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TIYATRO ORMANINDA
YAZ GUNESI

Bir sezonu daha herkesin konustugu, gorkemli bir torenle kapattik.

ERBIL GOKTAS

Tiim Tiirkiye, Yeni Tiyatro Dergisi Emek ve Basar1 Odiillerinin, yildan yila giiglenerek biiyiimesini konusuyor.

Dile kolay, édiillerde 9. yili bitirip, 10. yila dogru yol aliyoruz. Yeni Tiyatro Dergisi de, dniimiizdeki ay 16. yasi-
na giriyor. Artik, tast siksa suyunu ¢tkaracak bir tiyatro neferi, bir kiiltiir savasgisi. ..

Bu yilki 6diil torenimizi, Kadikoy'de, Caddebostan Kiiltiir Merkezinde gergeklestirdik. Her sey ¢ok giizeldi. Odil
toreninde, sanatci ve sanatsever dostlarimizla birlikte olmak ¢ok giizeldi. Karsilikli bir prestiji yasadigimiz1 diisii-
niiyorum.

Aldigimiz kurumsal destekler de biiytiyor... Kokteyllerimizdeki 6zenli sunumlarimiz bundan boyle sponsorlari-
miza emanet...

Tiyatro yolculugundaki en biiyiik akademik destegi yine biz veriyoruz. Yeni Tiyatro Dergisi, simdiye kadar
ogretim elemanlari bagta olmak tizere, lisans, yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik 6grencilerini de kapsayan
pek cok nitelikli yazar ve elestirmenleri alanimiza kazandirdi. Cogu yazarin oyunlarini kitap olarak basarak ticret-
siz olarak okurlarina dagitt. Diger dergilerle ve yayinlarla aramizdaki en biiyiik ayrimin bu oldugunu distiniiyo-
rum. Bu misyonumuzu 6niimiizdeki aylarda ve yillarda da hiz kesmeden siirdiirecegiz.

Biitiin tiyatro gruplari, bizi tek tek arayarak prova bilgilerini ve sectikleri oyunlari fisildiyorlar. Istanbul ve Ana-
doludaki ve hatta yurtdisindaki tiyatro gruplari, bu yaz sicaginda bile, sezonda ortaklasa neler yapabilecegimizin
planlamasini olusturmaya calistyorlar. Kisacast bu yaz sicaginda, herkes ter dokmeye devam ediyor. Biz de dyle;. ..

Yeni Tiyatro Dergisini, her seye karsin ¢tkarmaya didiniyoruz. Agikhava tiyatrolarinda oyunlari izlemeye basladik
bile... Basta Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolart (IBBSTI) olmak iizere, Istanbul'da ve diger kentler-
de “agikhava oyunlari” siirtiyor. Bunlarin tiim kentlerde daha da yayginlagmas: gerekiyor.

Son yillarda, Anadolu’nun ¢ogu kentinde, belediye tiyatrolarinin da yayginlasmasiyla, tiyatro sanat1 6nemli bir
ivme kazandi. Bu hareketlilik tiyatro sanati adina ¢ok olumlu bir gelismedir. Goniil istiyor ki, tiim kentlerimizin
yant sira tiim ilgelerimizde de belediye tiyatrolart yayginlagsin ve bulunduklar: yerlerdeki tiim insanlara ulagsin.
Her zaman s6yledigim seydir: 20 milyona yaklasan Istanbul kentinde bile, 2 milyon civarindaki tiyatro seyircisi
diisiindiiriictidiir. Yani Istanbul iilkesi bile, yiizlerce tiyatrosu olmasina ragmen, hala gelistirilmesi ve milyonlarca
insana kiiltiiriin- sanatin ulagtirilmast gereken bir yerdir. Bu durumun siire¢ i¢inde gok daha titizlikle ele alinmast
gerektigi ortadadur.

Sadece daha iyi bir sezon i¢in degil, daha iyi bir ilke ve daha iyi bir diinya i¢in de diisiince ve sanat tiretmeye
devam ediyoruz. Bizler, Yeni Tiyatro neferleri, ¢alisanlari olarak, her zaman sanatimizin ve tilkemizin kogullarini
cok daha iyiye gotiirmek i¢in ¢abalama azmindeyiz ve bunu da el ele, goniil goniile basaracagimiza inantyorum.

Evet, hava ¢ok sicak, giines tam tepede ve kavurucu isiklarint izerimize birakiyor ama tiyatro ormaninin serin
golgesinde yeni sezon i¢in hummali bir tiretim siiriiyor. Bu tiretimi olusturanlara, destek verenlere, izleyenlere
binlerce selam olsun...



MUSTAFA ERMAN DOGAN: ANADOLU
DUSUNDUGUNUZ KADAR KUGUK DEGIL

Alanya Belediye Tiyatrosu’nun olusumunda, ilk yilla-
rinda hatta daha da 6ncesinden taniyoruz seni. Tiyat-
roya emegin ¢ok. Senin agzindan ve bilmediklerimiz-
den baglayalim. Kimdir Mustafa Erman Dogan? Ne
yer, ne iger, ne diigiiniir?

Oncelike tiim
okurlara saygilarimi
gonderiyorum ve sohbet
firsatt yarattiginiz
icin  hepinize tegekkiir
ediyorum. Tiyatromuzun
kurulusundan ¢ok daha
oncesinde, hatta amator
olarak simdikisahnemizde
bircok  kez  sahneye
ctktim. Cok klise olacak
ama bu meslek ¢ocukluk
hayalimdi.  Gergekten.
[lkokul yillarimda birkag
okul tiyatrosu seyredip
evde oynayarak, sinifta
arkadaglara gosteriler
yaparak giinden giine
buytittim  bu  istegi.
Son vurus ise degerli
usta Ali Poyrazoglu ve
ekibinden  geldi. 99 ¢
yilinda Yalovada «Eski
Camlar Bardak Oldu»
oyununun  davetiyesini
gordiim evde. Cok biyiik
heyecanla gidiyoruz degil &
mi diye sordum anneme. -
Uzatmayayim, oyuna [
gittik. {1k defa profesyonel $EEE%

bir oyun seyrettim ve

cok etkilendim. Simdi sunu sdyliiyorum. Bir tiyatro
icin turne demek birkag sifir geriden baglamak demek.
Isik uymaz, sahne ol¢iileri ayni degil, sahneye giris ¢ikis
pratigin farkli vs. Buna ragmen ustalarin tim agig1
kapattg1 enfes bir oyun oldu. Hala sahneler ve ciimleler,
konu, gidisat aklimda. Nasil etkilendiysem aruk,
sonrasinda hep tiyatro salonu gezdim, oyunlar seyrettim

MUSTAFA IRI

-gidebildigim 6lgiide- ve su an bu meslekteyim. Hatta
esim tiyatro sanatgist ve ayni kurumdayiz (giliyor).
Kendisi en biiyiik destek¢im.

Sorunuzun ne yer ne icer kismina gelirsek; vallahi bu ¢ift
yogun ¢aligma temposun-
dan hep disarida yer icer,
eve sadece glin sonuna
kalan isleri tamamlamak
. ve uyumak i¢in gider, tar-
| tsmalari hep tiyatroyla
 ilgilidir ve saat sabah on
sularinda tekrar tempoyla
caligmaya baslarlar diyebi-
liriz.

/ Istanbul, Ankara ve Iz-
mir gibi biiyiik gehirlerin
diginda tiyatro yapmak
| gidip oyun izledigimiz
her yerde farkli durum-
larla anlatildi bize. Her
sehrin bir hikayesi var.
Alanya nasil bir yer? Ti-
yatro ve kent baglamin-
daki yeri ve tarihgesi ne?

Yanlis  haurlamiyorsam
70°li yillarda saymn Ka-
& muran Inselel bir olusum
baglatmis Alanyada. Fakat
temiz bir arsive ulagama-
dim. Bu olusum uzun siire
devam edememis ve ka-
panmus. Sonrasinda Tos-
mur Belediye Tiyatrosu,
ozel birkag tiyatro dogdu
schirde. Bu bahsettigim
2005 ve sonrasi. Ben o dénem lise egitimini tamamlamig
ve amator olarak tiyatro yapmaya calisan fakat maalesef
yapugimiz iglerin yeterli olduguna inanmayan ve kon-
servatuvar okumak isteyen bir gencim. Hayat sartlary;
turizm sektoriinde ¢alismaya basladim. 2009 yilinda ¢a-
lisugim otelde yeni agilacak bir kurumun lansman ha-
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zirhigl var. Bu hazirigin konservatuvar oldugunu hatta
tiyatro oyunculuk béliimii oldugunu 6grendigimde ote-
lin en Gist katina kadar kogtum. Otel onalu kat (giiliiyor).
Bozkurt Kurug, Arsen Giirzap, Cihan Unal, Murat Atak,
Secil Ozcan; kadroda kimler yok ki. Sinav yapilacak ve
ogrenci alinacak. Tamam da sonra? Sonrast umurumda
degil.  Done-
min  belediye

bagkan: sayin {
Hasan Sipahi- ‘
oglu'nun haya-
liydi ve hayata

gecirdi.  Okul
agild;,  glim-
bir  gimbiir

egitim bagladi.
Canimiz
hocamiz
Tomris
Cetinel geldi,
Michael Parks
Masterson
geldi, yan dal
olarak Ali Tay-
la eskrim dersi
veritken  bir
yandan aikido
ve dans egitim-
leri  aliyoruz.
Oyunculuk ve
diksiyon  gibi
ana dal egi-
timlerini  say-
miyorum bile.
Salon danslari,
rock’n roll, latin. Bir siire sonra peki ne olacak demeye
bagladik. Murat Atak hocam -ki benim i¢in bu mesle-
gi bize kazandiran en 6nemli isimlerin baginda gelir- bir
promiyer sonunda Hasan Bagkana “bu oyun sehir tiyat-
romuzun ilk adimlarindan biri olmalidir.” deyince dedik
ki herhalde Alanyada bu tiyatro kurulacak. Sonradan
sayin hocamin perde arkasinda da bu konuda ¢alistigini
ogrendik ama o zaman bilmiyoruz tabi. Mezun olma-
muza iki ay kala hadi dediler bize. Imzaya gidiyorsunuz,
kadro alacaksiniz. Maas belli degil, resmi bir tiyatro yok,
yonetmelik yok. Hi¢ umursamadik. Kurulacak olan bu
tiyatronun ilk adimidir arkadaglar yiiriiytin dedik ve at-
tik imzalari. Maagimizin ne kadar oldugunu, sonraki ay
yatinca 6grendik (giiliiyor). Bir siire kiiltiir midiirligi
biinyesinde temsiller verdik ve yerel se¢imlerde belediye
baskani degisti. Sayin Adem Murat Yiicel kazandi ve ilk

islerinden biri tiyatromuzu ayri bir miidiirlik yapmak
oldu. Biitge ayrildi, kurucu miidiir sayin Hiiseyin Cinal
atandi. Hal boyle olunca, biitge sorunu ortadan kalkinca,
e Murat Hoca dabasimizda, eserler nitelik kazanmaya bag-
lad1. Ilk yillarda bir oyunu sahnelediginizde, ikinci iigiin-
cli temsillerde seyirci sorunu yasarken, seyirci sayimiz

devasa bir hale

1 geldi.  Kemik
seyirci  sayist
vermeyeyim

ama su an hig-
bir temsilimiz
bos gegmiyor.
Bir  promiyer
sonrasi o oyun-
la ilgili reklam
M dahi yapmasak
| en az on tem-
sil salonumuz
dolu  oluyor.
Ve bu durum
bize ayr1 bir
gurur, ayrt bir
glic  veriyor.
Var edenler var
olsunlar.

Seni uzun
yillardir ¢ok
onemli  rol-
lerde izledik.
Murat  Atak
rejilerinde
goz dolduru-
yordun. Hele
bir Orhan Veli
yorumun var ki unutulur gibi degil. Igimden onu sor-
mak geldi. Senin aklinda ve gonliinde yer eden oyun-
lar hangileri? Kendi oynadiklarindan..

Orhan Veli’yi unutamam. Oynamaya devam ederse bu
yil yedinci yili olacak. Seyircisi hi¢ bitmiyor. Yine klige
olacak fakat hicbir rolii birbirinden ayiramiyorum. Tur-
gut Ozakman'in “Duvarlarin Otesi” oyununda mesela
hi¢ konusmam. Fakat o rolde aldigim hazzi da tarif ede-
mem. Ama Orhan Veli ile ilgili sunu soyleyebilirim. Be-
nim Orhan Veli'ye ciddi fiziksel benzerligim var. Fiziksel
olarak benzeyenlerin karakteristik olarak da birgok 6zel-
liginin benzedigine inanirim. Murat Hoca bana “Oglum,
Orhan Veli’nin siirlerine hakim ol.” dedikten sonra sade-
ce siirlerine degil, biyografik bir is olacag: i¢in hayatina
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da hakim olmak isteyince bircok noktada benzedigimizi
gordiim. Hala gdriiyorum. Rol kisisini yaratirken hi¢
zorlanmadim. Erman dedim kendime. Arkadas cevrende
nasilsan, tiziildigiinde nasilsan, dalga gectiginde nasil-
san Oyle ol. Su gibi geldi karakter. Nilbanu Engindeniz
derledi oyunu, Murat Atak yonetti. Nefis bir is. Turneye
gittigimiz sehirlerden hala mesajlar aliyoruz. Tekrar gelin
diyorlar. Bu his ¢ok muazzam. Piyanoda Ankara Kent
Orkestrast daimi
sefi Sayin Kemal
Giinii¢ var. Umit

Egen  agabeyi-
miz gitar caliyor.
Degerli  devre

arkadasim  Firat
Onur Deniz reji
asistant. Bir diger
devre arkadasim
tiyatro agig1 Ve-
dat Akbulut, ben
ve kiymetli esim
Birke = Muratal
Dogan oynuyo-
ruz. Aile gibiyiz.
Iyi hissediyoruz.
Yardimer  ydnet-
men Nejat Ko-
per agabeyimin
bu oyundaki
emegi ve fikirleri
harikaydr.
Atlanmamasi
gereken bir husus
oldugundan sona
sakladim.

Gegtigimiz  yil
hatta pandemi siirerken birdenbire Rota Sanat Merke-
zi adinda bir olusumdan bahsetmeye baslad1 herkes.
Bu olusumun beyni ve mimari sensin bildigim kada-
riyla. Bagka kimler var ekipte. Hersey diigiindiigiiniiz
gibi mi gidiyor?

Merkezimizin ingaat1 bitti ve sokaga ¢ikma yasaklari gel-
di. Daha ag¢ilmadan kapanan, her ay kira 6dedigimiz,
ogrencisi, sanatcisi, dersi-provast olmayan bir sanat mer-
kezimiz oldu. Kisa kapanma-agilmalari saymazsak eger
iki yilimiz bdyle gecti. Daha 6nce bahsetmistim, esim
de sanatc1. Kaympederim de 6yle. Gorevdeyken yapug:
faaliyetlerle ve aldigt kararlarla Deniz Kuvvetlerinin ef-
sane bando komutani, Deniz Kuvvetleri Caz Orkestrasi

“DENIZ YILDIZLARI”nin kurucusu sayin Ferhat Mu-
ratal. Sohbetlerimizde bir kurumumuz olsun, egitimler
verilsin, repertuvart kendimizin belirleyecegi bir orkestra
kuralim, bir tiyatro ekibi olsun diye hayaller kurarken,
Alanyada bir sanat merkezinin devredildigi haberi gel-
di. Gorugstiik. Bize biraz pahali gelmesinin yani sira fiziki
olarak da MEB prosediiriine uygun olamayacak bir yer.
Olmad: tabi. Bagka bir yer bulmali ve i¢ini biz tasarlama-
liyiz dedik. Oyle
de oldu. Cok fe-
rah bir merkez
yaptik ve pande-
mi oldu. Kira bir
yandan, kredi bir
yandan ugrastyo-
ruz. Yavas yavas

hayat  norma-
le doniiyor gibi
oldu.  Miifettis

denetlemeye gel-
di ve mimari hata
sebebiyle ruhsat
alamayacagimizi
soyledi. I¢i ta-
mamen yikildi,
bastan  yapildi.
Hem ekonomik
hem  psikolojik
olarak ¢oktiigii-
miiz bir dénem
oldu fakat hep iyi
olacak diyerek bi-
rakmadik. Simdi
ABKO adinda 80
kisilik  koro-or-
kestramizla film
miizikleri  gibi,
yeni yil gibi biiyiik konserler, tiyatro oyunlar1 sahneli-
yoruz. Tek bir beyin yok Rotamizin faaliyetlerinde. Hep
ortak akil ve siirekli tartisma, konugma var. Acikcast bu
yola girer girmez salgin olacagini bilseydik kesinlikle ce-
kinir ve girmezdik. Iyi mi oldu kétii mii oldu siz karar
verin.

Gelelim festivale. 26 ile 28 Agustos 2022 tarihleri
arasinda bu yil ilki diizenlenecek olan Alanya Tiyatro
Festivali’ne. Kimler organize ediyor, fikir kimden ¢ik-
t1 ve programda neler var?

Size Tosmur Belediye Tiyatrosundan bahsetmistim. Ora-
dan iki sahne arkadagim var. Biri Hilmi Uyar digeri Gok-
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han Elverdi. Tiyatrodan kopamamus iki deli (giiliiyor).
Hilmi Bey on yildir Alanya Sokak Tiyatrosu'nun bagin-
da. Maddi manevi her seyiyle tiyatrosunu ayakta tutma-
ya calisan kiymetli arkadasim. Gokhan Bey ise GS STO-
RE ALANYA sahibi. Magaza isi yapiyor ama tiniversite
egitiminde tiyatrodan kopamamus, bir kurum ile ilgili
baskanlik goriismesi yaparken “burada tiyatro da yapa-
riz” diyen diger kiymetli arkadasim. Sonra deli deyince
giiliiyoruz. Akil isi mi bunlar (giiliiyor)? Once soylesi
programlari yaptik birlikte. Sayin Altan Erkekli ve sayin
Levent Ulgen konuk oldular. Sonra birkag ortak proje
ile oyunlar yapuk. ABKO konserlerimizin en biiyiik des-
tekgileri ayni zamanda. Simdi festival yapiyoruz. Festival
fikri Hilmi beyden ¢ikti hatta biraz israr etti. Ikna ermek
icin her birkag ayda bir “festival yapiyor muyuz” diye sor-
du. Iyi ki de sormus. Daha festival olmadan tiim zorluk-
lara ragmen hazzi boyle ise festival sirasinda nasil olacak
kim bilir. Bir de giizel gegerse degmeyin keyfimize.

Festivali daha sonraki yillarda uluslararas: diizeyde
degerlendirmek uzak ihtimal gibi gelmiyor kulaga.
Var m1 béyle bir niyet?

Su an bile boyle degerlendirmek miimkiin. Iki iilkeden
bagvurumuz var. Derginizin yayin tarihinde biz de katila-
cak ekipleri agiklamis olacagiz. Belki de bu bagvurularin
biri kabul gorecek ve festivalimiz uluslararasi 6zellik ka-
zanacak. Simdi bir sey sdyleyemiyorum tabi.

Komite olarak ne gibi zorluk ve engellerle karigilasti-
n1z? Zordur festival yapmak ciinkii..

Verilen sozler tutulsun kafi. Bu konuda biraz kirginim.
Bu igler biitge, planlama, ¢alisma isi. Goniilli olarak
verdiginiz bir sozden goniillii olarak vazgecemezsiniz.
Bu ise baglamadan bizi yiireklendirip su is bende bu is
bende diyenler bizi yalniz birakt. Cok hevesli goriinen,
yer gosterenler geri doniis yapmadilar bile. Ne yapsay-
dik? Onca gortismeden sonra bu is iptal diyemezdik.
Perde kapatmak gibi olacakti. Zorunluluk halinde perde
kapanabilir tabi. Biz de distindiik. Bu isi iptal zorun-
lulugumuz var mi veya yapmaya muktedir miyiz diye.
Su an her sey gayet yolunda goriiniiyor. Cok calistyoruz
ve gortiinmeyen bir¢ok is var. Her giin mutlaka bulusu-
yor, ziyaretler toplantilar yapiyor, yalniz festival hakkin-
da konusuyoruz. Zorlandigimiz diger kisim, bu festivalin
faydalarini anlatmaya calismak. Biiyiirse nasil doniigleri
olur, kente faydalari neledir. Genel olarak herkes kisa va-
dede fayda amagliyor. Kimsenin beyni beslemek, ruhu
doyurmak, bunun i¢in birkag yil sabretmek gibi bir derdi
yok. Sonug itibariyle bu yola birilerine giivenerek ¢ik-
miyorsunuz. Once kendinize giivenerek basliyorsunuz.

Sonrasinda gelen destekler festivali bityiitiiyor. Buradan
destek gordiik oraya harcayacagimiz parayla soyle bir ek
yapalim diye basamak basamak ¢ikmaya calistyorsunuz.
Atlamak olmaz, Realtor Turkey Yonetim Kurulu Bagkant
Anil Ulag Ovencoglu, ALTID yo6netimi ve baskani Sa-
yin Burhan Sili ve Su Yapi sahibi Sayin Fatih Uyar oyle
onemli zamanlarda devreye girdiler ki, hem keyiflendik
hem biraz daha gii¢lendik. Kendilerine ¢ok tesekkiir ede-
rim.

Bir tiyatro emekgisi olarak geriye doniip baktiginda
seni en ¢ok iizen ve degistirmek istedigin seyler ne-
lerdi?

TV kanallarinin futbol yayin siiresinin ¢eyregi kadar sa-
nattan soz edecekleri bir yapi kurulsun isterdim. Koy-
deki teyzeye-amcaya meslegimi soyledigimde “olsun”
demesinler isterdim. “Asil meslegin ne?” diye sormasinlar
mesela. Tiyatro oyuncusuyum dedigimde “tith bak fakir
olecek.” algisinin olmamasini isterdim. Bu kutsal mesle-
gin gordiigii muamele bu olmamali. Bir 6gretmen, bir
sanatgt bir kaymakam gibi deger gormelidir. Cok konu-
sulacak bir konu. Degersiz gortilme noktasinda aslinda
hatalarimiz var. Her mezun olana 6gretmen, her sahne
gosterisine tiyatro demeye devam ettigimiz siirece isimiz
ZOf.

Idealist ve tutkulu bir sanatgt oldugunu biliyoruz.
Yilmadan, usanmadan her seye pozitif bakan bir ya-
nin var. Son olarak meslektaslarina, ézellikle biiyiitk
sehirlerde tiyatro yapan biz uzaktakilere neler tavsiye
edersin?

Seyirci kaygisiyla nitelik ve estetikten uzaklasmasinlar
derim. Zor oldugunu biliyorum ama miicadeleyle hallo-
lacagini da biliyorum. Seyirci komediye geliyor diye ko-
medinin niteliksiz olanini yapmak para kazandirir ama
cok sey kaybettirir. Hem de ta oradan tiim tilke tiyatrola-
rinda. Biraz disimizi sikip seyircinin “giizel” dedigi kav-
ramlari biraz degistirmeliyiz. Ve bu is oralardan baglarsa
isimiz daha kolay olacak.

Bir diger konu, ustalara soziim yok; biiyiiksehirde
oyuncu olan arkadaslarin hatta genglerin, hele bir de tv
gordiiyse, Anadolu tiyatrolarini kiigiik gormeleri. Oyle
oyunlar seyrettim ki bazi oyuncu arkadaslar giimbiir
glimbiir oynuyor. Ne yapsin, herkes oralara mi1 gelsin?
Er meydan: sahne. Sehir degil. Bazi 6diiller ve turneler
olmasa Anadolu tiyatrolar1 saydamlasiyor. Nitelikli olan-
lardan bahsediyorum tabi.



YONETMENLIK SANATI VE GEREKLILIGI

[lkel insandan baslayarak giiniimiize degin homo, yasaminin bir¢ok sathasinda oyun eylemine bagvurmustur/
bagvurmaktadir. Baslangicta bir ritiiel, eglence, kutlama olarak zuhur eden bu eylem, teknolojik, kiiltiirel, ekonomik,
toplumsal gelismelerle iletisime/etkilesime girilmek suretiyle ¢esitli personalarla ifa edilmektedir. Yani insanoglunun
yasaminda oyun, sanat haline doniismeden 6nce de, sanat haline dontstiikten sonra da her zaman var olmustur.
Kendi varligini onamak ve ontolojik bir gereksinim olarak bu eylemi yerine getirmektedir. Schiller o nedenle oyun
eylemini, insanin temel varolus gostergesi olarak ifade etmektedir.!

Insanoglu sosyal mevcudiyetini saglamak igin cesitli personalarla kendini ifade eder. Bu sayede uzlasma yoluyla
tiretilen anlamlarini bir digeriyle paylagir. Etkileme ve etkilenme siirecinde kendisini konumlandirir.? Yani is yasa-
minda, 6zel yasaminda dis diinya ile kurdugu iligkilerinde duruma uygun personalarla roliinii oynar. Aslinda her
insan bir oyuncudur. Oynamak, insanin dogasinda olan bir eylemdir, kiiltiirden eski bir olgudur.> Insanoglu sosyal
mevcudiyetini saglamak i¢in oynarken hangi personayi takacagini, neyi diisiiniip neyi syleyecegini, nasil bir dil-ey-
lem-sdylem gelistirecegini bir izlek olusturarak planlar. Olusturdugu bu izlek tizerine de var olusunu saglar. Kendisi-

1 Schiller. (1990). insanin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup. M. Ozgii (gev.). Ankara: Milli Egitim Bakanli-
g1 Yayinlari. S.37
2 Tiirk, M. S. (2014). Medyanin Gergeklik Insast ve Gergeklik Algisi. Diisiince Diinyasinda Tiirkiz Siyaset ve

Kiiltiir Dergis, s.10 5 (25), 5.9-32
3 Huizinga, J. (2013). Homo Ludens. M. A. Kiligbay (cev.). Istanbul: Ayrinti Yayinlari, s.20



ne yeni bir yasam yaraur. Bu perspektiften bakildiginda her insan ayni zamanda yénetmendir de. Ve insan yagaminda
var olan bir olgudur yonetmenlik. Brecht'in dedigi gibi “her insanin i¢inde bir sanatg1 saklidir.”* Yénetmenlik sanat
da insanin bu y6nii tizerine inga edilmis bir sanattr. Goriildiigi iizere ydnetmenlik sanatinin islev ve fonksiyonlarini

her insan bilmekte ve yasaminda var olma bigimi olarak uygulamaktadir. Homo, kendi yasamini, 6tekileri ve i¢cinde
bulundugu durumlari ne kadar iyi analiz ederse ve ¢ok yonlii bir dagar olusturursa, yasamini 6zgiin, ézgiir ve etkili
bir sekilde yaratabilir. Tiyatroda yonetmenlik de boyledir. Bir rejisor ¢agini, toplumunu, sanatinin gelismelerini takip
ettigi ve Ustiin gdrme biciminden damitarak 6zgiin, 6zgiir bir yaratiya doniistiirebilir. Clinkii yonetmenler “diinyay:
kendine 6zgii yorumlayan kiiltiir yazarlaridir.”

Yonetmenlik sanati tarihin arka sayfalarinda kendine 6zgii yapida varligini stirdiirmistiir. Fakat palazlanmast 19.
ylizyillda olmustur. Bu yiizyilla beraber insanin bir sarmal icinde savrulmasi, ekonomik, siyasi, kiiltiirel gelismeler
kargisinda konumlanigindaki detaylari, donemin felsefi ve estetik degerlerinin degismesine sebep olmustur. “Diger
yandan teknolojik gelismelerin sonucu olarak sahne yapilarinin modernlesmesi, ¢esitli sanat akimlarinin zuhur et-
mesi, 6zerk bir yonetmenlik sanatinin olugmasint saglamistir.”® Ozdemir Nutku yonetmenligi bir siireg olarak ii¢
asamali degerlendirmektedir.

“1) Klasik ¢cagdan Aydinlanma ¢aginin sonlarina kadar tiyatroya yon veren gii¢ oyun yazarlarindandir. 2) Ro-
mantik ddnemden Naturalist doneme kadar olan siire icinde oyuncularin tiyatroya yon verdiklerini izleriz.
3) Natiiralistlerden bugiine kadar gecen yiizyillik siire icinde de tiyatroyu yénetme giicii sahneye koyuculara
geemistir.”’

Brecht, B. (1987). Sanat Uzerine Yazilar.(Cev. K. Sipal). Istanbul: Giimiis Basimevi, 5.159
Yildirim, E. (2022). Tiyatroda Yonetmenin Pusulast. Istanbul: Mitos Boyut Yayinevi, s.13
Ase,s.13

Nutku, O. (1963). Modern Tiyatro Akimlari. Ankara: Dost Yayinlart, 5.67
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19. yiizyilda varligini gosteren ve 20.ytizyilla tiyatroyu yaratan bir olgu olan yénetmenlik sanatinin filizlenmesini
saglayan iki isimden soz edilebilir. Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) ve Richard Wagner (1813-1883).
Hegel “Tin’'in Fenomenolojisi” eserinde sanat yapitinin siire¢ icinde degisimini anlatmakta, kendiligindenligini

sorgulamaktadir. Yani bir eser siireg icinde degerlendirilmelidir. Hegel’in fenomenolojisine gore oyun metni seyirci-
ye ulasinca degismektedir. Seyircinin oyuna katlimi, oyuncunun yorumcu konumunun yaratict konuma evrilmesini
saglamaktadir. Bu degisimin kontrol altina alinma zorunlulugu bir yonetmenin gerekliligine isaret olarak okunabilir.
Wagner ise drama sanatini, pargalardan olusan bir yapit degil ‘Gesamtkuntswerk’ Birlesik Sanat Yapits, bir ice dogus
olarak ifade etmektedir. Ona gdre bu amaca, sanatlarin tek tek icrastyla degil, estetik biitiinliik ve denge icinde birle-
sik sanat yapitiyla (Gesamtkuntswerk) ulagilabilir. Buradan hareketle oyunu olusturan, miizik, dekor, oyuncu vs. bir
diizen i¢inde harmanlanmalidir ve bunu saglayacak olan diizenleyici de ydnetmendir.®

Yonetmen, bir orkestra sefi gibi kapsayici ve bir psikolog gibi anlayisli olmadir. Yeni diinya diizenine ve bu diinyanin
oznelerine, ontolojik kodlar: geregi hitap etme gereksinimi olan bu kadim sanat1 ulastiracak, yaratct, bilgili, 6zgiin,
ozgiir olan, estetik ve sanatsal doygunluga ulasmis bir yonetmenden baskasi degildir. Ciinkii “sanatin yogun ve gercek
bir yasantdan dogmasi yetmez, ayrica kurulmasi, nesnellik kazanarak bir bigim almas: gerekmekreedir.™

19. yiizyilda baglayan ve 20. yiizyilda hiz kazanan tiyatral gelismeler, arayislar ve yonelimler iki olgunun bu kadim
sanatin merkezine konumlanmasini saglamistir. Bunlardan biri yonetmen, digeri de onun sanatsal ve estetik gérme
bicimi olan sahnelemedir. Artik yazarin metni ydnetmenle bir doniisiime ugramaktadir. Yani edebiyat okuru, yonet-
menin sanattyla, temsil okuruna yerini birakmugtir. Bu da tiyatroda hikimiyeti yazarin elinden alip ydnetmenin eline
vermistir. Clinkii bir yazinsal eser sahnelenmedigi siirece bir oyun (tiyatro) degil edebiyatur. Soyut, cansiz, yazarin
tasarladig hayali diinyanin satirlara gizlenmis halidir. “Yazarin disiiniip tasarladig: gibi, soyut ve hayali olmaktan, sa-
tirlarin arasinda cansiz kalmakean kurtarip sahne tizerinde somut ve gergek bir yasayisa kavusturan™® yénetmendir.

Sonug olarak tiyatroyu var eden, ¢aglara tastyan ve alimlayicisina ulastiran sanatgi yonetmendir. Disiplinlerarasi bir
yaklagimla bu kadim sahne sanatini gérme bigimi olarak ele alabilecek olan sanatgilara/yonetmenlere ihtiya¢ duyul-
maktadir. Bu sanatcilarin yetisebilmesi i¢in tilkemizde maalesef lisans diizeyinde egitim veren okul, béliim, ana sanat
dalt yoktur. Yonetmenin degeri ve 6nemi goriilmelidir. Bu 6neme binaen tiyatro oyunlariyla ilgili bazi soylemler de
degismistir. “Bu oyunda kimler oynuyor, ona gore gideyim” séylemi, “bu oyunu kim yonetmise” dontismuistiir.
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SAHNE USTUNDE KADIN DAYANISMASI, BIR ARADA URETIM
VE GUGLENME BULUSMALARI VE ATOLYELERI

R E ) - |

[stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolart Cagdas Gosteri Sanatlart Merkezi, kadinlara yonelik farkindalik
olusturmak adina, kadinlarla birlikte tiretmek, tiyatro araciligs ile bir araya gelmek, diger kadinlarla paylagilabilecek
“gliclenme hikéyeleri yazmak” ve sahneden paylasmak i¢in bir dizi etkinlik diizenliyor.

Kadinlar arasi iletisimi ve paylasimi sanatsal yollarla giiglendirmek ve bu paylasimlar: sanatsal bir tirtine dontstiir-
mek icin 2022 Subat ayindan bu yana, IBB Kiiltiir Daire Bagkanlig’'nin mekén desteginde IBBST Cagdas Gosteri
Sanatlari Merkezi'nden dramaturg Elif Solak koordinatérliigiinde Fatih Ali Emiri Efendi Kiiltiir Merkezi'nde Kadin
Atolyeleri diizenleniyor.

Kadinlar Kendi Hikayelerinin Farkina Variyor

IBB Sehir Tiyatrolar1 Cagdas Gosteri Sanatlart Merkezi'nin, Sehir Tiyatrolari sanatgilari ile “Kadina Yonelik Sid-
det Farkindalik Haftas” kapsaminda yapmis oldugu okuma tiyatrosu etkinliginde, CGSM Fatih Ali Emiri Kiiltiir
Merkezi’nde bir stant agti. Bu stantta at6lyenin duyurusu yapild: ve kiiltiir merkezini ziyarete gelen kadinlar, atolye



hakkinda bilgilendirildi ve katilimct olmalari saglandi.
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Katulimei kadinlarimizla Fatih Ali Emiri Efendi Kiltiir
Merkezi’nde ¢alismalara baslanildi, kadinlara kendileri, ya-
KADINLARDAN samlart ile ilgili farkindalik olusturmak ve diger kadinlarla

"GﬁQLE NME HIKAYELERI” paylasmak istedikleri deneyimlerini sahneden akrarabil-

mek i¢in ¢aligmalar yapildi. Bu ¢aligmalar IBB $ehir Tiyat-
rolar1 Sanatgist ve CGSM Sorumlusu Emre Koyuncuoglu
ve Mor Catt géniillillerinden oyuncu Zuhal Giireli mode-
ratorliigiinde ilerledi, anlatt cergevesinde gdsteri metinleri

21 Haziran saat 15.00 Ornektepe Mahalle Evi
22 Haziran saat 15.00 Fatih Sulukule Mahalle Evi
23 Haziran saat 15.00 Fatih Ali Emiri Kiiltiir Merkezi

olusturuldu.

Subat ve Mart aylarinda haftada bir giin bulugma seklinde
ilerleyen atélye, Nisan ay1 ortalarindan itibaren ressam
ve kukla yapimi sanatcisi Hilal Polat’in Harbiye Muhsin
Ertugrul Sahnesi Atdlyelerinde vermis oldugu 7 haftalik
kukla atolyesi de bu ¢alisma ekibinin egitimine eklenerek
katilimcilarin sahne tizerinde kullanacaklari anlati aksesu-
ar ve malzemelerini kendilerinin tiretimi saglandi. Kau-
limcr kadinlarimizin her biri, burada kendi tasarladiklar:
kuklalarini yapular.

Bunun diginda katulimer kadinlarimiza, Arter is birliginde

Yoneten: Emre Koyuncuoglu . . .. . 5
Oynayan: Ash Unver, Azime Tekin Geker, Elif Solak, Hale Asa periyodik olarak gergekle§t1rllen sanatgt Giines Terkol'un
Oyunculuk Gahymalar: Zuhal Garelt “Mendilimde Hikéyeler” etkinligine katulmalari saglandu.
Kukla Egitimi: Hilal Polat a . ) .

Dramaturg: Elif Solak C‘,; / A LY Burada da bir sanat eserinden yola ¢ikarak ve onu yorum-

layarak kendi mendillerini tasarladilar.

Atolye caligmalari sonrasinda, katilimcilarimiz sahneden diger kadinlarla paylasmak istedikleri kendi hayat hikayele-
rini anlatuiklart bir oyun/gésteri metni yazdilar ve bu metinlerin sahnelenmesi igin dekor ve aksesuvar olusturuldu.

Sehrin Kadinlari Kendi Hikayelerini Sahneliyor

Tim bu ¢alismalarla kadinlarin kendi deneyimlerini aktarmalari, bunun bir deger olusturdugunun farkina varila-
cak bir siirecin desteklenmesi, herkesin deneyiminin biricik, 6zel ve degerli oldugunun altunin ¢izildigi dolayisiyla
“birbiriyle dayanisan giiclendirme hikiyelerinin” sahneden ¢ogalarak aktarilmasi i¢in bir model ¢alisma yapilmasi
amaclanmuistir.

Kaulimcilarimizin kendi deneyimlerinin yine kendi emekleriyle sahneye tasindigt bu gésterinin, katulimeilarimizin
performanslari ile mahalle evleri ve kiiltiir merkezlerinde okuma etkinligi olarak, yine kadin seyircilere sunulmast
amagclanryor.

Okuma Tiyatrosu Etkinlik Programi
21 Haziran saat 15.00’te C)rnektepe Mabhalle Evi’nde,
22 Haziran saat 15.00’te Fatih Sulukule Mahalle Evi'nde

23 Haziran saat 15.00te Fatih Ali Emiri Efendi Kiiltiir Merkezi’nde gerceklestirilecektir.
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CANLANDIRDIGI KARAKTER NEDENIYLE

SALDIRIYA UGRADL...

1 Nisan 2022 aksami Istanbul Dram Tiyatrosu yapimi,
Cihan San’in yazip yonettigi, baslica rolleri Ergin Diiz-
glin, Serkan Aydin, Nese Mengiilogul ve Linda (;an—
dir'in paylasugi “Pu-
keleka / Giil ve Ates”
adlt oyunda, Serkan
Aydin  hayat verdigi
‘Yiizbasi Fehmi Al-
unbilek’  karakteriyle,
hi¢ kuskusuz meslek
hayatinin en onemli
yorumlarindan birine
imza atmuigti.

Serkan Aydin roliiyle |
kurdugu dogru
desim kadar, detaylt

0z-

olarak ele alip gergek-
lestirdigi  personality
analysis ve ‘dogru do-
nemsel degerlendirme-
leriyle de g6z dolduran
bir oyunculuk sergi-
lemis... Dahast iist
tiste kazandig tiyatro
bagar1 odiillerinin bir
rastlanti olmadigini da
kanitlamustir.

Sahneden hayata fii-
sun serpen oyunlar,
oyunculuklar  vardur,
bilirsiniz. Bazen bir es’i
konusturur onlar.Bir harfe renk ve ses olurlar.

Serkan Aydin ‘Yizbagt Fehmi Altnbilek’ olarak, en baga-
rili yorumlarindan birine imza atarak gelecek vaad eden
bir aktor oldugunu yeniden gostermis oldu.

Serkan Aydin “Pukeleka” da oyuncu kimligine yeni bir
boyut katarken, sahne hakimiyeti ve 6zeni, ¢aligma di-
sipliniyle de alkigi fazlasiyla hak etmekte. Umariz bun-
dan sonra, yurtdisinda devam ettirmeye karar verdigi

YENI TlYAfRO DERG|5|
9 ULUSEARARASI

susn u;mgam

ERBIL GOKTAS

caligmalarda da bagarisini siirdiirmeye, dogru projelerde
yer almaya devam eder. Gegtigimiz giinlerde Avustur-
yada fanatik bir izleyicinin sozlii ve fiziksel saldirisina
ugrayan Serkan Ay-
din ile bu talihsiz olay:
konustuk.

B Erbil Goktag
B - Oncelikle gecmis
olsun diyoruz. Olay
oldukga ¢irkin. Daha
ciddi seyler de yasa-
nabilirdi.

" Serkan Aydin- Tesek-
| kiir ederim. Her ne ka-
dar saldir1 aslinda bana
degil, sahnede canlan-
dirdigim  yiizbagt ka-
rakterine yonelik olsa
da, elbette son derece

vahimdi.

E.G- En basa déne-
lim istersen. Pandemi
nedeniyle bir siiredir
sahneden, setlerden
uzaktaydin. Ama bir
kenara ¢ekilip bekle-
mek yerine, basindan
takip ettigimiz kada-
riyla yeni bir oyuna
hazirlaniyordun..

S.A.- Istanbul Dram Tiyatrosu olarak Cihan San’in ya-
z1p yonettigi ‘Pukeleka’ adli oyunu uzun siiren provalarin
ardindan ilk kez 1 Nisan 2022 aksami Istanbul'da izleyi-
ciyle bulusturduk.

E.G.- Hemen sonrasinda Avrupa turnesine ¢iktiniz..

S.A.- Aynen 6yle oldu. Avusturya, Hollanda, Almanya,
[svigre’ de toplam 10 kentte 10 oyun oynadik. 5000 se-
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yirci tarafindan tamamen dolu salonlarda izlendik. Da-
kikalarca ayakta alkislandik. Tekrar tekrar sahneye cagi-
rildik. Oyun sonrasi kiiciik paneller diizenlendi. Saatler
siiren konusmalar, fotograf ¢ekimleri ve gosterilen ilgi

elbette cok giizeldi. Ekip olarak mutlu olduk.

E.G.- Kisaca oyundan ve sahnede yorumladiginiz
karakterden s6z eder misiniz?

S.A. - Bir donem oyu-
nu aslinda. 68 olay-
larindan  yola ¢ikan,
yasanmis bir hikaye.
Yakin tarihe bir vurgu, |
diyebilirim.  Oyunda |
sert bir kimligi; Yiiz-
bast Fehmi Altnbilek’
i canlandirdim. Son
derece fasist, baskic
bir karakter. Oziinde
kendiyle ciddi sorunla-
r1 var. Bitmeyen 6des-
meler iginde. Mutsuz
ve yalniz. Duyumsadi-
g1 eksiklikleri yasattig:
acilarla  tedavi etme
cabasinda. Korkulary-
la yasamaya lanetli biri
diyelim.

E.G - Seyirci nasil
kargiladi bu kimligi ?

S.A.- Ozellikle sorgulama ve telefon goriismesi yaptigim
sahnelerde salonda adeta elle tutulur bir gerilim olusu-
yordu. Bu negatif akimi hissediyordum. Ama neticede
bu bir roldii. Gergek hayatin izdiisiimii de olsa bir rol. Ve
benim gorevim, bir aktor olarak bunu en sahici bigimde
ele alip yorumlamakt. Ait olmadigim bir kimlige bi-
riinmek ve bu esnada ince niianslar eklemek karaktere.
Su sozil nasil soylerdi, sdylerken ne yapardi vs. Sanirim
beden dilini dogru kullanmaya 6zen gosterdim. Kullan-
digim kostiim de rolle oyuncunun 6zdesimine imkan
tanidi. Prova siirecinde ozellikle belirtmeliyim kisilik ¢o-
ziimlemeleri yapum. Fikir aligverislerinde bulundum. O
doneme iligkin pek ¢ok kitap okudum, yayin taramasi
yaptim. Ornegin sagint nasil tarar, sinirlenince belli bir
tiki var mudir. Detaylara indim. Sablonlara, kliselere yas-
lanmadim. Kolaya kagmadim. En iyiyi bulup sergilemek
icindi bu cabam.

Erbil Goktag- Aslinda konugsmamiz gereken bir konu
da ‘Pukeleka’ oyununda yagar kildiginiz karakterde
gosterdigin basari. Son derece bigak sirt1, ugurumlari,
tuzaklari olan bir kimlik; Yiizbag1 Alunbilek. Oyunu
izlerken Serkan Aydin’in sahnede yarattug: illiizyon
kadar, canlandirdig: kimligin alt katmanlarini ortaya
koymasi da ustalik katindayd: diyebilir miyiz? Bu role
nasil hazirlandin?

Serkan Aydin - Hak-
lisintz. Katmanla-
rn olan bir perso-
na vardi karsimda.
Oncelikle doneme
dair yaymn taramast
| yapum. O  yillarin
gazete niishalarina goz
gezdirdim. Sonra o
kimligin karakter ana-
lizine yoneldim. Kim-
di, i¢ sarsintilart neydi,
korkulari, kaygilari ne-
den kaynaklaniyordu?
Dahasi  nicin  bunca
acimasiz, sevgi yoksu-
nuydu? Gizli tuttugu
duygular neler olabi-
lirdi? Tiim davranis ve
tepkilerini  belirleyen
psiko-dinamikleri tek
tek bulup ¢ikartmaya
ozen gosterdim. Yiiziinde olusan tikler, konusurken yap-
ugt mimikler, parmaklarini kullanigi. Ahizeyi kavrayisi.
Tikirar gibi konusmasi, oturma bi¢imi. Ses tonu. Cin-
net boyutundaki 6fkesi. Prova siirecinde organik bag
kurdum roliimle. Ozdeslesme diyelim isterseniz. Sahne-
de ne 6kse, ne de yem olmadan roliimii en sahici bigimde
yasatmaya calisum. Oynamadan oynadim belki de.

Erbil Goktag- Bunu biraz agar misin?

Serkan Aydin- Kostiim, aksesuar gibi detaylari ¢ok
onemsedim. Mesela madem yiizbagi evliydi parmaginda
yliziik olmaliyd:. Oyunun finalinde yiizbagi arazidedir.
Postallarinin piril piril olmamasi gerekir, tozlu gozitkme-
li, oyle degil mi? Tiim bu unsurlarla kotarmaya calisum
roliimii. Asla yaptim oldu demedim. Daha iyiye ulasma-
liyim, dedim.



141 Soylesi

E.G.- Basina gelen olay1 eger seni tedirgin etmeyecek-
se ayrintilartyla anlatman miimkiin mii?

S.A.- Olay 1 Haziran 2022 tarihinde, aksam saatlerinde
gergeklesti. Ancak hemen belirtmeliyim ki, Avusturya
Polis Merkezi giivenlik agisin-
dan saldirinin yasandig: sehir
ve mekindan soz edilmemesi
konusunda uyardigs ve hélen
sorusturma devam ettigi icin
bazi detaylardan bahsedeme-
yecegim. Biraz nefes almak
i¢cin sehir merkezinde yiiriiyi-
se ctkmistim. Geng bir adam
yanima yaklasti : ‘Sen, su Yiiz-
bast Alunbilek Fehmi’yi oyna-
yan aktor degil misin?’ dedi.
‘Evet’ dedim. Bir anda kiifiir
savurup yumrugunu sallaya-
rak “Ulkeni 6ve 6ve bitire-
medin defol git, tilkeni ken-
di iilkende 6v!” dedi. Ben de
“Oyuncuyum,” dedim. “Ro-
lin gerektirdigini yapmak...”
sanki tst Uste simgekler ¢akti
o an. Her yer karardi. Sesler
geliyordu. Goéziimde patlayan
yumrukla adeta paralize ol-
mustum. Tam yere diisecek-
ken, zorlukla toparlandim.

E.G.- Tam olarak ne hisset-
tin?

S.A.- Cok kétii hissettim ama bir anda da, demek ki
adam sahnedeki kisilige inanmis, Fehmi'yi hayalinde
canlandirmis, beni o sanmis ve nefretini, ofkesini kus-
mus diye diisiindiim. Bir taraftan can acist bir taraftan
da roliin, sahnede yorumladigim personanin olusturdu-
gu etkiden kaynaklanan mutluluk.

E.G- Polis merkezinde zabit tutuldu hemen, yle de-
gil mi 2

S.A. - Kuzenlerim, basta yasadigim sokun tesiriyle ola-
cak itiraz etsem de beni derhal en yakin polis merkezine
gotiirdiiler. Hemen ifadem alindi, sorusturma baslatild:
ve saldirganin bulunmast i¢in gerekli bildirimler yapildi.

E.G.- Yakin ¢evreden gelen tepkileri sorsam...

S.A.- Susmak bilmeyen telefonlar, sosyal medyadan ile-

tilen ge¢mis olsun mesajlari.. Sevilmek, desteksiz, yalniz
olmadigimi hissetmek giizel bir duygu. Olay esnasinda,
sanirim diiser gibi oldugum anda yapugim ters bir hare-
ket nedeniyle iki giin kadar sag bacagimda bir agr1 oldu.
Yiiriimekte zorlandim.

E.G.- Basinin destegini sora-
bilir miyim giinkii internet
ortaminda hemen her haber

kanali konuya degindi.

S.A.- Gergekten de basin ko-
nuya genis ¢apta yer verdi.
Dediginiz gibi neredeyse tiim
haber kanallari olay: okurlari-
na duyurdu.

E.G.- Tiyatro camiasinin ge-
nel tavri nasildi?

S.A.- Tiyatro orgiitleri, bir
sanatginin - ugradigl  saldirtyr
nedense Onemsemedi, gor-
mezden geldi. Kirilldim demi-
yorum, belki haberleri olmad:.
Ya da degerlendirme yapacak
yeterli zaman bulamadilar.
Ama bu demek degildir ki,
bana destek ¢ikilmadi. Pek cok
sanat¢l dostum, hocam, tiyat-
ro insani yalniz olmadigimi,
olaydan duyduklar: teessiirii
belirttiler. Bu yeterli zaten.

E.G.- 2019 Komedi Dalinda En lyi Erkek Oyuncu ve
son rol aldiginiz ‘Pukeleka’ ile “Uluslararas1 Basar1
Odili”

S.A.- Aslinda bir 6diil daha var. O yiiziime inen darbe
de bir 6diildii. Ciinkii canlandirdigim karakter nedeniyle
o saldirtya maruz kaldim.

E.G.- Yeni Tiyatro Dergisi olarak biz de sana ge¢mis ol-
sun diyoruz.

9.Uluslararast Yeni Tiyatro Dergisi Emek ve Basar1 Odiil-
leri kapsaminda Serkan Aydin’a dort Avrupa iilkesinin
10 sehrinde basariyla sergiledigi oyunculuk performansi
nedeniyle ‘Uluslararasi Bagar1 Odiilit’ verilmis ve bu de-
gerlendirmede sahne basarisinin yanisira tiyatro sanatina
yonelik fedakarligr da goz 6niine alinmugtir.



POSTMODERN DURUMLAR ESLIGINDE
HAROLD PINTER'IN “AY ISIGI” OYUNUNA
GENEL BIR BAKIS

Giris

Postmodernizm, 6zellikle Avrupada, modernizmin post travmatik etkileriyle sekillenen bir diisiintis bigimine kargilik
gelir. Kimi distintirler, bunu modernizmin bir devami kimi disiiniirlerse yepyeni bir evre olarak yorumlar. Ama
sonugta, hangi yonden yaklagilirsa yaklasilsin, postmodernizmin, modern evreden ayristigi ve onun dinamiklerini
tasgimadigt acikur. Uyumsuzluk, net bir merkezin bulunmamasi, toplumsal ¢iiriime, gosterge bombardimanina ma-
ruz kalmus birey, yalnizlik duygusu felsefi ve sosyal karsiliklar olan postmodernizm, dramatik baglamda ise genellikle
karst kahraman (anti hero) tercih edilmesi, konvansiyonel dramaturjinin diginda kurulan felsefi 6riintii, sahne
yapilandirmalarinin lineer bir akis sergilememesi, mekansal belirsizlikler, dilin iletisim iglevini yitirmesi gibi
durumlarla kendini agiga ¢ikarir. Bu ¢alismada, Harold Pinter'in 1990 yilinda kaleme aldigt Ay Iszgz adli oyunun
postmoderen izlekte incelemesi yapilmaya ¢aligilacaktur.

Postmodern bir “uyumsuz” olarak Pinter

Godot baglaminda distiniildiigiinde, bireyin zamana ve dogaya ¢6ziilmez bir bag ile bagli olmasina karsin ne zaman
ne de doga, bireye anlayis gosterir. Sonug olarak birey, umut ve umutsuzluk, ge¢mis sevingler ve o andaki acilar ar-
sinda, kararsiz ve bezgin yasamini siirdiiriir. Beckett gibi, Pinter da insanlarin diisleyip 6zlemini gektikleri yasam ile
stirdiirmekte olduklari yagam arasinda onulmaz bir boglugun varligini savunur.

“The Caretaker’ (Kapict)daki yaslt serserinin yasamina yeni bir yon verebilecek kimlik belgeleri Sidcup kentinde
oldugundan Davies, Londradan Sidcup’a gitmek zorundadir. Ama ayakkabilari parcalanmistir, yenilerini denedikge
higbiri uymaz. Yalinayak yolculuga ¢ikamayacagina gore de gidisini siirekli olarak erteler ve sucu ayakkabilarinin



tizerine yikar. Gergekte Davies, kendisi i¢in yikim olabilecek bir kargilasmay1 ertelemektedir; Sidcup'da higbir belge

olmayabilir ya da belgeleri elde etmek, Davies'in durumunda degisiklik yaratmayarak ruhsal ¢okiise yol acabilir.
“Umut kirillgandir ve ¢ogu kez olumsuzun kanitlanmayisi icin canli tutulur.”

Birey, kendini belgelerle ne denli giiclendirirse gii¢lendirsin evrenin géziinde higtir, kisilik edinemez. Kimlik belge-
lerini ele gecirmedik¢e bu gercegin bilincine varamayacak olan Davies, bilinmezligin esiginde bir tiir seving yasar.
Tiyatro elestirmeni ve kuramci Martin Esslin, bir agiklamasinda Pinter'in ‘Beckett gibi, yasamin gizemsel yanlar
ile varolusun (insanligin) sorunsalliginr’? iletmeye ¢abaladigini belirtir. Pinter’a elestirmenlerce arada bir Godotnun
¢ocugu denmesinin nedeni, hem Beckett'in hem de Pinter'in kisilerinin karmagik ve eringten yoksun bir yagsam siir-
diirmeleridir. *

Tim Pinter oyunlarinin genel gériintiisiinii korku ve umut olusturur. Bir odada iki insan: Ne olacak onlara? Oda,
dis diinyadan korkanlar i¢in rahim benzeri bir siginak oldugunca da bir ana rahmi kadar yapay ve incinebilirdir.
Duvarlar, tirkiitiicii ve umursamaz bir boglugun bireyi etkilemesini 6nleyemezler. Beckett'in tek agact uzaklik, bosluk
ve enginlige dayali yalnizlik ve savunmasizligi simgelerken, Pinter'in dért duvari, yogun havasizligs ile bogucu bir
korugandir. Uyumsuz tiyatronun sergilemek istedigi ikilemin 6zii burada yatar: Odanin bogucu koruyuculugu mu,
yoksa 6nceden bilinemez, ¢ogu kez manuk almaz olaylarla dolu dis diinya mi? Mantikla agiklanabilen hicbir olay,
insana yabanci gelmez. Urkiitiicii olan, mantik dist olandir. Olaylara bir aciklama getirip yasami amaglandiracak bir
Godot'yu beklemenin bosuna oldugunun bilincine varan birey, boylece, doganin soguk ve ilgisiz bakislar1 altinda,
evrensel alacakaranlikta varligini siirdiirmek zorundadr.

HIRST: -Sesler durdu. Donuyorum. Igimde bir bosluk var. Dolduramuyorum. Seller bosalyor  benligim-
den. Durduramyorum. Kim yapryor bunu? Boguluyorum.

Varolusun 6zdeki sorunu ile karsilasan Pinter’in kisileri, birbirleri ile uyuma girme ¢abasi i¢indedirler. Harold Pin-
ter'1 cagdaslarindan ayiran ozellik de yazarin bu ¢abay: kimlik ve yoksunlagtirma acisindan alip iglemis olmasidur.
Aynu sekilde, dilbilimsel iliskilerin ne kusursuz bir iletisim aract ne de her an mantikli bir anlayis saglayabilecek et-
kenler oldugunu 6ne siiren Pinter, oyunlarinda kisiler arast iletisim bozukluklarin: sergileyerek dilin cogu kez saldiri,
savunma ya da umursamazlik beliremek i¢in kullanildigini vurgular.

MEG: -En giizel bendim baloda.
PETEY: -Oyle mi?
MEG: -Kesinlikle. Herkes oyle soyledi.
PETEY: -Eminim ki en giizel sendin.
MEG:- Dogru. Bendim.

(Susku)

Biliyorum ki bendim.”

Kendisine ve ¢evresine giiveni giderek azalan Meg'in sozleri bogulmak tizere olanlarin son ¢irpiniglarini animsatir.
En yakini sayilabilecek Petey ise, olanlar1 apagik bir umursamazlik i¢indedirler, konusurken gozlerini gazetesinden
ayirmaz. lki kisi arasinda gecen en tekdiize, en 6nemsiz konusmada bile, sevgi, kin, umarsizlik ya da umursamazlik
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izlerine rastlanabilir. Dil, uyumsuzlugu betimlerken ustaca kullanildiginda, sdzciiklerin gerisinde yatan mantiksal is-
lemleri aydinlatir. Meg'in kendi giizelligini israrla vurgulayisi, belli ki ¢ok kétii gegen balo gecesini sindirip diislerine

uyarlama ¢abasindan dogmaktadir.

Pinter'in anlatmak istedigi, gercek yasamdaki dil aligverisinin renkli soylevlerden degil, manukli ya da mantiksiz
distincelerin birbirlerine baglanmasindan olustugudur.

Su sonuca giivenlikle varilabilir ki, Pinter, kelimeleri bosa harcamaz, iletisimsizlik gergegini bir ayna nesnelligi ile
yansitir ve izleyicinin ilgisini yinelemeler, zaman ve yer belirsizlikleri, giderek giigsiizlesen bellek ve suskunluk ile
uzun siire diri tutulabilecegini kanitlar. Pinter’a gore susku, konusmalarin kesilisini belirtmekten de 6te, iletisimin
tiimden ¢okiisiinii belirleyen bir 6gedir. Ornegin “The Caretaker'in sonundaki uzun susku ile Pinter, Vladimir ve
Estragon’a nébetlerini birakip eve dénmelerini 6nerir: Godot ne bugiin ne yarin ne de sonraki giin gelecektir.

Ana rahmi ve embriyon karakterler

Pinter’in tiim karakterleri ana rahminde yasar. Burada beslenir, burada nefes alir ve tiim yasamsal ihtiyaglarini burada
kargilar. Ciinkii ana rahmi, bir “bebek” icin en giivenilir yerdir. Pinter, bunu genellikle “oda” anahtar sembolii iger-
sinde verir. Bu sembol bir oda, bahge, ev ya da herhangi bir mekan olabilir; yeter ki disaridaki tehditkar diinyaya
karsi bir sicaklik ve korunma saglasin. Ancak aslen bu “oda” bir hapishanedir ve tehdit onun kendi i¢indedir. Oda
sembolil, anne ve ¢ocugun ortak yasadigi ana rahminin sembolik bir animsamasidir. Bir yanda tehditkar bir diinya
ile ytizlesmeyi, bir yanda da hi¢ dogmamay1 ve sonunda da 6liimii iceren dogma korkusunun semboliidiir. Pinter'in
aklina, hem koruyucu ana rahminden ¢ikarilma, hem de onu terk edememe korkusu takilmistir.

Odada/ana rahminde yasayanlar (iceridekiler), kesin niyetlerinin ne oldugu ne karakterlerce ne de izleyicilerce ta-
nimlanamayan kisilerin ya da giiglerin (disaridakiler) tehdidi aluindadirlar. Oyunlarindaki karakeerler, hayatta kalma-
ya ya da kimliklerini kanitlamaya calisirlar. Ciinkii onlar aslinda annelerinin verdigi besinle yasayan embriyolardr.

Embriyonlarin durumu

Pinter'in oyunlarinin baglica temasi, disaridan, odalarinin 6tesindeki toplumdan davetsiz ziyaretgilerin gelme tehdi-
didir. Tkinci Diinya Savasr'ndan sonraki dénemde, atom bombasinin ardindan, diinyadaki varliginin tehlikede oldu-
gunu kavrayan insanoglunun tiim korkulari, stipheleri ve kimlik arayist Pinter’in oyunlarina yansir. Varligs sallantida
olan insanoglu artik kendi kendine bir tehdit igerir. Bu yiizden Pinter, 20. yy. insaninin kendi i¢ine dontisiinii, birey-
sellesmesini, bencilligini, siipheciligini, mutsuzlugunu, giivenilmezligini ve iletisiminden kagisini eserlerine yansitir.
Kaybolmusluk hissi tiim karakterlerinde mevcuttur. Odalarinin igine saklanarak disarida zalimce isleyen diinyadan
kagarlar. Varolusu ve gercegi sorgulayan karakterleri otomatiklesen diinyada, her ne kadar gegici oldugunu bilseler
de, kendilerine bir yer edinmeye ¢aligirlar.

Pinter Dili ve Edebiyat

Pinter’1n saf, yalin ve garpict dilinin, Klasik Ingiliz Tiyatrosu'nun (6zellikle de kokosluguyla bilinen Elisabeth’ten kal-
ma) Shakespeare’in agdali diline ve Antik Yunan’a 6ykiinen Marlowe, Ben Jonson gibi diger yazarlarina asina Ingiliz
seyircisine “acayip” gelmesi normaldi. Pinter’in gerginlik, bekleyis ve merak dolu tiimceleri, bugiin “Pinteresk” diye
adlandirilan kavramin dogmasina neden olmustur.

Kisa kes!

Samuel Beckett, “Adlandirilamayan”da “Ne kadar uzun disiiniirseniz, o kadar kisa konusursunuz” diye yazar.’ Pin-
terda degismeyen bir sey vardir: Kisa climleler... O, her seyi kisa keser. Ciinkii Pinter uzun uzun disiiniir, uzun
diisiindiiriir.

[ster epistemoloji ister ontoloji kaynakli olsun, ister siyasal isterse de sosyal platformda yer alsin, Pinter oyunlarinin
en vurgulayici 6zelligi keskin hatlarla konuglandirdig: kisa replikleridir. Onun ilk oyunu da son oyunu da, karakter-
5 Samuel Beckett, Adlandirilamayan, s 33, Ara Yayincilik



lerin soyledigi kisa ciimlelerle 6riiliidiir. Bu, onun vazgegmedigi bir anlatim bi¢imidir.
1957
SANDS: Tek bir Oda. Yedi numara, dedi.

ROSE: Bizim odamiz 0.°

1959

BEN: Ne o?

GUS: Bilmem.

BEN: Nereden ¢ikti?
GUS: Disaridan gelds.
BEN: Ne acaba?
GUS: Bilmem.”

1965

TEDDY: Bir... kag giin i¢in geldim.
LENNY: Yaa? Oyle mi?

(Sessizlik)

TEDDY: Ihtiyar nasil?

LENNY: Turp gibi.

(Sessizlik)

TEDDY: Ben de iyiyim.

LENNY: Oyle mi?

(Sessizlik) 8

1978

EMMA: Sevgilim.
JERRY: Sevgilim.
EMMA: Sunu koyayim.

JERRY: Icinde ne var?

6 Harold Pinter, Oda
7 Harold Pinter, Gitgel Dolap, s 16, De Yaymevi
8 Harold Pinter, Yuvaya Doénis, s 24, DT Repertuar:




EMMA: Ogle yemegi.
JERRY: Ama ne?

EMMA: Sevdigin seyler. °

1983

NICOLAS: Kocana ne zaman rastladin?
GILA: On sekiz yasimda.

NICOLAS: Nigin?

GILA: Nigin?

NICOLAS: Nigin?

GILA: Rastladim oylesine.

NICOLAS: Nigin? *°

Form ve Re-form

Pinter, “dil”i tiim detaylardan arindirir. Ciimleleri neredeyse 6zne ve yiikleme kadar indirger. Hatta birgok replik,
sadece tek kelimeden olugur. Ciinkii Pinter; dili ayrintulardan temizleyerek en kiigiik ayrinulara ulasabilecegini bilir.
Kisa, 6z ve vurucu bir dille diinyanin sinirlarini gizer, siler, yeniden ¢izer. Tiyatroda dil, ondan 6ce belli bir “for-
m”a sahipken, onunla birlikte “re-form”a ugrar. En anlamsiz en basit kelimler bile, zincirleme bir anlam yumagina
donisiir ve tek bir kelimeyi, tizerine onlarca kitap yazilabilecek bir alt metinle doldurur.

Klasik gostergebilimde (ve dolayisiyla Aristocu tiyatroda), giilmek akilla", aglamak duygularla aciklanabilen olgu-
lardir. Bu yiizden tragedyada duygulara, komedyada akla yonelim s6z konusudur. Bu durum Aristotlesten beri
stiregelen ve hala da varligini koruyan pozitivist bir yaklagimdir. Bu, diiz bir aynaya nasil bakuginizla ilgilidir. Oysa
Pinter, aynay1 degistirerek elde ettigi panayir aynasi goriintiileriyle 6nce algida segicilik yaratarak dikkatleri tizerine
toplar, ardindan yarattg manipiilasyonla algiyr kokiinden degistirir. Ciinkii o, re-formist hareketiyle ezberi bozar;
duygularla giildiiriir, akilla aglatir.

Suskularin islevi

Varolusun 6zdeki sorunu ile karsilasan Pinter’'in kisileri birbirleri ile uyuma girme ¢abast i¢indedirler. Pinter’t cagdas-
larindan ayiran 6zelliklerinden biri de yazarin bu ¢abayi, kimlik ve yoksunlastirma agisindan alip iglemis olmasidur.
Ayni sekilde dilbilimsel iliskilerin ne huzursuz bir iletisim araci ne de her an manukli bir anlayis saglayabilecek etken-
ler oldugunu 6ne siiren Pinter, oyunlarindaki kisiler arasi iletisim bozukluklarini sergileyerek dilin ¢ogu kez saldiri,
savunma ya da umursamazlik belirtmek i¢in kullanildigini vurgular.

Ben: Ya niye stkilryim?

9 Harold Pinter, Thanet, s 57, Kabalci Yayinlar1
10 Harold Pinter, Bir Tek Daha, s27, Kavram Yayinlar
11 Horatius “Giilmeyi Ciddiye Almak” ve 6zellikle H. Bergson “Giilme” adl1 yapitinda 1srarla “akil” kavrami iizerinde durur. Buna kargilik

Aristoteles “katharsis” kavramu ile tragedyanin duygusal yapisina atifta bulunur. Hatta tam bir karsi-Aristocu olan Brecht'in Epik Tiyatrosu bile,
tragedyanin/modern dramin duygusal yoniiyle yakindan ilgilenir.



(Susku)

Gus: Sigaran var mi?

(Susku) 12

Nicolas:- Karin sey yapryor mu?..
(Susku)

Diiziisiiyor mu(...)
(Susku)

Belli olmaz tabii. Tavsan gibi de diiziisiir, hi¢ diiziismez de.
(Susku)®

Suskular, “kisa replikler” gibi, Pinter’in vazgecemedigi bir aktarim araci ve yazinsal bir karakteristiktir. Kisa konus-
manin bile yetmedigi anlarda devreye girer ve diisiinmek i¢in zaman kazandirir. Ya da daha dncesinde uzun uzun
distintldigi icin kisa kisa susulur; distinsel kirlilige, sessizlikle cevap verilir.

Oyunlarda suskular araciligiyla bir ters orant1 yaraulir: Dis ses (sound) azaldikga, i¢ ses (idea) ¢ogalir.

Suskular, Pinter’in diistinsel gelisimine paralel olarak zamanla evrim gecirmis ve islevsel olarak ontolojik sessizlikten
(Oda), epistemolojik sessizlige (Gitgel Dolap), ardindan da etik (Yuvaya Déniis) ve siyasal sessizlige (Dag Dili) do-
nigmistiir.

AY ISIGI

Pinter’t en 6nemli kilan sey, hi¢ kuskusuz oyunlarinin “umut”, “korku”, bekleyis gibi tiim diinyada ayni anda geger-
liligini koruyan ve insanligin ortak duygu alanlarini olusturan evrensel temalaridir. “Ay Isig1” da bu evrensellikten
nasibini alir ve bir tarafiyla umutsuz bekleyisin (Andy), bir tarafiyla bunalt ve kabullenisin (Bel), bir tarafiyla aldaul-
mighigin (Maria ve Ralph), bir tarafiyla yokolusun (Bridget), bir tarafiyla da ezilmisligin (Fred ve Jake) birer metaforu
olur. Fakat diger taratan Ay Isig1, Pinter'in en “siyasal” dénemine denk gelen ve “Dag Dili”, “Bir Tek Daha” gibi
oyunlarin yazilig donemine paralel ilerleyen ayr1 bir eksene de sahiptir. Bu nedenle “Ay Isig1”n1 yorumlarken evrensel
temalardan daha fazlasina ihtiyacimiz var. Bu nedenle oyunun yazildigi (1990) dénemi hazirlayan siyasal yapiya ve
donemin (ozellikle de 70’ler ve 80’lerin) ekonomi-politigine kisaca bir goz atmakta fayda var.

70’ler ve 80’ler

70’lerin ortalarindan baglayip 80’lerin sonuna kadar devam eden bu siirece genel olarak bakugimizda; 70’ler ve
ozellikle de 80’ler, refaha yonelik degisimler yeni endiistri ekonomileri i¢in Bat'nin kiiltiir go¢iinii, sosyo-ekonomik
degisimleri ve genel karigikliklari ifade eder. Devletler arasi sicak savasin yerini soguk savasin aldigi, birlesmelerin
yasandigt (Berlin Duvari gibi) ama biresimlerin yeni ayriliklara ve catigmalara neden oldugu, bir taraftan globalles-
menin, toplumsallasmanin bagladigr ama ayni zamanda bireysellesmenin hatta egoistlesmenin tavan yaptg para-

dokslarla dolu bir donemdir bu.

12 Gitgel Dolap, s17
13 Bir Tek Daha, s 22




[ste «Ay Is1g1» da liberalizmin globallesmeyle birlestigi (neoliberalizm) yepyeni ufuklarin agildigi ama ayni zamanda
yepyeni a¢gmazlarin olustugu bir donemin ardindan kaleme alinmigtir. Oyun, bu anlamuiyla diyalektik bir sertivenin
“icedoniik” bir sentezi olarak alimlanabilir.

Toplumun en kiigiik birimi olan “aile” olgusundan hareket eden “Ay Isig1”, biitiin toplumsal yapiy: aile Slgeginde
(mikro 6lgek) yansitarak metaforik bir diizen kurmakrtadir. Isin icerisine Pinter’a 6zgii anlatim dili, ironik mizansen-
ler ve “post-abstird” bir konsept de dahil olunca, oyun, siyasal 6zelliginin yaninda sanatsal isleviyle de bir bagyapita
dondsiir.

Toplumsal hastalik

“Yuvaya Dontis”te oldugu gibi, “Ay Isigi"nda da toplumsal bir “kokusma” vardir. Bu, Nietzsche'nin “decadence”
dedigi toplumsal ¢iirtimenin yaratug bir kokudur. Beckett'ta da sik sik duydugumuz bu koku, “Ay Isigi”nda aile
temasi altinda, tiim canliligiyla yeniden duyulur. Hasta olan Andy degil, tiim bir toplumdur. Oliim déseginde yatan,
80’lerin yaratu: egoist, kapkagei, (s6zde) ozgiirlikeii felsefesidir. Bir devir, hastalanmis ve artuk 6lmektedir. Simdi
artik bu “koku’yla yiizlesme zamanidur:

ANDY: Ussallik dedigin coktan tas: tarag toplayp gitti, bir daha da lafini duyan olmadh. (...) Sonsuza dek boka buland;.
Kokusur da kokusur. (...)

Déneme damgasini vuran “mal sahibi olma” arzusu ve hep “ben” diyen egoist tutum, dénemin belki de en biiyiik
hastaligidir. Nitekim, bu hastalik sadece ebeveynler agisindan degil, cocuklar agisindan da destur edinilmis bir 6greti
haline gelmistir:

FRED: Ben neden gelmiyorum?

JAKE: Sana soyledim arabada yer yok. Benim arabam degil. Beni gotiirdiiklerine siikiir.
()

FRED: Isin hazin yani da bu ya. Araban olsayds bunlara gerek kalmazd.
[letisimsizlik

Pinter’in tiim oyunlarinda, konu ve tema ne olursa olsun «iletisimsizlik», o konunun i¢ersindeki yerini her zaman alir
ve ¢ogu zaman oyun boyunca bize eslik eder. Bir ana izlek olarak bakildiginda, Pinter oyunlarindaki iletisimsizlik,
daha ¢ok (Beckett'taki anlamiyla) varolussal bir duruma isaret eder. “Ay Isig1"nda ise durum biraz farklilagir.

[letisimsizlik, bu sefer, sadece felsefi (varolugsal) bir durum olmanin tesinde sosyolojik ve psikolojik bir semptom
olarak da ¢ok boyutlu bir 6zellik kazanir. Karakterler, sadece diisiinsel anlamda degil, toplumsal (ailesel kopukluk)
ve bireysel (kendi yasanusindan kopukluk) olarak da soyutlanmigliklarini yasarlar. Herkes bir digerine “6tekirdir.
Andy’nin ailesi, toplumdan kopuktur. Andy de ailesinden kopuktur. Andy kendi yasamindan da kopukrtur.

Ay Isigy, tersten okundugu zaman, “Toplum X Aile X Birey X Bireyin i¢ diinyast” seklinde seyreden tiimdengelimsel
bir kopukluk zincirine sahiptir. Bu nedenle oyunda hi¢bir “birliktelik” kurulamaz: Ne aile biitiinliigiinden ne de
bireysel biitiinliikten bahsedilemez. Insanlar aile olmay1 basaramadiklari gibi, birey olmayt da bagaramazlar.

Yalnizlik

Oyunun en ¢ok dikkat ¢eken algist hi¢ kuskusuz ki Andy tizerinden islenen yalnizlik olgusudur. Fakat burada yal-
nizlik kavramini birazcik irdelemek gerek. Zira, Andy kimsesiz degildir. Cocuklari, esi, arkadast ve hatta eski metresi
bile hayattadir. Ama yalnizdir... Yalnizlik ve kimsesizlik arasinda ¢ok fark var. Kimsesiz olmanin avuntusu, kimseye
sahip olmamakur. Yalnizlikea ise kimsenin ona sahip olmamasidir. Kimsesizlik bir beklenti iiretmezken, yalnizlik her
giin yeni bir beklentiye gebedir. Oyunun trajik olan yani da iste burasidir.



Diger taraftan, yalniz olan sadece Andy degildir. Onunla siirekli ayn1 odada oturan Bel de yalnizdir. Sahte hayatlariy-
la Jake ve Fred de, bu diinyadan ayrilmis olan Bridget de tiim huzursuzluklariyla Ralph ve Maria da en az Andy kadar
yalnizdir aslinda. Soz gelimi Fred ve Jake arasinda gegen siradan bir konusma bile bize yabancilasmanin boyutlarini
gosterir.

FRED: Ha baban demek. Ananla yatan mi?

Fred, anne ve babasini yabancilastirdigi gibi aslinda agabeyini de yabancilagurir. Cogul olan “babamiz, annemiz”
yerine tekil olan “baban ve anan” kelimelerini kullanir.

Ay Isigrndaki yalnizligin 6ziinii, sosyolojik anlamda, ait oldugu dénemin i¢inde bulabiliriz. Dénemin (80’lerin)
insani agidan en karakteristik ozelligi, hi¢ kuskusuz “kalabaliklar i¢indeki yalnizlik” olgusudur. Duvarlarin yikildig:
(Berlin Duvari), telekomiinikasyonun kurumsallastigs (T'V, telefon vs), diinyanin yerel bir kdye déntismeye bagladi-
gi(globallesme), diger taraftan demografik olarak en hizli niifus artisinin yasandigi bu “kalabalik” ve “birlesik” do-
nemde unutulan tek sey, insani biitiinliiketi. Maddi bagimliligin “madde bagimliligi”na déntstiiriildiigi ekonomik
politikalar, maddesel olan her seyi birbirine bagland: ama insani kendi baglarindan kopard..

Bunun oyundaki en somut 6rnegini yine Andy {izerinden goriiyoruz. Andy bir zamanlar saygin bir devlet memu-
rudur ve isi onun i¢in énemlidir. Hatta bundan daha 6nemli bir seyi de yoktur. Andy’nin ¢evresindeki insanlar, bu
sayginlik icin onun yanindadir; yoksa Andy’i sevdikleri icin degil. Ki zaten Andy i¢in 6nemli olan da budur:

ANDY: Size kendimden soz edeyim. Calistigim yillar boyunca masa basinda ter doktiim, kimse — isimde kusur bula-
mazds. (...) Baskalarina ornek oldum. (...) Her ne pahasina olursa olsun, yasamimizi diizgiin siirdiirmemizi saglayan,
bize goz kulak olan, bizi bagrina basan diizene  giivenleri sarsilmasin diye. Ben birinci sinif devler  memuruy-
dum. Bana hayranlik ve sayg: duyulurdu. Sevilirdim demedim. Sevilmek istemezdim. Devlet memuru adamsa sevilmeye
kulak asmaz. (...) Imrenilen, cekinilen bir giictiim ben.

Ama Andy, isine gosterdigi saygty: ailesine gostermez. Yine 80’lerin is yerini yiicelten ev ortamini gérmezden gelen
felsefesini Andy apagik sdyler:

ANDY: Dairede asla agzim: bozmazdim. (...) Agzima, yerinde, yani evde bozardim.
Durum sosyal ¢evresinde de farkli degildir:
BEL: (...) Cogu kisinin senin yaninda on dakikadan fazla kalinca midesi bulanirdh.

Andy dénemin normalligine, sistemin dogruluguna o denli inanmugtir ki, durumu hala géremez:

ANDY: [j/i de ben neden olityorum? Kimseye kotiiliik etmedim. fyi/er olmez. Kotiiler oliir.

Fakat diger taraftan, icine diistiigii durumun ve iginde bulundugu dénemin mantiksizligini net bir sekilde soyler:

ANDY: Ussallik dedigin coktan tas: tarag: toplayp gitti, bir daha da lafini duyan olmad. (...)



KARAKTER TABLOSU
KIiSILER |[YA S -|MESLEK- |iLiSKi DRAMATIK OZELLIK
LARI |LERI
ANDY 50 (E) |Emekli me-|Baba Oliimle ve yalnizhigiyla yiizlesen,
mur cocuklari tarafindan pek sevilmeyen,
esini ¢cekinmeden en yakin arkada-
styla aldatmis, eski giinlere 6zlem
duyan
BEL 50 (K) |Ev hanim Anne Domestik, kocasini affetmese de
onu birakmayan, dini egitim almis
JAKE 28 (E) |lssiz Biiyiik cocuk | Agabey olma misyonunu oynayan,
kimlik sorunu olan, sahte diinyasin-
da yasayan
FRED 20 (E) |Issiz Ortanca cocuk | Celigkili konusan, agabeyine oranla
pasif durusta bulunan, agabeyi gibi
sahte diinyada yasayan
MARIA 50 (K) |-- Bel’in eski dos- | Bel’e oranla daha olgun, daha fazla
tu,  Andy’nin | hayat deneyimine sahip
eski metresi
RALPH |50 (E) |Eski denizci, | Maria’nin  esi, | Zamaninda kaptanlik yapmis, sa-
amator hakem | Andy’nin eski | natla ilgilenmis
dostu
BRIDGET |16 (K) |-- Kiigiik cocuk | Saf, temiz, rahatlatici, bu diinyadan
ayri, “0li”

Sonug

Postmodernizm sinirlari, boyutlar: ve islevselligi tartisilsa da varligini tiim siddetiyle gostermstir. Pinter ise hi¢bir za-
man, “postmodern” olarak tanimlamamus olsa da tiim ¢aligmalarinda postmodern siirecin etkileri gézlemlenmektedir.
Ay Isig1 oyunu da konvansiyonel dramaturjinin 6tesinde kurgulanmig yapisi, muglaklastirilmig atmosferi, kargt kah-
raman olarak tiretilmis oyun kisileri, cok merkezli bakis agisi, dilin iletisim aract olmaktan ¢ikarilmasi, kesin yargiya
vartlamamasi, dramatik mantikta uyumsuz bir tavir sergilemesi gibi olgular nedeniyle postmodern algt igerisinde

degerlendirilebilmektedir.
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MAKSIM GORKI VE AYAK TAKIMI

ARASINDA 0YUNU

“Daha iyi bir yasam istiyorum! Kendi kendime saygi

duyabilecegim bir yasam!”

Aleksey Maksimovich Peshkov, 28 Mart 1868’de
Rusya’nin Nizhny Novgorod sehrinde dogdu. Er-
ken yasta babasini kaybeden Gorki, :
iivey babasi tarafindan siddet maruz
kalmis ve bir siire sonra da annesini

kaybetmistir.

1880°de on iki yasinda evden kaga-
rak kendine yeni bir yol ¢izen Gorki,
1887°de intihar girisiminden sonra,
cesitli islerde calisarak gecimini sag-

lamaya ¢alismistir. Gorki, 1890’1ar-

da yazmaya basladi. Rusgada “ac1” __.j,
-

anlamina gelen Gorki Rusga’da tak- e,
.

ma adimi alarak yazin hayatina de- ~

vam etti.

1892°de ilk kisa dykiisii “Makar Chudra” ¢esitli der-
gilerde yayilandi ve biiylik begeni topladi. Daha son-
ra 1895°te “Chelkash”, bir hirsiz ve bir koylii ¢ocugu
hakkinda kisa bir hikaye daha yayinlandi. Gorki tiim
yazilarinda, yoksulluk i¢inde yasamaktan kazandigi
deneyimleri kullanmis ve bakis agisi lilke ¢apinda bii-
yiik begeni toplamistir. 1898°de Gorki’nin “Eskizler
ve Oykiiler” adli yazilarindan olusan bir koleksiyon

yayilandi.

Anton Cehov ve Leo Tolstoy ile arkadas oldu ve
daha sonra anilarmi kaleme aldi. “Alt Derinlikler”
adli oyunu Cehov tarafindan biiytlik 6vgii aldi. Oyun,

1902°de Avrupa ve ABD’de basariyla oynandi.

MAHIR BEKTAS

Gorki, 1905 Rus Devrimi sirasinda yaptigl eylem-

lerden dolay1 hapsedildi. 1906’da Avrupa ve Ame-
rika’da yasamaya gitti ve 1913’te Rusya’ya dondii.
Bolsevikler ve Vladimir Lenin iilkenin kontroliinii ele
gecirdiginde oradaydi. Bolsevikleri elestirdigi igin
Gorki 1921°de Rusya’dan ayrilmak zorunda kaldi.
1924°te Italya’nin Sorrento kentine
yerlesmeden dnce Avrupa’y1 dolasti.
Orada otobiyografik liglemesini yaz-

maya basladi.

1928’de tekrar Rusya’ya dondii.
| Gorki’nin Italya’dan déniisii Sovyet
~ zaferinin biiyiik bir propagandasi ha-
4 line geldi ve Gorki’ye Lenin Nisant
verildi. Ancak Stalinist baski arttik¢a
Gorki, evinde bir nevi hapis hayati

~ yasadu.

&

Gorki, 1936 yilinin Haziran ayinda
oldii. Gorki’'nin cenaze tdreninde tabutu tasiyanlar
arasinda Stalin ve Molotov da vardi. Gorki’nin 6lim
sebebiyle ilgili zehirlenme iddialar1 konusuldu ama

kanitlanamadi.

Ekim Devrimi’ni olusturan kosullarin i¢inden kimi
insan manzaralarini ele alan Gorki’nin bu oyunu;
yillar sonra isim babaligin1 yapacagi “Sosyalist Ger-
¢ekel Sanat”in oncii 6zelliklerini barindirmasi baki-
mindan Sovyet Edebiyati’nin 6nemli eserleri arasinda

sayllmaktadir.

Gorki, bu oyunundan birkag sene sonra yazdig: “Ana”
adli roman1 da, Sosyalist Gergekgilik anlayisinin ilk

orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
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Gorki’nin “Ayaktakimi Arasinda” adli oyunu, ilk
kez 1902 yilinda, Konstantin Stanislavski tarafindan,
Moskova Sanat Tiyatrosu’nda sahnelenmis. Satin ka-
rakterini K. Stanislavs-

ki canlandirmustir.

Oyunun Ingilizce adi
“The Lower Depths”
olarak sdylenmekte ve
bizde de ilk cevirisin
yapan Vala Nureddin,
“Ayaktakimi Arasinda”
olarak ¢evirmis ve Oyle
kalmustir. Bu ¢eviri de 5§
1936 ve 1940 tiyat- =
ro sezonunda Istanbul '
Sehir Tiyatrosunda oy-
nanmis ve 1941 yilinda yayimlanmistir. Mitos — Bo-
yut yaymevi de “Dipte” adiyla, Koray Karasulu ¢evi-
risiyle bu oyunu yaymlamistir. i3 Bankasi Yayinlari
da yine aynm ce-

virmenin  ¢eviri-
siyle “Ayaktakimi
Arasinda” adiyla
yayinlamistir.
Oyun admin “Dip-
tekiler” olarak
cevrilmesi gerek-
tigi gibi sdylemler

de mevcut.

Oyunu 6nemli ki-
lan  yanlarindan

biri, Ekim Devrimi’nden 16 y1l 6nce yazilmis olma-
sidir. Bu yani ile devrim 6ncesi siirece dair — nerdey-
se- bir belge niteligindedir denilebilir. Diinya tarihini
etkileyecek biiyiik bir doniistimiin hemen 6ncesinde,
devrimi hazirlayan kosullarin hemen i¢inde ekono-
mik ve sosyal olarak “dibe” itilmis insanlarin, Gor-
ki’nin kaleminden damitilmis dykiileri kuskusuz son

derece degerli.

Oyun, o6rnegin “Ana” yapitindaki gibi, net politik
sOylem ve alabildigine politiklesmis taraf ve durum-
lar1 igermiyor. Oyunun adi, yazari ve oyun konusunun
gectigi donemi bilen ve
oyun brosiirlinii okuyan
izleyici, oyunu izleme-
den Once, daha “poli-
tik” bir oyunla karsila-
sacagini sanabilir; fakat

tam olarak Oyle degil.

Kuskusuz, oyun politik
bir oyun. Ancak bu po-
litiklik, agik bir politik
sOylem iizerinde degil.
Her anlamda yok sayil-
mis, dibe itilmis insan-
larim umutsuzluklarini, c¢aresizliklerini, kistirilmis-
liklarii, toplumsal bir doniistimiin 6ncli sancilarini;
klasik dramatik anlayisin kimi ayarlariyla oynayarak
aktarmis Maksim
Gorki.

Sahnedeki 17 ka-
rakterin  birbirin-
den farkli oykiileri
arasindan ozellikle
one ¢ikan bir dyki

Her
Oykii-

bulunmuyor.
karakterin

si hemen hemen
ayni agirlikta, ayni
onemde igleniyor.
Dolayistyla, kahramani olmayan bu oyun, oyun kah-
ramani ile duygu — yasanti birliine girmek gibi bir
durumu saglamiyor; bu anlamda, epik bir anlatima
dair izlerden soz edilebilir. Her bir karakterin “dibe”
vuran, acinasi yasamlari, serpistirilen “epizodik” par-

caciklar seklinde yer aliyor oyunda.



Olaylarin gectigi “yer” ayni olmakla beraber, “zaman”
ve “konu birligi” bakimindan nerdeyse bir sinirlama-
nin olmadig1 sodylenebilir. Oyun; serimi, diglimii,
¢Ozimii olmadan,
“ayaktakiminin”
caresizligini,  bu
umutsuzluk  diin-
yasinin  insanca
olmayan yanlarini

ortaya koyuyor.

Karakterlerin  sa-
yica ¢oklugu, her-
hangi bir karakter
ile izleyici arasin-
daki duygu ortakli-
g1 — 6zdeslesme-
yi siirliyor; bunun
yani sira, karakterlerin acilari, zavalliliklar1 izleyici-
nin kargisinda, kisisel degil toplumsal bir mesele ola-

rak yer aliyor.

Sosyalist  gercekgeiligin,

yontem ve dramaturji
anlayisinin erken dénem
izlerini tasir “Ayaktaki-
mi1 Arasinda” adli oyun.
Kisisel dramlar1 yok say-
madan, ama merkeze de
koymadan; toplumsal ya-
pmnin gogliklerini sahne
1s181na ¢ikarabilmek icin
dibe vuranlarin iizerinden

kesfe ¢ikiyor.

Olaym ya da olaylarin akis1 klasik bir siralamaya;
serim, diiglim ve ¢oziime dayali olmadan, “siradan/
onemsiz” diyaloglarla ilerlerken, karakterlerin top-
lumsal / smifsal durum ve tutumlarini sergileyen bir
noktaya gelindigi sik sik goriiliir oyunda. Nerdeyse

“Onemsiz” diyaloglarin arasindan toplumsal bir du-

rumun ortaya ¢ikarilisindaki bu “naivete,” en beklen-
medik diyalog veya sahnelerde dyle bir gii¢lii hal alir
ki dramatik bir tislup i¢inden filizlenen oyun bildirisi
izleyici ile kurulan
diisiinsel bagin ek-

seni oluverir.

Oyunun  yazildi-
g1 donem, ya da
daha dogru deyisle,
Gorki’ye bu oyunu
yazdiran toplumsal
yasantt bizim i¢in
Oonem arz etmekte-
dir. Gorki dogma-
dan 7 sene Once,
Avrupa’ya kiyasla
biraz gecikmeli de
olsa serflik kaldirilmis ve bu Kurtulus Kanunu’yla
birlikte koyliiler kendilerine birtakim haklar verile-
bilecegini diisiiniip umutlanmiglardir. Kanunu im-
zalayan ve reformist bir
cizgide yonetim silirdiiren
jll Car II. Aleksander’in su-
| ikaste ugradigr 1881°den
itibaren yerine gelen oglu
III. Aleksander, daha
muhafazakar ve babasinin
zidd bir

gutmustir.

politika
Ekonomi
bozulmus ve vergiler
artmigtir.
artik

icin, vergileri 6demek icin caligmalar1 gerektigini

Koyliiler
neden devlet
diisiinmeye baslamiglardir. Koyliilerin aktif rol aldig:
siyasi hareketlilik baslamistir. Gorki’nin geng¢ bir
delikanliyken tanik oldugu bu olaylar, Ayaktakimi
Arasinda’y1 yazmaya baslamadan 7 sene Once tahta
¢ikan ve son Car olan II. Nikolay ile birlikte doruga

ulasmustir. Oyle ki oyundan sadece 3 sene sonra 1905



Inceleme 27

Devrimi gerceklesmis ve Ekim Devrimi’nin hazirla-

yicis1 olmustur.

Gorki, dogdugu sehir Nizhny Novgorod’da bulunan
‘Bugrov Evsizler Siginagi’nda gordigi kisilerden

esinlenerek yazdigi

oyunda,

Rusya’nin en alt

tabakasini olusturan

kisileri, hirsizlikla
gecinenleri,  ufak
tefek islerle

karnin1 doyurmaya
calisganlart ya da
eline gecen ii¢ ku-
rus paray1 da icki-
ye harcayanlar1 ele
alir. En altta olan-

larin, kimsesizlerin,

unvanini,  malim
miilkiinii, ge¢mi-
sini  kaybedenle-

rin oyunudur bu.

Tartisirlar, igerler,

oynayip
gegirirler. ..

iskambil
vakit
Oyun, karakterlerin
yasantist gibi dii-
zensiz ve varliklar
hakkinda yalnizca
ufak kirintilar sunu-
yor gibi goriinebilir
ilk okuyusta. Fakat
cagdast olarak kabul edebilecegimiz, karsilikli mek-
tuplastigi ve hayranlik besledigi Anton Cehov gibi
belirli karakterlerin odaginda ve soldan saga gizemini
acarak ilerleyen bir hikdye anlatmanin pesine diisme-
mistir Gorki. O, ayaktakiminin, ezilmislerin, toplum
disina itilmiglerin, sonradan Ekim Devrimi’ne destek
verecek olanlarin hikayelerine odaklanmistir. Carlik
rejiminde sosyal siniflarin git gide gerileyerek ¢oken

karakterleri, dramatik zirveden evla tutulmustur.

Oyunla birlikte, ¢cesitli gegmislere sahip kimseleri ta-
nir, hayatlarina ortak oluruz. ‘Asagidakiler’: ¢ilingir
Klesg, 6lmek iizere olan karis1 Anna, karisi isgisiy-
le kacan sapkaci Bubnof, hirsiz Pepel, pasta saticisi
Kvasnia, eski bir Baron, Nastia, Satin, Aktor, hamallar
Tatar, Igriboyun, kunduraci ¢irag: Alyoska ve aralari-
na sonradan katilan
‘yuka-
ridakiler’: evin sa-
hibi Kostilyef, ka-

ris1 Vasilisa, kardesi

Luka’yken;

Natasa ve amcalari
Medviedef’tir. Tiim
bu kimseler, Gor-
ki’nin yasam dene-
yimlerini  kendine
temel alan estetik
anlayisiyla karsimi-
za sunulur. Yalin, en
gergek  halleriyle.
Burjuvaziyle ortaya
¢ikan romantizmin
duyguyu 06n plana
alip akli geriye it-
mesi Gorki’ye gore
degildir. O, babasi-
nin hirsizligmi bir
soyluluk unvani
gibi devam ettiren
Pepel’i, ‘Is, sayet
vazife halindeyse dmriimiiz esaret benzer’ diyen Sa-
tin’i, belki de yasadiklarindan 6tiirli ne olursa olsun
hep gergekten yana olan Bubnof’u yazmistir. Gor-
ki’nin Tolstoy’a olan elestirisinin bir yansimasi olan
Luka ise, sefkat duygusuyla ongoriilii; fakat zor du-
rumlar karsisinda elle tutulur bir ¢ikar yol sunmaktan
ziyade, ancak yatistiricit hayaller satan birisi olarak

zuhur etmektedir.

Gorki’nin Ekim Devrimi’nden on bes sene Once bi-



tirdigi oyun ilk olarak -kendisi ayn1 zamanda Satin
roliinii de iistlenmistir- Konstantin Stanislavski
yonetiminde Moskova Sanat Tiyatrosu tarafindan
sahnelenmis ve biiylik ilgi uyandirmistir. Bagka
dillere c¢evrilmesi
uzun surmeyen
oyun, tlkemizde
once Vala Nu-
reddin cevirisiy-
le Istanbul Sehir
Tiyatrosu tarafin-
dan 1936 yilinda
temsil  edilmis-
tir. Daha sonra
Dostlar Tiyatrosu
ve Ankara Sanat
Tiyatrosu  gibi
politik  tiyatro-
nun tilkemizdeki
onemli temsilci-
lerinin de reper-
tuvarina giren oyun, 2000°li yillarda Istanbul Devlet
Tiyatrosu, 2010’larda ise Tiirkiye promiyerini yaptig1

IBST’de Orhan Alkaya yonetiminde sahnelenmistir.

Oyunun atmosferinin ve karakter derinliginin sagla-
dig1 evrensellik, oyunu tiyatro sahnelerinde oldugu
kadar beyaz perdede de popiiler kilmig ve oyunun pek
cok farkli uyarlamasi ¢ekilmistir. Bunlarin belki de
en 6nemli iki 6rnegi ise, Jean Renoir’in 1936 tarihli
uyarlamasi ‘Les Bas-Fonds’ ile Akira Kurosawa’nin
1957 tarihli ‘Donzoko’sudur. Jean Renoir, kaynak
hikayede dramatik olarak major sayilabilecek bir ek-
sen kaymasiyla cekmistir filmini. Oyle ki oyunda ¢ok
onemli olan bazi karakterlerin adin1 dahi duymayiz.
Dipte olanlarin halet-i ruhiyeleri ve karakterlerinin
geemisi, yerini romantik bir agk liggeni ve dostluk

merkezinde ilerleyen bir ykiiye birakmistir. Rollerin

isimleri de oldugu gibi kalmis, Renoir Fransizca ¢ek-
tigi filmindeki Rusca isimleri sorun etmemistir. Uyar-
lama tistadi Kurosawa ise Gorki’nin metnine sadik
kalarak, hikayesini ¢ekildigi tarihten 250 y1l 6ncesine,
Edo Donemi’ne
tasimigstir.
Les

Bas-Fonds’un

Isimler,
aksine,  filmin
gectigi
uyarlanmis, at-

ilkeye

mosfer ve karak-
ter derinligi 6n
planda tutulmus-

tur.

KAYNAKCA

eMaksim Gorki,
Ayaktakimi Ara-

sinda, Remzi Kitabevi, 1941

J Olga Bogdanova, The Philosophy Man in M.
Gorky’s Play ‘The Lower Depths’, Journal of Siberi-
an Federal University, 2016

° https://onedio.com/haber/maksim-gorki-kim-

dir-maksim-gorki-nin-havati-olumu-ve-eserle-
1i-1012998

° https://m.ulukanal.com/yasin-cetin-ayaktaki-

mi-arasinda-oyunu-inceleme-ve-elestirisi/406/

° http://www.azizmsanat.org/2017/12/03/dev-
rimin-habercisi-bir-oyun-ayaktakimi-arasinda-ha-
san-anil-sepetci/
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9. ULUSLARARASI YENI TIYATRO DERGISI

EMEK VE BASARI ODULLERI
SAHIPLERINI BULDU

DALYA UCANKUS

9. ULUSLARARASI

YENI TIYATRO DERGISI EMEK VE BASARI ODULLERI
2022

{1

Her yil oldugu gibi bu yil da dokuzuncusu diizenlenen
‘Uluslararast Yeni Tiyatro Dergisi Emek ve Basar1 Odiil-
leri’ 13 Haziran gecesi; Kadikdy Belediyesi'nin mekén
sponsorlugunda Caddebostan Kiiltiir Merkezi'nde ger-
ceklesti.

2020 yilindan bu yana diinyay:r ve tilkemizi etkileyen
Covid-19 salginy; saglik problemlerinin yani sira kiiltii-
rel ve ekonomik agidan da olumsuzluga yol agti. Pande-
mi siireci; pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da
ciddi sikintilarin dogmasina neden oldu. Yasanan eko-
nomik kriz sebebiyle, ayakta kalmaya ¢alisan sayisiz 6zel
tiyatro perdelerini kapatmak zorunda kaldi. Uzunca bir
siire tiim sahnelere kilit vuruldu ve ardindan maskelerle,
sinirli sayida izleyici kapasitesiyle tiyatro seyircisine yeni-
den kavustu. Yasanan tiim bu zorlu siirecte “‘Uluslararasi

R 3 ___ B

Yeni Tiyatro Dergisi Emek Ve Basart Odiillerf’ jiiri ityele-
ri; yilmadan tiim oyunlar izleyip degerlendirmeye aldi-
lar. Kasvetli iilke sartlarinda bir giinliik bile olsa tiyatro
emekgilerini bir arada toplayip hala umudun yeserdigini,
bugiinlerin de gegecegini hissettirmek istediler. Ve pan-
demi dénemi de dahil olmak tizere her yil gelenek hali-
ne gelen 6dil torenlerini gergeklestirmeyi es gegmediler.
Her kosulda ve her firsatta il il gezip tiyatro koltuklarinda
yerini alan degerli jiiri iiyeleri; Dr. Ogretim Uyesi Erbil
Goktas, Prof. Dr. Sema Goktas, Prof. Dr. Erhan Tuna,
Prof. Dr. A.Didem Uslu, Mustafa Iri, Yetkin Yiiksel, Sule
Kazgan, Dalya Ugankus, Birce Semercioglu, Oguz K.
Oguz, Yavuz Yilmaz, Neriman Uysal, Sibel Tomag, Hilal
Solmaz tarafindan degerlendirilip 6diil almaya hak kaza-
nan ‘9. Uluslararast Yeni Tiyatro Dergisi Emek ve Bagar:
Odiilleri’nin sahipleri ise soyle;



30 Izlenim

Onur Odiili: HALDUN DORMEN, BILGESU ERE-
NUS, SENER SEN,

Ozdemir Nutku ‘Bilim ve Sanat’ Odiilii: Prof. Dr. Aysin
CANDAN

Tiirk Tiyatrosu’na Katki Odiilii: TUNC SOYER

Emek Odiili: DEMET AKBAG, YILMAZ ERDO-
GAN, SUHEYL UYGUR, BEHZAT UYGUR, NE-
DIM SABAN,

Jiiri Ozel Odiilii: NURSELI IDiZ, NILGUN BEL-
GUN ‘Kalpten Kalbe’, BEKIR AKSOY ‘Kalpten Kalbe’,
FEHMI KARAASLAN (Gomidas-YOLCU TIYATRO),
Memleketimden Insan Manzaralart (AYSA PRODUK-
SIYON TIYATROSU), Dr. Erdal YILDIRIM (Yonet-
men) (KARTAL BELEDIYE TIYATROSU)

Sanata Katki Odiilii: SELMA SEMIZ (BKM), ABDUL-
LAH KAAN BASKIRAN (ISTANBUL TEMASA Ti-
YATROSU), SEDEF NARCIN (KADIKOY BELEDI-
YESI), FERHAT GUNAY (GIO MIMARLIK)

En lyi Yapim: Yaftali Tabut (IBBST)

En lyi Yapim (Komedi/Miizikal): Biiyiik Iskender’in At
(TIYATRO ADAM)

En lyi Yonetmen: Nihat Alpteki (Gegit) IBBST

En lyi Yonetmen (Komedi/Miizikal): Celal Kadri Kinog-
lu (Seneye Bugiin) ISTANBUL DEVLET TIYATROSU

Hiilya Nutku ‘En Iyi Kadin Oyuncu’ Odiilii: Funda Er-
yigit — Hazar Ergiiglii (Timsah Atesi) COLPAN ILHAN
& SADRI ALISIK TIYATROSU & PIU ENTERTAIN-
MENT

En lyi Kadin Oyuncu (Komedi/Miizikal): Zeynep Oz-
yagcilar (En Giizel Pargam) TIYATRO MARTTI

En 1yi Erkek Oyuncu (Dram): Mert Firat (Bat'nin So-
nu-Westend) DAS DAS SAHNE

En lyi Erkek Oyuncu (Komedi/Miizikal): Ceyhun Fer-
soy (Bas Belasi) JEST TIYATRO

Yardimci Rolde En Iyi Kadin(Dram): Pervin Bagdat (Ba-
t’'nin Sonu-Westend) DAS DAS SAHNE

Yardimct Rolde En iyi Erkek (Dram): Baris Yalcinsoy
(Yaban C)rdegi) TIYATRO PERA, Umit Erlim (Yalniz-
lar I¢in Cok Ozel Bir Hizmer) DAS DAS SAHNE

Yardimci Rolde En lyi Kadin (Komedi/Miizikal): Yelda
Alp (Omriimiin Sonuna Kadar) ISTANBUL TEMASA

TIYATROSU Aybanu Aykut (Feramuz Pis!) TIYATRO
DEA

Yardimci Rolde En lyi Erkek (Komedi/Miizikal): Omer
Yilmaz (Siit Kardesler) SUHEYL& BEHZAT UYGUR
TIYATROSU

Umut Veren Kadin Oyuncu: Selena Demirli (Agladim)
ODA TIYATROSU ipek Sevenler — Tuana Sunar (Olii
Kadinlar Diyar1) TITYATRO OYUN KUTUSU

Umut Veren Erkek Oyuncu: Volkan Yalav (Bir Kiz Sev-
dim Adi Eleni) MU]DAT GEZEN TIYATROSU

En lyi Dekor Tasarimi: Hakan Diindar (IKI KISILIK
HIRGUR)

En lyi Kostiim Tasarimi: Nalan Alayli (Yol) ISTANBUL
DEVLET TIYATROSU

En lyi Isik Tasarimi: Fatih Mehmet Haroglu (Hayat Der
Giiliimserim) IBBST — Ayse Sedef Ayter (Misket, En
Giizel Pargam, Diinya Saat Mekén)

En [yi Miizik: Cengiz Orhonlu (Sana Bir Sir Verecegim)
KATS SAHNE

En lyi Hareket Diizeni (Koreografi): Evrim Akyay (Kii-
vetteki Gelinler) TATBIKAT SAHNESI

Yilin Tiyatro Ekibi: Hu — OJI TIYATRO

Yilin Dramaturgu: Gokhan Aktemur (Yaftali Tabut) 1B-
BST

Yilin Oyun Yazart: Sema Elcim (FERAMUZ PIS! —
GABRIELIN DUSU) — Elif Solak (PANDORANIN
CORBASI: ILK GUNAH)

Ahmet Erinang “Tiirkeye Katk’ Odiilii: Cagla Canbaz
(Portakalli Kek) TTYATRO OYUN KUTUSU

En lyi Uyarlama Odiilii: Ibrahim Yusuf Yavuz (QUASI-
MODO - NOTRE DAME'IN KAMBURU) ASMALI
SAHNE

Yeni Tiyatro Tesvik Odiilii: Ozge Korkmaz (Mutlu De-
gilim Ama Kahrimdan da Olmﬁyorum) BOA SAHNE
— Ayak-Bacak Fabrikast (TIYATRO TEZ)

Ozel Tiyatro En Iyi Cikis Odiilii: Dublériin Hikayesi
(Kemal Ugar-Senol Onder) TIYATRO MITOS

En lyi Cikis Yapan Kadin Oyuncu: Kardelen Hacioglu —
Giil Yildiz (MUMKUN DUNYALAR) ASMALI SAH-
NE
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En lyi Cikis Yapan Erkek Oyuncu: Orkuncan Izan —
Turgay Korkmaz (MISKET) KADIKOY BOA SAHNE

Yilin Performans: (Ekip): Istirap Korosu (BAM)

Yilin  Performansi(Erkek):
Yigit Ozsener (ASINMA)
STUDIO OYUNCULARI

Yilin Performans: (Kadin):
Aysegiil Yalginer (CELILE)
KADIKOY HALK TIYAT-
ROSU

En lyi Miizikal Performans
(Kadin): Elif Gezen (Ba-
ba-Kiz) MUJDAT GEZEN
TIYATROSU

En lyi Miizikal Performans
(Erkek): Levent Uziimcii
(Ristemoglu Cemal’in Tu-

haf Hikayesi) IBBST

Seyfi Dursunoglu Stand Up
Odiili: DOGU DEMIR-
KOL

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
Odiilii: Hiiseyin Dilan — IS-
KIRLAK

Geleneksel Tiyatroya Katki
Odiilii: Murat Karahiiseyinoglu

Yilin Cocuk Oyunu: Esit Masallar (DENIZ YESIL
MAVI)

Uluslararast Bagar1 Odiilii: Serkan Aydin (Pukeleka) IS-
TANBUL DRAM TIYATROSU

En Iyi Oyun Fotografi: Emre Mollaoglu (Biiyiik Isken-
der’in Au) TIYATRO ADAM

En lyi Afis Tasarimi: Cem Bilge (Ayriliktan Sonra) IS-
TANBUL MIZAH TIYATROSU

Mekan — Etkinlik Odiilleri: KADIKOY BOA SAHNE,
CEVAHIR SAHNE, KARTAL SANAT TiYATROSU,
SISLI TIYATROSU, ALLEGRO SAHNE, PROFILO

KULTUR MERKEZI TEMASA GOSTERI SANAT-
LARI, Dr. Yasin Cetin Kiisak BEYKOZ TIYATRO VE
SINEMA ATOLYESI

Gorkemli gecede Nurseli
Idiz, Mert Firat, Bekir Ak-
soy, Celal Kadri Kinoglu,
Giizin Ozyagcilar, Zeynep
Ozyagcilar, Hazal Ergiiglii
gibi isimlerin yani sira pek
cok tiyatro sanatgisinin
bulundugu térende unu-
tulmaz dakikalar yasandi.
Koca bir yil biiyiik emek ve
ozenle hazirlanilan térende
jiiri baskant Dr. Ogretim
Uyesi Erbil Goktas gece-
yi kiymetli konusmastyla
baslatti. Giizel anilarin bi-
riktirildigi, degerli sohbet-
lerin yapildig1 gecenin ana
sponsoru ise Izmit Beledi-
yesi'ydi. Doluca, Efes Pil-
sen, Redbull ve Piirsu kok-
teyl sponsoru olarak geceye
ikramlariyla ~ damgalarini
vurdu.

Sanatin ve sanatginin ol-
dugu yerde umutlar yeserir, etraf aydinlanir ve senlenir.
Her ne olursa olsun tiyatro perde agmaya devam ede-
cek. Insanligin varolusundan bu yana insanla i¢ ige bir
sanat olan tiyatro bu zor giinlerinde tistesinden gelecek.
[ste tiim bu inangla yola ¢ikan ‘Uluslararast Yeni Tiyatro
Dergisi Emek ve Basart Odiilleri’ jiiri iiyeleri ve ardin-
da ki kocaman ekip yeni sezonda da ¢aligmaya devam
edecek. Tiim oyunlart izleyecek, alkislayacak, degerlendi-
recek. Her oyun stiphesiz ki kendi icinde biiyiik bir kiy-
mete sahip. Ortada emek ve ¢aba olan her sey gibi tiim
tiyatro oyunlari ve oyuncular: ¢ok degerli. Hepsi belli bir
derdi anlatma ve ayakta durma ¢abasinda. Ancak belli
saytda 6diil verme hakk: olan bu tip torenlerde bilinmeli
ki degerli jiiri tiyelerinin izledigi oyunlarin tiimiine say-
gilar1 ve takdirleri sonsuz. Perdeler kapanmasin, alkislar
hi¢ susmasin... Tiim tiyatro emekgilerine saygt, selam ve
hiirmetle...



zona Hazirlaniyor

‘apim’in kurucusu Aziz Coban ile ortak-
ki 2 buylk sahneye sahiptir.

e anlamini tagimaktadir. Birtakim de-
1 hayatini anlamli kilan ve insani
tiyatro, mizikal, opera ve film-

an konuk ekiplerin "":".: nad
< sahneye sahiptir. VIP sahne—

___________ apasiteye mlk,‘
prodiiksiyon ! wl" ecek donanima, de s Gk

Elerl agulayaMWna sahiptir.

naniml ve prestijli tiyatro sahnesi olmayr amaglayan
sira alternatif ve deneysel ¢alismalarin da bir-
1 kendine misyon edlnm|§ bir sahnedir.

S
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