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TURKIYE NIN YASAYAN TEK TIYATRO DERGISI

YENI TIVATRONUN
17. YAS ETKINLIKLERI

ERBIL GOKTAS

Yeni Tiyatro Dergisi Eylil ayinda 17 yasina basiyor. Bu 17 yil icinde sanat camiasi girdabinin icinde ¢ok yoru-
cu, ama bir o kadar da 6nemli isler gerceklestirdik. 165 sayidir yayimlanan dergimiz, ona eslik eden kitap-
larimiz ve bu kitaplari basan Yeni Tiyatro Yayinevimiz, Yeni Tiyatro Prodiksiyon tiyatromuz, 10. Yeni Tiyatro
Uluslar Arasi Emek ve Basari Odiillerimiz... Yeni Tiyatro’nun olmadig bir diinya eksiktir artik. Bizim ve tiyat-
romuzun en biyilik kazanci budur.

Yola ¢iktigimiz giinden bu yana dergimizin hi¢ daimi sponsoru olmadi. icinde bulundugumuz bu zorlu eko-
nomik kosullara ragmen-50’nin Ustlinde kitap yayimladik ve on binlerce kisiye dergimizin eki olarak lcretsiz
dagittik. Bir klltiir sanat ve disiince platformu olarak onlarca elestirmen yetistirdik, tiyatro diinyamiza ka-
zandirdik.

Bu yil Caddebostan Kultir Merkezi’nde dizenledigimiz 6dil torenimiz, 10. Yila yakisir bir gorkemle gercek-
lesti. Her yil bir basamak daha yukari tasidigimiz ¢ita bu yil daha da yiikseldi ve bize yeni sorumluluklar yik-
ledi. Higcbir zaman sorumluluktan kagmadik. Yeni projeler 17. Yasimizin heyecaniyla yolda...
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Oniimiizdeki sezon sahne sanatlarinin opera ve bale alanlarina daha fazla egilecegiz. Tiyatronun kardesleri
olan bu sanatlarin sayfalarimizda daha gorinir hale gelmesini istiyoruz. Okurlarimizdan gelen israrli talep-
ler dogrultusunda sinema ve televizyon yazilarina da yer verecegiz.

Bu yil aramiza katilan yeni calisma arkadaslarimiz Dr. Yasin Cetin, Litfii Ufuk Goniillii ve Ezgi Ozcan calisma-
lari, projeleri, 6neri ve elestirileriyle bize glic verecekler. Degerli elestirmen Pinar Cekirge lezzetli yazilariyla
sayfalarimizi zenginlestirecek.

Yeni donemde sorumlulugumuzun arttiginin bilincindeyiz. Tiyatro yapmanin giinden giline giiglestigi, hatta
kahramanliga donustigu bu zorlu giinlerde Tiirk tiyatrosunun sesi olmaktan her zamanki gibi gurur duyaca-
g1z. Sayfalarimiz tiyatroyla.nefes alanlar icin oldugu kadar, opera, bale, sinema, televizyon icin diistinenler
ve yazanlara da agik. Bu alanlarda ¢alisan akademisyenlerimizin makalelerini yayimlamayi siirdiirecegiz.

Her kosulda Yeni Tiyatro’nun yaninda yiriiyenlere, ¢calisanlara, kisaca biitlin Yeni Tiyatro dostlarina selam
olsun. Yasasin sanat! Yasasin Yeni Tiyatro!...



BILGE EMIN ILE...

“Tiyatro yonetmenligi hayatimin tam ortasinda”

“Bir tiyatro eserininin sahnelenme anlayigi, sanat-
¢inin yasamla birlikte degisen bakis agist olmugtur.
Yiizyillar 6nce insaninin yagama bakigi hayatta kal-
maktan ibaretken, giiniimiiz sanatgis1 hayat1 felsefi
agidan bircok baglamda sorgula-
maktadir. Yonetmenin de sahnele-
me anlayisi, kendisinin icinde bu-
lundugu dénemi algilama geklinin
bir disa vurumudur.” diyen Tiyatro
yonetmeni ve gevirmen Bilge Emin
ile tiyatroda oyun yénetmenliginin
inceliklerini ve ¢evirmenlikle bagla-
yan sanat yolculugunu konugtuk.

Bilge Emin kimdir? Tiyatro ve ge-
virmenlikle olan yolculugunuzu
bize anlatir misiniz?

Bilge Emin, hayata bakugi pencere-
den, 6nyargisiz, yalin, esitlikgi, gercek
ve hayati anlamlandirmaya ¢aligan bi-
ridir.

Tiyatroyla, ¢ocuklugumda tanistum.
Uskiipte (Makedonya) dogdum. Ta-
bii o zaman iilke olarak Yugoslavya'ydi. Babam, o dé-
nemde Uskiip Halklar Tiyatrosu genel miidiiriiydii.
Tiyatroda biiytidiim, diyebilirim. Ozellikle klasik metin-
leri, daha ilkokul, lise yillarinda okuyup, merak salmig-
um. Balkanlarda kokli bir tiyatro gelenegi var. Orada
tiyatro bir kiiltiir sanat aktivitesinin yani sira, hayatin bir
pargast olarak goriilityor. Benim ¢ocuklugumda, mutlaka
haftada bir giin tiyatroya gidilirdi ve tiyatroya gitmeden
once, oynanacak oyunun metni okunurdu. Oyunu izle-
dikten sonra da is bitmezdi. Herkes evde, okulda sokakta
izledikleri oyunlari tartugirdi. Bu tiyatro hareketliligini
biraz da, bu bélgenin, tarih boyunca yasadig hareketli-
lige bagliyorum. Balkan cografyasi, belli araliklarla hep
savas cografyast olmus. Bir de, Balkanlar, batidan doguya
gecis noktasinin ucunda da olsa duygu olarak dogu kiil-
tiirli, bicim olarak bau kiiltiirt tizerinde sekillenir. Tiyat-
ro hayatindaki bigimsel hareketlilik Avrupadaki tiyatro
kiltiirtintin hareketlilige paralel ilerler.

Balkanlar deyince akla gelen ilk sey; etnik, kiiltiirel, dini
cesitlilik. Bunun da sebebi tarih boyunca Balkanlar'in

MUSTAFA IRI
bir gegis bolgesi olusu. Onemli medeniyetlerin sinir bol-
gesi konumunda ya da medeniyet merkezleri arasindaki
giizergihta bulunan bir bélge... Osmanli Devleti’nin
ilk genisledigi bolge Balkanlardir. Bu yiizden iilkemiz
ve Balkanlar arasinda yakin toplumsal, kiiltiirel ve eko-
nomik baglar vardir. Tarihsel ve cog-
rafi konumdan dolay: da benzerlikler
bulunmaktadir. Cesitlilik hem iilke-
mizde, hem de Balkanlarda hakim.
Bu yakinlik, ayni veya benzer bir du-
yarlilikta durmalarindan kaynaklani-
yordu. Belki de, hem kendi derdimi
anlatmak, hem de bir kiltirti diger
kiiltiire aktarirken sorunlarin da ayna-
st olmak adina ceviriye karar verdim.
Once klasik metinleri ele almaya karar
verdim. Lyubomir Simovi¢’in yazdig:
‘Hasan Aganin Karis’ ve Mesa Seli-
movi¢in yazdigi ‘Dervis ve Oliin’,
diinyaca bir¢ok dile ¢evrilmis olan bu
iki metinle ¢eviriye basladim. Balkan
dillerinden gevirdigim, sahnelenmis
ya da sahnelenmeyi bekleyen bircok
oyunum var. Onlardan bazilari: Du-
san Kovagevi¢'in yazdigr “Profesyo-
nel”, “Intiharin Genel Provast”, “Dar
Ayakkabiyla Yasamak”, “Balkan Ajani”, Deyan Dukov-
ski’nin yazdig1 “Bos Sehir”, Almir Imsirevi¢’in yazdig
“Eger Bu Bir Film Olsaydu...”, Ismail Kadare’nin yazdi-
g1, Yeton Neziray'in uyarladigi “Olii Ordunun Generali”
ni sayabilirim.

Tiyatro ybnetmenligi hayatinizin neresinde? Oyun
metnini sahneleme siirecindeki en zor boliim hangisi?

Tiyatro yonetmenligi hayatimin tam ortasinda. Ciinki
bir tiyatro eserininin sahnelenme anlayisi, sanat¢inin ya-
samla birlikte degisen bakis acisi olmustur. Yiizyillar 6nce
insaninin yagama bakigi hayatta kalmaktan ibaretken,
giiniimiiz sanatgist hayati felsefi agidan bircok baglam-
da sorgulamakrtadir. Yonetmenin de sahneleme anlayis,
kendisinin i¢inde bulundugu donemi algilama geklinin
bir disa vurumudur. Bu algilama bi¢imiyle, yénetmen,
kendi iisliibu cergevesinde, kendi yontemi dogrultusun-
da, bir metnin sahne trafigini bicimlendirir.

Oyun metnini sahneleme siirecindeki en zor boliim yok-
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tur. Yonetmen, rolleri dagitip, metini kendi yorumuna
gore diizenler, dekor, kostiim, 151k, miizik, efekt, hareket
diizeni gibi dgeler arasinda birlik saglamaya calisir. Sag-
ladig birlik de yonetmenin tslubu olur. Eger bu birligi
saglayip provaya baslarsaniz, zor
bolim yoktur, yasanan zorluklar
vardir, diyebiliriz. Bu da her oyu-
na gore farklilik gosterir.

Tiirk tiyatrosu ile Diinya ti-
yatrosunu karsilagtirdiginizda
yonetmenin metin iizerinde-
ki etkisini yorumlar misiniz? [
Tiirk tiyatrosunda yonetmen kav-
rami1 pek oturmus bir olgu degil.
Nedeni de “tiyatro yonetmenligi”
egitimi olmadigindan. Yani, yo-
netmenlik egitimi yok dedigim-
de, boliim olarak agilds, kapandi.
Yiiksek lisans egitimi olarak var.
Fakat, benim bahsettigim, oyun-
culuk egitimi gibi, yonetmenlik egitimin de yonetmenler
tarafindan, kuramsal kitaplar destegiyle, reji yontemle-
ri ve kavramlari ile gergeklesen bir tiyatro yonetmenligi
egitimi olmamast. Ana fark budur.

Yonetmen meslegi, tiyatro
sanatinda yeni bir meslek
saytlir. Ve bunun kargiligt
da tam olarak yorumlayici
sanat¢idir. Metinle bulu-
sur, metni kendi diinyasi-
na yerlestirir, kendi estetik
anlayist icinde ve kendi reji
tislubu dogrultusunda sah-
neler. Diger tirli metni
sahneye aktarmak oluyor.
Ona da yorumlayict sanat-
¢t diyemeyiz, ¢linkii yo-
netmen mesleginden 6nce,
oyunlar, bu sekilde sahne-
lenirmis. Hatta yazarlar o ylizden, her ayrintiy1 parantez
ici yazarmuis.

Bir de, Diinya tiyatrosunda yonetmen tiyatrosu vardur,
tilkemizde o noktaya maalesef gelemedik.

Cevirmenlik ve yonetmenligin Kkesistigi noktalar
nelerdir?

Tabii ki de, en onemli kesistigi nokta metindir. Her sey
bir metinle baglar. Metni iyi okuyup, subjektif bir dra-
maturgi analizi yaptiktan sonra, hem ¢eviri yapmak, hem
de oyun yonetmek daha saglikli bir hale geliyor. Neden

subjektif analiz dedim, ¢linkii subjektif bakis, 6znel ve ki-
sisel bir bakis agisidir. Subjektif bakis agist cevirmenin ve
yonetmenin tislubunu belirler. Diger tiirlii, objektif bir
dramaturgi analiziyle, sadece metin ¢6ziimlemesi yapilir.

Promiyerden son oyuna tempo
diigtiigiinde, yonetmen oyunun

dinamiklerini degistirir mi?

# Oyun cikuktan sonra, yonetme-
nin oyuna miidahale etmemesi
gerekiyor. Bir yolculuktur, oyun
ctkarma siireci. Yonetmen de tiim
bu stireci yonlendirir, bi¢imlendi-
rir, dinamiklerini olusturur. Siire-
cin sonunda ¢ikan oyun ise oyun-
cularindir. Oyuncular, seyirciyle
bulustuktan sonra daha farkli bir
dinamik yakalayabilirler. Ve bu
dinamigi yonlendirecek olan oyunculardir. Yonetmen ise,
oyun ¢iktiktan sonra, ancak oyunu bozmuslarsa ve tem-
poyu distirmiiglerse, oyunculara bunu iletir. Yurtdisinda
da yonetmenler genellikle bu sekilde ¢alisir. Fakat istis-
nai durumlar var, eger
bir yonetmen kendi ti-
yatrosunu kurmugsa, o
zaman her an oyunun
dinamiklerini  degisti-
rebilir. Ya da yonetmen
bir kurumun sanatci-
stysa. Benim bahset-
tigim durum, daha
¢ok bir kuruma veya
bir yere bagli olmayan
ama ayni zamanda her
yerde oyun yoneten y6-
netmenler icin gegerli.

“Salincakta Iki Kisi” 1960’larda Muhsin Ertug-
rul rejisi ile ilk olarak iilkemizde sahnelenmisg kiilt
bir oyun. Yildiz Kenter bir réportajinda oyunda-
ki Gitta karakteri icin etkisinden kurtulamadigim
karakter yorumu yapmisti. Jerry’yi Miisfik Kenter
oynamistt. Oniimiizdeki sezonda bu kez sizin
rejinizde izleyecegiz Gitta ile Jerry’yi ve Salincak-
ta Iki kisi’yi. Kimler oynuyor, nasil hazirlandiniz?

“Salincakta Iki Kisi”, Amerikali oyun ve senaryo yazart
William Gibson’in 1958 yilinda yazdigi, sinemaya uyar-



lanan, diinyada en ¢ok sahnelenen tiyatro oyunlarindan
biri. Oyunu giincelledim nedeni de hayatin ta kendi-
si. Hayat dinamikleri o kadar degisti ki, bir iliski ya da
askta da o dinamikler degisti veya hizt artt diyebiliriz.

Eskiden sahnelen ya da sinemaya uyarlanan bu oyun,
daha agir tempoda ilerliyormus. Yazarin, Jerry karakte-
rini yerinde duramayan biri olarak ¢izmesine ragmen, o
donemin sinema ve tiyatro anlayist icinde sahnelendigi
icin, daha agir bir tempoda ele alinmig. Kenterlerin oy-
nadig “Salincakra iki Kisi” oyununda, Migsfik Kenter’in
karaktere kattigi muhtesem yorumunda ve inanilmaz
oyunculugunda izlemedim, ama eminim ki Jerry karak-
teri onun biinyesinde donemine gore dinamiklegmistir.

Ayni zamanda “Salincakta Iki Kisi” oyunu ii¢ perde.
Simdiki zamanda artik 3 perdelik oyun neredeyse kalma-
di desek yeridir. Hatta 2 perdelik oyunlar da kurumlar
disinda az sahnelenir oldu. Nedeni de hayat ritmimiz.
Birgok seyi kisa zamanda 6grenme sansina sahip oldu-
gumuz bu zamanda, metni giincelleyerek, klasik sahne-
lemeden uzak bir konsept kurdum. Oncelikle metni tek
perdeye indirgeyerek, 6ziinii ¢ikartip, bir iliskinin basin-
dan sona nasil gelindigini izlerken, aska dair, bir¢ok so-
ruya, Gitta ve Jerry karakterlerin yasadigy iliski tizerinden
anlatmaya ¢alistum. Onlar1 bir araya getiren sey yalnizlik-
lari mi, yoksa eksiklikleri mi, sorusu tizerinde durdum.

Oyunun konseptini yasam doéngiisii {izerine kurdum.
Yagam dongiisiiniin bir evresine sahit olacagimiz bu
oyunda, Jerry ve Gitta karakterlerin, yasadiklari agk

sayesinde gecirdikleri degisimle, tekrar bagladikla-
1t noktaya donerler. Fakat, dondiikleri nokta baglangic
noktast olmasina ragmen, bundan sonra gidecekleri
yol ayni yol mudir, yoksa degisime ugradiklar
icin farkli bir yol mu izleyecekler? Asil soru bu.

Gitta'yr yakindan tanidigimiz Arzu Yanardag, Jerry'yi
ise Eskisehir Sehir Tiyatrolart oyuncusu, Ismail Diindar
oynayacak. Gitta, miicadeleci, dans¢i, bohem bir hayau
olan bir kadindir. Rutin bir hayat1 yasarken, askin icinde
bambagka bir diinyaya agiliyor. Agilan bu yeni diinyada
Gitta'nin farkli ve degisken renklerini gériiyoruz. Ve tiim
bu degisimin yaratug renkleri, Arzu Yanardag, renkli ki-
siligiyle, en ince ayrintisina kadar seyirciye ulastiracagi-
na giiveniyorum. Jerry ise, yerinde duramayan, meslegi
avukat olan, karisindan yeni ayrilmis ve boganma agama-
sinda oldugu icin biraz dengesiz bir karakterdir. Ismail
Diindar, coskusuyla, tiim bunlari ince eleyip sik dokuya-
rak seyirciye aktaracagina inaniyorum.

Yeni sezonda takviminizde yeni projeler var mi? Varsa
bizimle paylagir misiniz?

Evet, yeni sezon i¢in kesinlesen iki projem var. Onun di-
sinda da kesinlesmeyen projelerim var.

Su anda Bati Performans Sanatlar’'nda, William Gib-
son'un yazdig, Sevgi Sanl’'nin ¢evirdigi “Salincakrta ki
Kisi”, oyunun provasindayim. Eyliil ayinda ise, Uskiip
Tirk Tiyatrosu'nda, Lucas Hnath'in yazdigi, Ekin De-
niz Gork’iin ¢evirdigi “Bir Bebek Evi, Boliim 27, oyunun
provasina baglayacagim.



SEHIR TIVATROLARI'NDAN SEZON SURPRIZI

[stanbul Biiyiiksehir Belediyesi (Istanbul BB, IBB) Sehir

Tiyatrolar’'nda sezonu, 29 Nisan 2023 Cumartesi giindi,
Anton  Cehovun  tek
perdelik kisa oyunlarin-
dan biri olan ‘Kugunun
Sarkist’ ile tamamladik.
Yilmaz Gruda cevirisi,
Bora Seckin rejisi ile izle-
digimiz oyunda; Nasit
Ozcan, Bora Seckin, Er-
tan Kilig ve Yeliz Satirog-
lu ayni sahneyi paylast.
Nasit Ozcan'in demlen-
mis oyunculugunu izle-
mekten aldigim  keyfi
anlatmak zor. Kesinlikle
izlenmesi gereken bir per-
formans.

Son olarak; Tirk hikayeciliginin
onde gelen yazarlarindan birisi olan
Sait Faik AbastyaniK’t canlandirdigs
‘Meraklist Igin Oyle Bir Hikaye’ adli
oyunda izlemis ve sonrasinda yonet-
mis oldugu oyunlarin gala ve promi-
yer gosterimlerinde sahne {izerinde
gorme sansini yakalamigtim.

BB Sehir Tiyatrolar1 i¢in 108 yildir
oldugu gibi bu yilda tiyatro dénemi
sona erdi. Geride biraktiklari, tarihe
ilistirdikleri, bir cok an1 ve arsiv ni-
teliginde calismalari ile birlikee. Yii-
zlerce gosterim, binlerce izleyici ile
bulustu.

[zleyicilerine merhaba dedikleri 5
Ekim 2022 tarihinden, 29 Nisan
2023 tarihine kadar neler oldu soyle
zamanda kisa bir yolculuga ¢ikalim.
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Yeni sezon repertuvari, Harbiye Muhsin Ertugrul Sahne-
sinde diizenlenen basin toplantist ile basin mensuplari
ve kiiltiir-sanat camiasiyla paylasildi. Sezonun ana te-
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mast, ‘Istanbul Klasiklerle Bulusuyor’ olarak duyuruldu.
Bu kapsamda; Hamlet, Tartuffe (IKSV Tiyatro Fes-
tivali’'nde promiyerini
gergeklestirdi), Cadi Ka-
zani, Bir Halk Diismani,
Fosforlu Cevriye, Godot
Geldi, Cingene Boksor,
Gozlerimi Kaparim Vazi-
femi Yaparim, Kugunun
Sarkist, Komik Para ve
Oscar yetigkin oyunlar
olarak listede yer alirken,
Benim Kiiciik Yildizim,
Findikkiran, Kis Kralice-
si, Kiicitkk Bir Aile Tatili
ve Bir Gece Masali cocuk
oyunlari olarak listede yer

IBB Schir Tiyatrolari Genel Sanat
Yonetmeni Aysegiil Issever, toplanti-
da yapugt aciklama:

“Istanbul  Sehir Tiyatrolar1, kuru-
lusundan bu yana, 108 yildir, sanati
ve sanatctyt destekleyen, Istanbul’un
kiiltiir sanat ve tiyatro sahnesinde
oncii roliinii benimseyen bir anlayis-
la hareket etmektedir. Istanbul'un
her bolgesinde seyirciyi tiyatro-
nun seckin ornekleriyle bulustur-
may1 hedeflemektedir. Tiyatronun
klasikleri, biiyitk prodiiksiyonlar ve
miizikallerin yani sira, yeni ve cagdas
metinleri de seyirciyle bulusturmak-
tadir. Bu yil repertuvarimizi yine
bu dogrultuda hazirladik ve yeni
oyunlarimizi seyircimizle bulustura-
cagimiz igin biyitk bir mutluluk ve
heyecan icindeyiz.” ifadelerini kul-

land.

Bu basin toplanusinda pek alistk olmadigimiz bagka bir
gelisme yasandi ve iki yillik bir repertuvar paylasildi.

2023-2024 tiyatro donemi i¢in sahnelenmesi planlanan
oyunlar arasinda; Gypsy (Cingene) Miizikali, Deli Ibra-

Fotograf: Meraklisi Icin Oyle Bir Hikaye

Fotograf: Kugunun Sarkisi



Fotograf: Gidis Doniis Moskova

Fotograf: Hamlet

him, Ugurtmanin Kuyrugu, Savas ve Bars, Agri Dag1 Ef-
sanesi, Ben Medea Degilim, Sivrisinekler ve Gok Kubbe
adlt projeler yer aliyor.

Basin  toplanusindan
one c¢ikan bagliklart
paylasugimiza  gore
artik genel bir deger-
lendirme  asamasina
gegebiliriz.

Sezon 6nii  aciklam-
alarinda  paylagilmis |
olan bilgiler ve projel-
er, sezon i¢i yasanan |
gelismeler dogrul-
tusunda degisiklik gos-
terebilir ya da sahne |
tistiine hi¢ cikamadan
iptal edilebilir. Daha
onceki sezonlarda siklikla karsilastigimiz bir gelisme old-
ugunu yazimiza iligtirelim.

Geride brrakugimiz tiyatro dénemi igerisinde agiklanan
planlamanin, ‘Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’
adli oyun disinda izleyici ile bulusturuldugunun altuni
cizerek baglayim.

Hatta gelecek sezon
planlamasi igerisinde
yer alan ‘Ugurt-
manin Kuyrugu’
adli oyunun giincel
sezon  planlamast
icerisinde izleyici ile
bulusturuldugunu
ve hatta her iki
dénem  igerisinde
adi bile anilmamis
olan ‘Gidis Daonis
Moskova  (Retro)’
adli oyunun sap-
kadan cikartilmis se-
zon stirprizi oldugunu belirtelim.

Sezon stirprizlerine, ‘Istanbul Siirle Bulusuyor’ serisi ile
devam eden kurum, bu kapsamda; Giilten Akin, Nazim
Hikmet Ran ve Edip Cansever siirlerini konsept dinleti
olarak izleyicileri ile bulusturdu.

Agiklanan bes ¢ocuk oyunu arasinda, Kis Kraligesi ve
Kiigiik Bir Aile Tatili adli calismalar kendilerine sahnede
yer bulamadi.

Sezonun ilk bulusmasi, Ingiliz oyun yazari William
Shakespeare’in  diinyaca tinlii oyunu ‘Hamlet’ ile
gergeklesti. Oyun, Sehir Tiyatrolar’nin one ¢ikan y6-
netmenleri  arasinda
yer alan Engin Alkan
yorumu ile sahne ald.

Dram kategorisinde;

William Shake-
speare’in yazdigi, En-
W gin Alkan’in yonettigi
§ Hamlet (165 Dk. /

[ki Perde),

Arthur Miller'in

yazdigl,  Yigit  Sert-
§ demir’in yonettigi

‘Cadt  Kazanr’ (150

Dk. / 2 Perde),

Anton Cehov'un

yazdigi, Bora Seckin’in yonettigi ‘Kugunun Sarkist’ (55
Dk. / Tek Perde),

Henrik Ibsen’in yazdigi, Orhan Alkaya'nin yonettigi ‘Bir
Halk Diismant’ (165 Dk. / iki Perde),

Rike Reinigerin yazdigi, Cafer Alpsolay’in yonettigi
‘Cingene Boksor’ (50 Dk. / Tek Perde),

Miizikal kate-
gorisinde;

Suat Dervig'in
yazdigi, Gilriz Suru-
ri’nin uyarladig
ve Yelda Baskin’in
yonettigi ~ ‘Fosforlu

Cevriye’ (160 Dk. /
[ki Perde),

Komedi kate-
gorisinde;
Ray Cooney’in

yazdig, Ozgiir At-
kin'in yénettigi ‘Ko-

mik Para’ (120 Dk. / Iki Perde),

Claude Magnier’in yazdigi, Ersin Umulu’'nun yonettigi
‘Oscar’ (115 Dk. / ki Perde),

Moliere’in yazdigy, Yigit Sertdemir’in yonettigi “Tartuffe’
(155 Dk. / Iki Perde),

Alexander Galin'in yazdigi, Engin Giirmen'in y6nettigi

‘Gidis Déniis Moskova (Retro)’ (130 Dk. / Iki Perde),

Cagdas kategorisinde;
Miodrag Bulatovi¢'in yazdigi, Ragip Yavuz'un yonettigi



‘Godot Geldi’ (100 Dk. / 1ki Perde),
Savas Dingel yazdig1, Baris Dingel'in yénettigi ‘Ucurt-
manin Kuyrugu' (110 Dk. / [ki Perde),

‘Istanbul  Siirle Bu-
lusuyor’ baglikli din-
leti kategorisinde;

Giilten Akin’in
yazdigi, Emre Koyu-
ncuoglu'nun  uyar-
ladigr ve yOnettigi
‘Giilten Akin’ (45
Dk.),

Nazim Hikmet

Ran’in yazdigi, Or-
han Alkaya'nin uyar- =5
ladigr ve yOnettigi
‘Merhaba Cocuklar’
(50 Dk.),

Edip  Cansever'in
yazdigr, Hiimay Giildag'in uyarladigi ve yonettigi
‘Oteller Kenti’ (45 Dk.),

Cocuk kategorisinde;

William Shakespeare’in yazdigi, Musa
Arslanali’nin y6nettigi ‘Bir Gece Masalr’
(50 Dk. / Tek Perde),

E.-TA. Hoffmann'in yazdigi, Lerzan
Pamir'in yonettigi ‘Findikkiran® (80
Dk./ Tek Perde ),

Cengiz OzeK'in yazdigi ve yonettigi
‘Benim Kiigiik Yildizim’ (50 Dk. / Tek

Perde) tiyatroseverlerle bulustu.

BB Sehir Tiyatrolari repertuvarinda se-
zonun kutup yildiz1 ‘Cadi Kazanr’ adli
yapim oldu. Arthur Miller bu oyununda
1950 McCarthy dénemini elestirmistir.
Bu dénemde Senator McCarthy c¢ok
sayida sanatgiyt komiinist olmakla
suglamisti. Bu dramin yorumlanmasina
bagli olarak Miller, komiinizmi desteklemekle suclan-
migtt. Arthur Miller'in sira digi yapiti, Yigit Sertdemir
rejisinde gergege doniistii. Tiyatro adina Adan Z’ye ol-
mast gereken her ne varsa biitiinsellik adina kolektif bir
basaridan soz edebiliriz. Kalabalik bir kadronun disiplin
icerisinde, oyundan kopmadan bir arada kalabilmesi
¢ok onemli. En ¢ok da oyunun bagindan sonuna kadar
diismeyen temposunu sevdim.

‘Ugurtmanin Kuyrugu’ listemizin ikinci sirasinda. Uzun
zaman once yitirdigimiz usta sanat¢t Savas Dingel’in
oyun yazarliginin nitelikli bir tiriinii olan ¢alisma, yillar

once yazarin kendisi tarafindan sahnelendiginde oldukea
ses getirmisti. Babasina bir saygt durusu niteliginden
midir bilinmez, tasarim orijinli bir ge¢mise sahip olan
Baris Dingel, bu defa yonetmen koltuguna oturarak,
oyunu yeniden izley-
icilerle  bulusturdu.
Yapimi 6ne ¢ikaran
ilk baglik, ele aldig
konu.  Beraberinde
basarili bir sekilde
¢oziimlenen  karak-
terler. Ve konunun
ruhuna uygun sahne
tasarimi. Postmodern
bir metin, postmod-
S ern bir sahneleme.
Ugurtmanin  ipini
kaybetmek istemey-
enlere gelsin.

Suat Dervig'in kaleme aldigi, Giilriz Sururi tarafindan
sahne i¢in uyarlanan ‘Fosforlu Cevriye’ miizikali, onceki
yilin 6diilli yonetmeni Yelda Baskin tarafindan sahneye
tasindi. Bittinsellik kavraminin bir diger basarili 6rnegi
olarak olarak goze carpan yapimin en
belirgin 6zelligi miizik oldu. Mizikal
bir yapim i¢in, miizik olmazsa olmaz
bir unsur. Bu konuda hem fikiriz. Ama
senfonik bir yapida hazirlanmis kag yap1-
ma denk gelebilirsiniz ki! ‘Fosforlu’ tiim
wsilust ile listemizin Giglincti sirasinda yer-
ini ald1.

Gegmisten giintimiize ortaya koydugu
kapalt gise yapimlarla, kendi izleyicis-
ini olusturan Engin Alkan'in sahneye
tasidigt Hamlet ve Orhan Alkayanin
sahneye tasidigi Bir Halk Diismani, se-
zonun spot isiklarindan uzak iki yapimi
arasinda. Komedi kategorisinde yer alan;
Komik Para, Oscar, Tartuffe ve sezonun
son haftasi izleyici ile bulusan duayen sanat¢1 Zihni Gok-
tay’in bas roltinii tistlendigi Gidis Doniis Moskova (Ret-
ro), izleyicilerden topladiklart alkislarla, gelecek sezon
takvimlerinde yerlerini garantilemis goriiniiyor.

Kelimelerimizin tiikenmeye basladig1 bir sona dogru iler-
lerken, IBB Sehir Tiyatrolart’nin yola gikarken takindigs;
tavir, anlayis, yaklasim ve hedeften uzaklasmadan dogrus-
al bir zeminde sezona nokta koydugunu disiiniiyorum.

Ses getirecek yapimlarla bir arada olabilmek dilegiyle.

Fotograf: Godot Geldi



SAMIL YILMAZ'IN DANSOZ VE MURAT MAHMUT
YAZICIOGLU'NUN KADER CAN OYUNLARI
OZELINDE TURKIYE'DE YENI DONEM TEK

KISILIK OYUNLAR

Ozet

Tiirk Tiyatrosunda son yillarda 6nemli degisiklikler goz-
lemlenmektedir. Bir batililasma diisiincesinin sonucu olarak
ortaya ¢ikan kurum tiyatrolarinin alternatifleri tiretilmeye
baslamistr. Cumhuriyet fikrinin etki alanlarinda yasanan
degisim, toplumun kendini ifade etme araci olan tiyatroya
da yansimugtir. Tiirk Tiyatrosunun bu denli tiretken oldugu
donemde tek kisilik oyunlarin ortaya ¢ikmasindaki sorunsal
degerlendirilmeye degerdir. Tiyatro sectigi konular ve uygu-
lama bigimi agisindan bazi tercihler yapabilmektedir ancak
bunun zorunluluktan kurulan nedenselligi degerlendirilme-
ye alinmasi agisindan onemlidir.

Anahtar Sozciikler:
natif Tiyatrolar.

Anlat, Tek Kisilik Oyunlar, Alter-

Girig

Tiirk oyun yazarliginda tek kisilik oyunlardaki aru-
sin baglica gerekgelerinden biri de alternatif tiyatro arayist ve
mecburiyeti seklinde iki ana baglikta tartigilabilir.

Ozellikle Istanbul’da ortaya gikan alternatif tiyatro
mekanlari, Ankara, {zmir, Trabzon gibi farklt sehirlerle de
gozlemlenebilmektedir. Alternatif, kelime anlamina bakila-
cak olursak ana akimdan ayrilan anlamina gelse de “muadil”
kelimesinin anlamiyla karistirilma sorunu tagimaktadir. Al-
ternatif tiyatro yalnizca bir mekéin tahayytilii barindirmaz,
ayni1 zamanda oyuncu, seyirci, metin gibi tiyatro bilesenle-
rini yeniden sorgular, buna uygun yeni anlamlar bulur ya
da tiiredir. Bu sekilde yeni bir ontoloji kurarak seyircisiyle
bulusur. Muadil tiyatro ise, biiyiik sahnelerde yer bulama-
yan tiyatro yapimlarinin daha iptidai, neredeyse merdiven
alt bir bilingle sergilenmesi anlaminda kullanilmakeadir. Iki
tiyatro bi¢imi birbirinden, 6zellikle yazar baglamiyla ayrilir.

Mekéanin kullanimi, sahne ve seyir yeri arasindaki
iliskinin yeniden sorgulanmasini gerektirir. Tipk: 1990’larin
basinda Irlanda/Ingiltere’de ortaya gikan In-your-face akimi-
nin yazartyla kosut bir bicimde hareket etmesi gibi, Tiirk
Tiyatrosunda da 6zellikle 2010 sonrasinda yeni kusak oyun
yazarlig tliremistir.

ERDAL 0ZAN
METIN

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Sahne Sanatlari
Yiiksek Lisans Ogrencisi

erdalozanmetin@gmail.com

Tek Kisilik Oyunlarin Kuramsal Diigiinme Bi-

cimleri

Kendi iginde yeni bir Suratina Tiyatro drnegi olan
bu oyunlardan 6nemli bir bélimii “tek kisilik oyunlar” ola-
rak tanimlanmuis, festivallerde, sabit bir yere ihtiya¢ duy-
madan, oyun 6ncesi teknik hazirligi minimum seviyeye
indirerek, turne yapabilme, masraf azaltma gibi bir¢ok para-
metrenin yaninda metnin derdini direkt ve dolaysiz anlatma
amaglariyla ortaya cikmistr. M.O. 534 yilinda Thespis'in
korodan ayrilmasiyla ortaya ¢ikan sahne diyalogu, giinii-
miizde farkli bir bigime evrilerek tek kisilik oyunlarda yeni
bir diyalog bi¢imi yaratmistir. (Sener, Diinden Bugiine Ti-
yatro Diistincesi, 2010)

Bu yeni sahne bigiminde dnemli olan “monolog”
ile “diyalog” arasinda bir gegis uzami yaratiliyor olmasidir.
Burada muhatap kimdir? Karakter sahnede tizerinde bir
baska karakterle konustugunda yani diyalog kuruldugunda
istemsiz olarak kurulan ve yiikselen, ancak tercihlerle yikila-
bilecek dérdiincii duvar ortadan kalkmakea, seyirci kendine
muhatap olarak, oyuncudan bagka bir tiyatro bileseni bula-
mamaktadir.

Bu muhataplik sorunu, seyircinin bir tiyatro oyunu
izlediginin bilincinde olmasiyla hafiflese de mekanlarin bo-
yutlari, “black box” (KARAGUL, 2015) denilen dort tarafi
siyah oyun alanlar1 gibi seyirci aligkanliklarina bagkaldirir-
ken bagka bir sey vaat etme zorunlulugu duymasindan do-
lay1 kauligini korur. Bu kaulik, 6zellikle teknoloji ¢aginda
seyircinin tiyatroya neden geliyor olusu sorusunu giindeme
getiren ve buna cevaplar arayan her sosyal bilim alaniyla da

ilgilidir.

Direkt, yiiziine ve birinci tekil kisiden ortaya ¢ikan
karakterler seyirciyle yeni bir iliski bi¢imi kurmaktadir. Bu
iliski bigimi seyirciyi goren, onu bir yere konumlandiran ve
yalnizca izleyici olma hakkini elinden alan, en azindan buna
cabalayan tiyatro metinlerinin ortaya ¢tkmasina neden ol-
mustur. Artik seyirci, dordiincii duvarin arkasindaki giivenli
alaninin sarsilmis oldugunun farkindadir, biiyiik 1siklarin,
[talyan sahne bigiminin satafatinin i¢inde kaybolan ve bir-
cok duyguyu kagiran izleyici, sanat eserine, 6zellikle tiyat-



ro baglaminda hi¢ olmadig1 kadar yakinlasmisr. Illiizyon
artik bir ara¢ degildir, sahnedeki gergeklik seyircinin mii-
dahale edebilecegi kadar yakinindadir. Bu da yalnizca bir
sahitlige degil, ayn1 zamanda bir ortakliga ¢cagr1 yapar. Seyir-
ci oturdugu yerden kalkmasa da hikéyenin bir pargasi olur.
Anlatici- oyuncu, seyirciyi bir yere konumlandirir ve yeni ve
anlik bir konvansiyon yaratlir.

Bu ayni zamanda tiyatro ile performans formlari
arasindaki gegisleri de miimkiin ve tecriibe edilebilir bir hale
getirir. Yazili metin hala vardir, ancak seyirci reaksiyonu ya
da sahne tizerindeki bir aksilik bu sefer gormezden gelinebi-
lecek uzaklikea degildir. Seyirci, sahne, yazar ve oyuncu hi¢
olmadigi kadar burun burunadir.

Bu tek kisilik oyunlar, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
formlarindan meddah gosterimlerini de hatirlatmakea olsa
da ancak tuluat ve yazili metin arasindaki ¢arpismayla bir-
birinden ayrilmaktadir. (Sener, Diinden Bugiine Tiyatro
Distincesi, 2010) Meddah bir anlatict oldugunu seyirciye
bildirir, bir aktarimeidir. Ancak tek kisilik oyunlarda anlati-
ct artik bir karakter sahibidir. Bu karakteri oynayan oyuncu
yine bir sey anlatmaktadir. Bu bir noktada kafa karistiricidir
¢linkii tiyatronun yansitmaci, gostermeci kuramlarina alis-
kin olan seyirci karakter ile kuracagr iliskiyi hemen tanimla-
ma konusunda tecriibesizdir.

En az iki karakterin diyaloguyla siiren oyunlarda
oyuncularin birbirleriyle kurduklar1 diyaloglarin arasinda
seyircinin bir yabancilasma hakki bulunurken, bu tiir tek
kisilik oyunlarda seyirci yabancilasmaya, uzaklagmaya ve
sorgulamaya vakit bulamaz. Aruk savunmasizdir, oyuncu
karsisinda ve tek basinadir.

Dramatik sanatlarda temel olarak sorulan “Neden?”
sorusu olduk¢a onemlidir. Bu neden-sonug baglaminin ku-
rulmasina ve 19. yyde karsimiza ¢ikan iyi kurulu metinle-
rin gidimli aklina, determinizmine génderme yapmaktadir.
(MORAN, 1999) Izleyici, izledigi seyde mantk arar. Bu
mantik, tutarsizlastigt zaman seyirci bir tercih degil, kusur
izlemeye baslar. Bu sekilde de tiyatronun konvansiyonu sar-
silir, oyuncu bir kemik yiginina, metin birkag ciimleye d6-
niisiir. Bu firsat kollayan “Neden?” sorusu, tek kisilik oyun-
larda semsiye bir soruya déniisiir. Bu semsiye soru, “bana
bunu neden anlatiyorsun?” ciimle yapisi ile 6zetlenebilir. Bu
ozet muhakkak ki yeterli degildir ancak, dordiincii duvarin
ortadan kalkmasi ve seyircinin bir seyi gormek ile dinlemek
arasindaki sorunlu alana girisiyle beraber kendi yerini ta-
nimlama ihtiyaci kaginilmadir. Bu ka¢inilmaz olarak tanim-
lanan yer bulma arayisi, ayni zamanda sahnede olan gosteri-
yi de bir yere konumlandiracakur.

Burada yine deginilmesi gereken 6nemli konulardan

biri tiyatro edebiyatudir. Oyun okuma aligkanligi genellikle
tiyatro ile ugrasan kisiler arasinda gelismistir, sergilenmek
icin yazilan metinler genellikle seyircilerin ellerinin altin-
da kolaylikla bulunmaz. Yalnizca 6zel meraklar gelistiren
seyirciler i¢in bu bir aligkanliga doniisebilir. Edebiyat eser-
lerinde anlaticinin konumu 6zellikle 6nem teskil ederken,
dramatik sanatlarda anlatcinin belirli bir konumu yokeur.
Ornegin Cehov'un oyunlarinda seyirci karakterleri tanir ve
bunlari kendi anlaticiliginda ve sahitliginde degerlendirir.
(MORAN, 1999) Muhakkak ki dramatik metin yazarinin
anlatici bir kimligi vardir ama bu kimlik karakterler yaratim
stirecinde olabildigi kadar erir, kaybolur. Tek kisilik oyunlar
ise burada bir istisna olarak karsimiza ¢ikar. Anlatci yazar,
anlatict karaktere dontisiir. Burada seyirci bir seyi hem din-
liyor hem goriiyor hem de sahit oluyordur. Catisma kurami
sorgulanmaya, kendini, kendiyle anlatan karakterin derle-
yip toparladigi ve muhakkak segerek anlattigs, yalanlarin,
tutarsizliklarin o karakterin i¢ine gémiildagd, sirlarinin or-
taya gtkamayacagi ve ancak bir itirafla bizi yaniltabilecegi bir
“tahakkiim” tiyatrosu bi¢imine doniisiir.

Yine burada tiyatronun ihtiyaci olan teknik destek
farklr bir yap1 iginde tanimlanir. Tiyatrolarda itk acilir ve
seyirci igin 1s1gin nasil acildigi ve kimin acug sorusu ¢ok
onemli degildir, yine miizik kullanimi da seyircinin konvan-
siyonel olarak aligkanliklarindan beslenir. Ornegin, sahneye
firlatlmig, mekan ve dekor olarak sahneyi, sahnenin ken-
disini kullanan bir tiyatro oyununda teknik isleyis de so-
runlu hale gelir. Samil Yilmaz'in Dansiz oyununda yine bu
sorun ortaya ¢tkmaktadir. Sahneye firlaulan Meryem isimli
karakter, miizikleri agip kapatmast i¢cin Mehmet'i orada tut-
maya mecburdur. Fakat hikyenin isleyisi icinde Mehmet'in
tanimlanan mekinda o sekilde bekliyor olmasi tutarsizliklar
yaratir. Seyirciyle birlikte tanimlanan ve sahne, bir noktada
bir hiikiim verilerek yeniden tanimlanir ve seyircinin mate-
matigi onemsizlestirilir. Yine Murat Mahmutyazicioglu'nun
Kader Can isimli oyununda mizigin ve isigin kullanimi da
bu noktada 6nemlidir.

Sahitlik, su¢ ortakligi ve beraberlik vaat eden bu
yeni tiyatro bigimleri yine de konvansiyonel baglardan
beslenmeye devam etmektedir. Bu, geleneksel formlar ile
yeni tiyatro anlayisinin baginin saglamlastirlamamasindan
kaynaklanmaktadir, denilebilir. Heniiz bir form olarak ta-
nimlanamayan bu bi¢im, ilerleyemedigi yerde geriye yii-
ziinii donmeye mecbur kalmakta bu da upki In-Your-Face
Tiyatrosunda oldugu gibi bir deneysellik, kuramsallik soru-
nunu ortaya ¢ikarmaktadir. (Sierz, 2009)

iki Oyun Orneginde Cagin Ruhunun Esere Yansimasi ve
Alternatif Anlat1 Bigimleri

Ozellikle 2010’lar sonrasinda artan tek kisilik



oyunlardan ikisinin incelendigi makalede, seyirciye verilen
odevler ve seyircinin konumu sorgulanmaktadir. Bu sorgu
dordiincti duvarin yikilmasi ve yakin sahitlik gibi tiyatro-
nun yeni tecriibelerinden yola ¢ikilarak yapilmaktadir.

Bu baglamda ilk 6rnegimizi olusturan oyun, Samil
Yilmaz'in kalem aldig1 Dansiz isimli oyundur. Bir danséziin
hayatindan kesitler sunan oyun “Mek’an Sahne” yapimiyla
seyirciyle 2019 yilinda bulusturuldu. Yonetmenligini yine
yazar Yilmaz'in istlendigi oyun tek kisilik bir prodiiksiyon
olarak yakin zamanda oldukga fazla gosterim sayisina ulasa-
rak seyircinin dikkatini ¢ekti.

Eserin icerigini biraz daha acacak olursak, dansoz
Meryem, bir cinayet isler. Bu cinayet, kendi ontolojisinin
stnandigt titketim sektoriiniin igindeki degisimler ve bu de-
gisimler arasinda bireyin, bireyselligin kaybolusuyla ilgilidir.
Cocuklugunda dans etmeyi bir tutku haline getiren Mer-
yem, bu isten para kazanmaya baglamis ancak aldig egitim-
le tezat olusturacak sekilde biraz daha “kiritmasi, seyircinin
goziine bakmasi” istenilerek kendi kimliginden koparilmaya
calistimistur. Ayni zamanda toplumsal cinsiyet okumalarina
mahal veren oyun, Meryem'in bir cinnet haline girisi ve ne-
redeyse kendisinden “piyasaya uygun olma” zorunlulugunu
isteyen herkesi 6ldiirmis ve bu sekilde sahneye firlamistr.

Elinde bir bigak vardir, istii bagi kan icindedir. Se-
yirci bu noktada oyuna dahil olur. Konvansiyonel aliskan-
liklarla “giivenli bir dérdiincti duvar ard’”  olarak
tanimlanan seyirci yeri heniiz ilk replikte sinanir, “ne ba-
kiyonuz? Bakcaniz tabi.” (Yilmaz) . Daha ilk replikle bera-
ber yukarida séziinii ettigimiz seyirci konumlanigi sarsilmig
ve aliskanliklar kirilmistir. Seyirci, sahneye gore bir sekilde
tanimlanmis ve kendisine bir karakter yiiklenmistir. Tiyat-
ro seyircisi sahneye “bir sey izlemek” amaciyla bakarken,
oyunun ilk repligi seyirciyi yalnizca izleyici olmaktan uzak-
lasturmus, kendisine bir gorev yiiklemistir. Bu gorev, Mer-
yem'in calisugi pavyondaki seyirci olmakur. Bu noktada,
salt seyirci konumu elinden alinan izleyiciler, birer sahitlige
erisir. Interaktif bir aligverise doniismeyen oyun, seyirciyi
suskunluga zorlayarak, Meryem’in belki de hayaunda ilk
kez soyleyebilecegi her seyi sozii kesilmeden dinlemesine
olanak verir. Meryem, basindan gecenler anlatr, nedenle-
rini, sirlarini, kimligini, her seyi anlatur. Burada seyirciyle
kurdugu iliski noktasinda 6nemli bir nokta, samimiyettir.
Karakeer, seyirci karsisinda bir siire sonra biling ihtimallerini
elinde tutan bir gii¢ unsuru olarak canlanir. Hafizay: yani
hatirlama ve unutma mekanizmalarini ayni anda calistiran
Dansoz, oyunun sonunda bir bosluga gonderilir, bu bosluk
cag1 paylasim noktasinda ortaklagtigimiz habitatta hepimi-
zin bildigi kanun siirecidir. Uzerine séz sdylemeye dahi ge-
rek yoktur. Polisler gelip, Meryem'i alacakur.

Burada sanatin, 6zelde tiyatronun islevlerine de-
ginmeden evvel Murat Mahmutyazicioglu'nun kalem aldig;
Kader Can (Mahmutyazicioglu) isimli oyundan da bahset-
mek yerinde olacaktir. Murat Mahmutyazicioglu'nun yazdi-
g1 ve yonettigi Kader Can isimli oyun, hayatini rap mizik ile
ifade etmeye calisan bir gencin, askere gitmesiyle baslayan
siireci islemekte ve yine tek kisilik oyun olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ancak Kader Can oyununda Dansiz oyununa
kiyasla seyirciye bir gorev yiikleme mekanizmasi bagka bir
sekilde calisir. Kader Can barindirdig teatral 6gelerle, seyir-
ciyi izleyici konumundan bagka bir sinira zorlamaz. Burada
da seyirciyle kurulan birebir diyalog bulunmakrtadir ve fa-
kat seyirci giivenli bir yerden klasik izleme aligkanliklarina
siginarak oyuna yaklagabilmektedir. Dansiz’e nazaran, Ka-
der Can (Mahmutyazicioglu) seyirciyle farkli bir konvansi-
yon insa eder. Bu yeni izleme bi¢imi daha 6nce 6rneklerini
gordugiimiiz tek kisilik oyunlarin, teatral 6gelerle siislen-
mesi ve seyir yerinin “seyretmekten baska” bir eyleme izin
vermedigi yapiya iliskindir.

Dekor kullanimi da yine sahnedeki yeni anlatma
bicimi arayglarinin gostergesini olusturmaktadir. Dansoz,
bir sandalye ile sahne yapisini inga ederken, Kader Can bir
platform ve teatral 151k diizeniyle farkli bir anlatm bigimi
olusturur. Burada sahnenin bir “mekan” olarak kullanilmast
ve kullanilmamasi tercihleri 6n plana ¢ikar.

Tiyatro sahnesi bir mekan olarak kullanildiginda
bagka birtakim dlgiitleri de tartmak gerekir. Bu iki oyunu-
nun bagliktaki ortakligindan hareket edilecek olursa, ayri-
stm noktalarindan biri sahneyi kullanim bigimledir. Sahne
tizerine sdylenecek yeni sozler, 6nceleri yalnizca sahneyi bag-
larken, giintimiizdeki yeni bi¢imlerde sahneyi tanimlarken,
seyir yerini de tanimlamak bir zorunluluk haline gelmistir.
Dansoz (Yilmaz) isimli oyunda, seyirci bir pavyona bakmak-
tadir. Dolayisiyla kendi konumu da bakug: yere gore inga
eder. Kader Can ise hali hazirda bir oyun oynadiginin far-
kinda ve seyirciye seyretmekten baska gorev yiiklemeyen bir
sahneleme bicimine sahiptir.

Seyirciyle Iletigim

Burada 6nem arz eden, tek bagina semsiye bir tanim
haline gelen “Tek kisilik oyunlar” bagliginin altinda farkli
bicimlerin de ortaya ¢ikmasidir. Bu iki oyun 6zelinde en te-
mel farklilik, seyirciye yiiklenen sorumluluktur. Sorumluluk
yiiklememek de bir noktada farkli bir sorumluluk sorgula-
masina yol agacagindan, her iki oyunun da uzlastiklari en
genis tanimda seyirciden bir seyler bekledikleri agik¢a gé-
rebilir.

Seyirciden bir sey beklemek tanimi, seyircinin go-
rev ve etki alanini artirma cesaretiyle ancak ortaya ¢ikabilir.



Cansu Karagiil'iin Alternatif Tiyatrolar (KARAGUL, 2015)
isimli eserinde bahsettigi gibi seyirciyle iliskilerde yeni ta-
nimlamalar ortaya gtkmistir. Odenekli tiyatrolarin seyirciyle
kurduklar iliskiye bir “alternatif” olusturan bu iliski bigimi,
agtkca goriillmekeedir ki Cagdas Tiirk Tiyatrosunun 6nemli
bir yontemi haline gelmistir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu 6gelerinden meddahlik
gelenegine aufta bulunabilecek bu sahneleme bigimlerinde
sorulmasi gereken temel sorulardan biri, tiyatrolardaki nicel
imkanlardir. Bu bi¢imde sahnelemelerde sanatsal kaygi ile
teknik mecburiyetler ne dl¢tide birbirleriyle iletisim halin-
dedir? Bunun cevabi ancak bir siire sonra yapilacak belgesel-
lerle bulunabilir goriilmektedir.

Seyirci 6zellikle kitle iletisim yontemlerinin giic-
lenmesiyle beraber, evinden ¢ikip bir tiyatro eseri izlemeye
giderken bagka degerler gelistirmeye ve bu siirecte beklen-
tilerini de yine bu degerlere gore belirlemeye baslamistir.
Mubhsin Ertugrul’un “tiyatro adab1” hakkinda soylediklerin-
den yillar sonra, artk tiyatrocularin iizerlerine yapisan “so-
rumluluk” dagilmis, anlaulabilir olanlar, anlaulmast gere-
kenler ve anlatilmamasi gerekenler arasindaki yapay sinirlar
yerle bir edilmistir.

Biiyiik salonlardan ziyade kiiciik salonlara da yon-
lenen tiyatro, liretim mekanizmalarini yeniden igler hale
getirerek kendi seyircisini bulmaya ve bu sekilde varligi-
nt devam ettirmeye mecbur kalmistir. Gérece “kurumsal”
alanlarda yer bulamayan metinler, kendi alanlarini yaratmis
ve bu sekilde heterojen seyirci kavrami ortadan kalmus, ayki-
r1 ve alternatif igleri takip eden yeni bir hetero-homojen bir
sinir ortaya ¢ikmustir.

Konulari bakimindan incelendiginde genis cerge-
vede bir “6teki” hikAyesinin pesine diisiilerek, liberalizmin
toplumsal siniflar1 birbirine kaynastirma niyetinde bir gedik
agilmis ve kutsalligindan ve bu kutsalliginin getirdigi ritiie-
listik siiregten ayrilan tiyatro her konuda konusabilen, her
s0zii soyleyebilen bir yap1 haline gelmistir. (Buglalilar, 2008)

Sonug

Bilginin kolay erisilebilirligi, seyircinin estetik bek-
lentilerini bagka bir yone ¢ekmis, kitap okuma oranlar: diis-
mils, tiyatro seyircisi tiyatroyu kutsalligindan arindirmis ve
yeni bir akimi boylece baglamistir, denilebilir.

Bu yeni akim, alternatif sozctigiindeki farkli kulla-
nimlart miimkiin kilmis, kurumsal tiyatrolar ile alternatif
tiyatro seyircisini birebirinden uzaklastrmistir. Bu uzaklas-

mada yalnizca sanat yapicilarinin metin veya tiyatro yapma
bicimleri tercihi degil, ayni zamanda birbirilerini nedenle-
yen maddi kaygilar da neden olmustur. Mecburiyetler ile sa-
natsal tercihler arasindaki tartisma yine bu noktada bu ma-
kalenin konusu olmamakla beraber, bu makalenin yazildig;
zamanda en ¢ok seyirci geken iki oyun ozelinde bir tartigma
ortami olusmasina neden olmustur.

Berna Moran’in Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri (MO-
RAN, 1999) isimli eserinde degindigi gibi izleyici ve sanat
eseri tartismalari yiizyillardir devam etmis, sanaun ritielis-
tik olandan kopusunun baglamasiyla beraber tarugilabilir
hale gelmesi ve sonrasinda farkli alimlanma bi¢imlerinin
tartigmaya agilmasi bu tartismalarin ¢6ziimlenmesine ol-
dukea yardimer olacakur.

Ancak yalnizca bir sanat okumasi degil, ayni za-
manda bir sosyoloji okumasina ihtiya¢ duyan bu tartisma-
larin biiyiik bir béliimii ancak bir soru isareti olarak belirle-
nebilmekte, sonraki yillarda ortaya ¢ikacak verilerle beraber
ancak ortada birer cevaba doniisecektir.
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YASAMDAN SAHNEYE ‘TEMSIL KAVRAMI

Ozet

StuartHall temsil kavraminifarklisekillerdeelealmaktadir.
Oyle ki kiiltiirii olusturan pratiklerden biri oldugunu
distindtigiinden dolay, bunu ‘kiiltiirel devinim’ olarak
da tanimlamaktadir. Bu kiiltiirel devinimin i¢inde
temsil de kilit rol oynamaktadir Hall’a gore. “Temsil’in
‘kiileiir le iligkisini ‘paylagilan anlamlar’ la agikliyor. Dil
‘seyleri’ anlamlandirdigimiz ve bu anlamin yayilmasina
yardim eden siireglerin adidir. Anlamlari dille paylasiriz.
Bu ‘ortak payda’ bizi ortak anlama gotiiriir. Yani dil,
kiltiiriin basat 6gesi olmaktadir burada. Konustugumuz
dil, bir koddur ve bu kodun kargiligi, karsimizdakinde
varsa iletisim saglamis oluruz. Boylece kiiltiirel iletigim
ve etkilesimin baslangici bu olur. ‘Dilden ‘anlam’ a
giden siire¢ nasil olmaktadir? Insanlarin bu ‘ortak anlam’
da bulusup aralarinda bir kiiltiir olusturmalari ve bu
kileiirii ‘tiiketebilecek’ noktaya bile getirebilmeleri nasil
miimkiin olabilmektedir.

Ahahtar Kelimeler : Sahne, Tiyatro, Temsil.

GIRiS

Stuart Hall temsil kavramini farkl: sekillerde ele
almaktadir. Oyle ki kiiltiirii olusturan pratiklerden biri
oldugunudisiindiigiindendolays, bunu ‘kiiltiirel devinim’
olarak da tanimlamaktadir. Bu kiiltiirel devinimin icinde
temsil de kilit rol oynamaktadir Hall'a gore. “Temsil’in
‘kiileiir le iligkisini ‘paylasilan anlamlar’ la a¢ikliyor. Dil
‘seyleri’ anlamlandirdigimiz ve bu anlamin yayilmasina
yardim eden siireglerin adidir. Anlamlari dille paylasiriz.
Bu ‘ortak payda’ bizi ortak anlama gotiiriir. Yani dil,
kiiltiirin basat 6gesi olmaktadir burada. Konustugumuz
dil, bir koddur ve bu kodun karsilig1, karsimizdakinde
varsa iletisim saglamis oluruz. Boylece kiiltiirel iletisim
ve etkilesimin bagslangici bu olur.

‘Dilden ‘anlam’ a giden siire¢ nasil olmaktadir?
Insanlarin bu ‘ortak anlam’ da bulusup aralarinda bir
kiileiir olusturmalari ve bu kiiltiirii ‘titketebilecek’ noktaya
bile getirebilmeleri nasil miimkiin olabilmektedir. Bunun
icin bir diyalog siirecine gereksinim vardir. Dil, bunu

|
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gerceklestirebilir. Dil de ‘temsili bir sistem’” dedigimiz bir
stire¢ mevcuttur. Dilde, kavramlari, duygulart savunmak,
ifade etmek v.b. icin bir takim isaret ve semboller
kullaniriz. Bunlar sesler, yazili kelimeler, elektronik olarak
tiretilmis gortntiiler, mizik ve hatta objeler olabilir.
Yani bir diisiince, duygu ve fikirlerin bir kiiltiirde temsil
edilmesini saglayan seylerden biri dildir. Bununla birlikte
dil yoluyla yapilan temsil, anlam i¢in basat 6nemdedir.

Kiiltiir, sosyal bilimler i¢in zor bir kavramdir.
Ciinkii tartgsmalidir. Bu da bizi kesin tanimlara ulasmak
konusunda zorlar. Kiiltiir, daha geleneksellesmis bir
tanimla soyle tanimlanabilir. Bir toplumda ‘diisiintilmiis
ve soylenmis olanin en iyisinin somutlagtirilmig
hali kiltirdiir. Edebiyat, Felsefe, Miizik ve Tiyatro
eserlerinde bir doénemin ‘yitksek kiltiir’ nii temsil
ettigini soylersek, buradan kiltiir temsili icin st
dil’ ifadesini kullanabiliriz. Yani yiiksek kiilttirdeki
byiik fikirlerin toplami diyebiliriz. Bu tanimi degisik
disiplinlerle genisletebiliriz. Popiiler mizik, yayincilik,
sanat, tasarim... Yani ‘giindelik, siradan’ insanlardan
olusan c¢ogunlugun giinlik hayatuni olusturan, bos
zaman ve eglenme etkinliklerinin genelini tanimlayan
‘kitle kiiltiiri’ ya da ‘popiiler kiilttir’ olarak adlandirilan
durum. Burada bu tanimladigimiz siradan insanlar bu
yonleriyle birer ‘sanat tiiketicisi'dirler.

Bu anlamda bakildiginda “Temsil'in toplum
yasaminda ‘standardi vyiikselten’ bir agiliminin da
oldugunu gorityoruz. Temsil, kiiltiir tiiketimine
dontstigiinde insanlar arasinda daha nitelikli bir iletisim
sekli olustugunu anliyoruz. Thomas More, ‘Utopia’ adli
eserinde —ki bu tanimin sahibi de kendisidir- insanlart
hayali bir adada tasarlar ve ideal devlet ve yasam
modelinden s6z eder. Daha 6nce Platon’un Devlet adli
bir kitabini biliyoruz. Orada Platon, ‘sanat’t devletine
almamistt. Bu anlamda olumsuz bir goriise sahipti. Oyle
ki, sanat¢inin iiretirken esrik ve savruk oldugunu ve bunun
da ‘akil digr’ oldugu goriisiinii savunmustur. More’a gore
ise, edebiyat ve felsefe toplumda ozellikle olmalidir.
More, kurdugu ideal devlet modelinde insanlarin sadece
giinde alti saat galigmasini salik verir. Toplumda erkek,
kadin herkes calismalidir. Bu isler, onlarin niteliklerine
uygun olmalidir. Eger giinde alt saat caligirlarsa ‘sanat



titkketimi’ne zamanlari kalir insanlarin. Thomas More’a
gore insanlar ancak bu sartlar sanatla ilgilenmeye zaman
bulabilirler. Ona goére bu kiiltiirel temsil ve onlarin bu
kiiltiirel temsili titketmesi gereklidir. Béylece bu toplumun
birbiriyle olan iletisiminde kaliteleri yiikselir. Thomas
More’'un Utopiasinda insanlar iyi birer cift¢i olmak
zorunda. Bu ciftliklerinde iglerini iyi yapabildiklerinden
dolay1 eglenceyi hak etmektedirler. Aksam yemeginden
sonra yaz aylarinda, bahgelerde sarkilar soyleyip, oyunlar
oynayabilmektedir. Oyunlarda belli bir sinirlama vardir.
Ornegin kumar oynamak yasaktir. Kis aylarinda ise
kapali mekanlarda bir saatlik eglenceler yaparlar. Bu

ofke, kin gibi ‘
islenmez. lyi-kotit
savasint isleyen oyunlar da
s0z konusudur. Bu oyunlarda

oyunlarda
temalar

kotiliigiin insanlart kargasaya
gotirdiigii ama lyiligin
toplumu  birlestirdigi
olarak  gosterilmelidir.

net
Bu
anlamda ‘bariscil’ bir siirece
hizmet eder Temsil. Utopia
da her gey diizenlidir. Burada
toplumsal kurumlarin
oncelikli halkin
gereksinimlerini  karsilamak, W
sonra da herkesi bedensel
islerin  koleliginden  kurtarip;  zihinsel
saglayip, bilimlerde ve sanatlarda gelismesi i¢in zaman
yaratmakur. Utopialilar, mutlulugun ancak bu sekilde
elde edilebilecegine inaniyorlar.

amaci

ozglirlitk

Goruldugt  gibi temsil, kiltiirel yasamda
belirleyici 6zelliklerden biri olarak tanimlanabilir. Baghig:
genislettigimizde Ayseli Uluata, iletisimin taniminin igine
sanatt da yerlestirir. Oyle ki ‘Bugiin iletisim teknolojidir,
sanattir ya da gazeteciliktir; bir bilim dalinin ad:i ya da
siradan etkinliktir; amagli ya da dogal bir siiregtir; kitle
iletisimi ya da kisiler aras iligkidir. © tanimin1 yapiyor.
Buradan hareketle temsil de bu tanimin iginde yer
almaktadir.

“Temsil’” de kiilttirtin 6zellikleri her zaman icin
onemlidir demistik. Kiltiir sézctigii dil anlaminda da
karmastk bir yapidadir. Ozellikle Bati literatiiriinde
tam olarak tanimlamast yapilamamigtir. Bu, insanlarin
yasamlarini ve yasam ozelliklerini tanimlama anlaminda
onemlidir, diger yandan. Ve bu kavramin anlaminin
evrimlesmesi de devam etmektedir. Temsili olusturan
kiileiir kavrami, ‘biitiin bir yasam bi¢imi’ hakkinda bize
bilgi verir. Bunun disinda kalan, toplumdaki dinamikler,

dil ve ananeler de kiiltiir icinde degerlendirilir. Yani
burada kiiltiiriin ‘bireysel’ degil, belli bir grup insana
ulagan bir asama oldugunu belirtmeliyiz.

Kiiresellesme  caginda  kiiltir  daha  fazla
giiclenmistir ve insanlarin bilytik ¢ogunlugu tarafindan
kendine yayilma alani bulabilmistir. Bunda medyanin
glicli ¢ok fazladir. Boylece temsilde medyanin etkisinden
de s6z etmemiz gerekir. Temsil, dil ve isaretler araciligiyla
tasinir ve kendine anlam bulur. Dil, ayrica insanlarin
kendileri ve toplumlar1 hakkindaki bilgilerini ve

distincelerini  bigimlendirdigi

aragtir. Bu anlamda

tarafsiz  degildir.  Bilginin
N olusturuldugu bir miicadele
; alanidir.
i S .
[ Ingiliz Kiiltiirel
0 Calismalari dil ve anlamlar
!’/ yoluyla ~ gergek  hayaun
M8 nasil yapilandirildiginy,
8 anlamlandirldigini ve
A boylece nasil ‘temsil

edildigini’  aragurirlar.  Bu

kiiltiirel calismalar, insanlarin
tanimlama, anlamlandirma ve
yorumlama reflekslerini temsil
araciligtyla anlamaya caligirlar.

Stuart Hall'in da bagli oldugu Ingiliz Kiiltiirel
Incelemeler disiplini, 1960’l1  yillardan itibaren
baglamistr. Bu gelenekte 6nce edebiyat, sonra diger
disiplinlerde kendini gostermisti. Bununla birlikte
iletisimde varolan bir ‘metinlerarasilik’ kavrami soz
konusudur. Oyle bir metin asal metinden ¢ikip bagka
bir metne doniistigiinde, 6znel anlaminda da farkli
bir anlama karsilik gelebilir. Ornegin bir Tv dramas
bir temsildir. Bu temsilde de oyuncunun séziinde
baska bir metinden gonderme vardir. Bir sairin siirine
atfta bulundugunda bu, onun i¢in metinleraras: bir
anlam kazanir. Medyada da ¢ok sik kargimiza ¢ikan
bir durumdur. Bir haber programi metnine haberin
disinda belgeselvari bir bilgi de yazilabilir. Boylece o
haber biilteninin metni metinlerarasi bir boyut kazanir.
Metinleraras’'nin bu anlamda ‘temsil’ e hizmet ettigini
belirtebiliriz.

Hall, temsil kavramiyla ilgili bardak metaforunu
kullanir. Bir bardagi masaya birakip disari ¢ikariz. Disar:
ctkugimizda bardagi gormesek de bardak hakkinda
konusmaya devam ederiz. Ciinkii bardak bir ‘ortak akil’



dir. Hep beraber diistiniip, tirettigimiz ve adlandirdigimiz
bir objedir. Disaridaki dinleyenin zihninde s6z konusu
bardak canlanir ve onu diisiinmeye baslar. Bu da temsilin
nesnelesmesidir. Bardak sozctigliniin nesne kargiligini
temsil eder. Boylece diistincemizde anlam somutlagir.

Hallin yaklagimlarindan biri de ‘mimetik
yaklasim olarak adlandirilir. Zaten o cisim zihnimizde
mevcuttur . Temsil, onun bu anlamda yansimasidir. Hall,
kimlik kavraminin da bir temsil oldugundan soz ediyor.

Temsilin en basite indirgenmis halini Hall’
un ifadesiyle de somutlastirabiliyoruz. Yani bir odada
etrafimizda  nesnelere  dikkatlice bakugimizda, o
nesnelerin adi hemen zihnimizde canlanacaktir. Bunun
nedeni onun sozciikle zihnimizde ‘temsil’ edilmesidir.
Ornegin bir killuk gorditk. Burada 6nemli olan,
kulliikle ilgili  zihinsel ~deneyimlerimizdir. ~ Sigara
sondiriilen bir nesne ve biz bunu deneyimledik. Temsili
olarak zihnimizde ‘K-U-L-L-U-K’ harflerinin birlesimi
olan bir sozciik canlanacak ve biz bu nesneye kiillitk
demeye devam edecegiz. Odadan ¢iktugimizda bagkasina
anlaturken de bu altu harfli temsil aklimiza gelecek ve
anlatmaya baglayacagiz. Yine bu adi kullanarak. Burada
deneyim de 6nemli bir belirlemedir.

Stuart Hall, dil ve temsil iliskinin yakinligini
da burada vurguliyor. Dilbilimcilerin ifade ettigi gibi
: ‘Kopekler havlar ama kopek kavram: havlamaz ya da
isirmaz’. Temsil haline gelen nesne, soyutlasir.

Stuart Hall, genel baglikta trafik igiklarinin da
bu temsile hizmet ettigini s6yliiyor. ‘Kirmizi 151k yaninca
dur, yesilde ge¢’ durumu da bu renklerin zihnimizde
olusturdugu temsildir. Bu anlamda temsil, iletisimde
gerekli olan bir siireci ifade eder. Bir natiirmort tabloya
bakuginizda kullanilan meyveler sizde farkli anlamlar
olusturabilir. Farkli duygu, algt da olusturabilir. Bu ayn:
zamanda o anki ruh haliniz kadar; o meyvelerle ilgili
aligkanliklariniz ve deneyimlerinizle de ilgilidir.

Buradan hareketle Stuart Hall, sanatta da
bu temsilin var oldugunun altini giziyor. Benim de
yakalamak istedigim bagliklardan biri buydu. Bir sanat
temsilinde hayatimizda var olan anlamlar. Bir gosteride
kullanilan nesnenin zihnimizdeki kargiligi... Buradan
hareketle ‘metafor’ anlayisinin da bununla birlestigini
soyleyebilirim. Oyle ki Stuart Hall, kiiltiirel galismalarda
temsilin (burada medya temsili anlaminda) mevcut
iktidardan bagimsiz olamayacaginin altini ¢iziyor. Burada
Althusser’ le fikir birligine variyor diyebiliriz. Devletin

Ideolojik Aygitlart ‘yla (DIA) yonetilen bir medya vardir
ve bu medya tam anlamiyla bagimsiz degildir. Mevcut
ideoloji medya araciligiyla bize egemenligini empoze eder.
Ki Frankfurt Okulv’'nun sdylemi de bu dogrultudayd..
Medya insanlari bi¢imlendirir. [ktidar, kendi gostermek
istediklerini insanlara yansitir. O zaman ‘Medya temsili’
nin devletin ideolojik aygitlariyla sekillendigini soylemek
gerekir.

Bin sekizyiizlii yillarin sonuna dogru kiiltiir-
sanat aktariminda da degisik bir algiya dogru yonelim
olmustur. O zamana kadarki Marksist ideolojiyle de bir
hesaplagmayd: aslinda bu. Sanat eseri neyi temsil eder?
Bu sorunun yanitt arandi. Marx, ‘Kapital’ de kiiltiir
kismini atlamigti. Bu kisim, Frankfurt Okulu iletisim
kuramcilari tarafindan tamamlandi bir bakima. Peki
buna karsi olanlar? Marksist sdylem her seyin temsilde
gosterilmesini istedi. Yagam gercegi sanatta var olacak
ve bunun disinda diigsel unsurlara yer verilmeyecek.
Bir temsil, yasam gercegini yansitacak. Bu anlamda bu,
sanatgtya da bir ‘yiikiimliilik’ veriyor. Sanat, toplumsal
sorunlart tartigmalidir anlayisi hakim olacak. Marksist
soylem, sahnede, temsilde ‘estetik’ e 6nem vermeyecek.
Bu anlamda Marksist soylem kendinden taviz verecegini
diistindii. Bu yiizden sahnede estetik istemedi. Sahnedeki
objeler bu anlamda neyi ‘temsil’ edecek. Burada sozi
edilen temsil, birebir yasam gergegidir. Ornegin sahnede
gergek dikenli teller kullanildi. Bir oyunda sahneye gercek
koyun postu asildi. Seyirci birebir bu gergekle karst karstya
getirildi. Bu nesneler su anlamda kullanild: : “Yagam
gercegi neyse o. Yasam gerceginin disina ¢tkmayacaksiniz’
. ‘Gergek’ objeler sahneye getirilerek insanlarda belli bir
algt yarauldi. Diigsel olana izin verilmedi. Oyunculukta,
sahne tasariminda, dekorda, kostiimde, aksesuarlarda
ylizde yiiz gergekgilik... Bu bizde temsil kavramimi
motamot hale getirir. Mesela sdmiiriiyti anlatan bir oyun
icin gercek bir fabrikanin secilmesi ve temsilin orada
gerceklesmesi de bu savlarini destekler. Oyuncular gercek
isciler ve gergek isci tulumlariyla sahnedeler. Boylece bu
soylem, bize sunu soylemek istiyor: ‘Ancak bu sekilde
elestiri seyirciye ulagir.”

Karsi-gercekei  soylem ise, temsilin  birebir
gercekei unsurlarla yapilmasina kargt ¢ikar. O dénem
Avrupada arka arkaya ¢ikan ayaklanmalar mevcut. Yani
kaynayan bir Avrupa. Tiyatro temsillerinde de bu sorunu
dile getiren sik¢a oyun yapildi. Bunun yaninda seyircinin
dis giictine bir sey birakilmadi. Victor Hugo, ‘diis
ortakligr'ndan soz etmisti. Yani ‘sahnede her seyi birebir
anlatmayacaksiniz. Seyircinin de diis giiciine bir seyler
birakacaksiniz. Bu sayede-seyirciyle beraber- temsil,



tamamlanmig bir yapita doniisecek’ . Seyircinin de diis
giictine bir seyler birakma ¢abasi, Hall'un s6ziinii ettigi
temsilin ‘kisiye gore degiskenligini’ destekler niteliktedir.
Ayrica karsi- gercekei sdylem, sunu net bir sekilde
beliriyor ki ‘Marksistlerin savundugu ‘gdsterme’ bir ise
yaramadit. Yani temsillerde stirekli toplumsal sorunlar
tartisildi. Yasam gercegi sahneye getirildi. Ama bunlarin
hig biri savas ya da ayaklanmalari engellemedi. Elestirmek
bir ise yaramadi. Bu anlamda ‘temsil’ e boyle bir gorev
yliklemek de bir igse yaramadi. Belki de ‘temsil’in boyle
bir giiciiniin olmadig gorildii. Boylece karsi-gercekei
yaklagim, bunun terk edilmesi gerektigini savundu.

Stuart Hall bir natiirmort tablo &rnegini
aktarmaktadir.  Orada her kiside farkli
olusturabilecegini  soylemisti.  Bu  karsi-gercekei
egilimde de ayni anlayis egemendir. Temsilde her sey
anlaulmayacak. Seyirciye de kesfetme alanlari birakilacak.
Temsil, ‘bir diis yeri’ haline gelecek. Seyircide ‘bu bir
digtii’  anlayisinin  yerlesmesi  hedeflenecek. ‘Sanat
icin sanat’ anlayisi ortaya gelecek. Ciinkii temsilden
‘toplumsal sorumluluk’ beklemek insanlar1 ayni zamanda

anlam

pasiflestirmisti bu anlayisa gore. Bu anlayisa gore seyirciyi
‘yonlendirmek’ de yanlis. Kisi, o nesneden anlamlar:
kendi ¢ikarmalidir.

Ornegin o donemde ilk defa ‘mavi agag’ dekoru
kullanilmigtir. Ve bu agagla bir anlam ifade etmek
hedeflenmistir. Yukarida da soziinii ettigimiz gibi,
mimetik yaklasimda zihnimizde zaten bir aga¢ imgesi
var. Bu da yesil renkle ‘temsil’ edilir. Burada agag neden
mavi? Seyircinin algilarina da bir takim imler birakilacak.
Anlatma yerine imleme. Bu anlamda ‘Dolayli anlatin’
devreye girecek. Dolayli anlatim, sanatsal temsile cok
daha estetik bir boyut katacakur. Evet, aga¢ yesildir.
Ve hepimizde agacin renginin temsili yesil renktir.
Bunu herkes kullanabilir. Aga¢ temsilini birebir gercek
anlamiyla herkes oniimiize getirebilir. Peki burada
sanat¢i nerde? Yaraticilik nerde? Iste burada temsile
yeni anlamlar yiikleme konusu devreye giriyor. Stuart
Hall’ un dedigi gibi ‘herkesin farkli bir anlam ¢itkarmasr’
hedeflenecek. Boylece nesnenin temsili birden ¢ok
anlam kazanmis olacak. Bu da sanatsal anlamlar: kisinin
zihninde zenginlestirmis olacak.

Temsil kavramini  bu anlamda ‘simgeci’
anlaumla kargilasurabiliriz.  Simgeleme, bir anlamda
cisimlestirmenin karsiligidir. Bir anlamda da ‘temsil’
etme. Simgecilik bu anlamda ‘sembolist’ ifade tarzini
getirmigti. Bu anlamda Maeterlink one ¢ikacakur.
MaeterlinK’in ~ ‘Cagrilmadan  Gelen’ adli  eserinin
temsilinde sahneye boydan boya mavi ve fosforlu bir tiil
gerilmistir. 1zleyiciler, sahneyi bu mavi ve fosforlu tiiliin
icinden izlemistir. Burada salt amag seyirciyi etkilemek
degildir. Anlam olarak ‘disiincelerin ve kavramlarin’
flulasmast da islenmistir. Oyunda gozleri gdrmeyen
bir biiytikbaba karakteri vardir ve bu insan neslinin
korlugiini, gergegi gdorememesini simgeler. Biiyiikbaba,
bah¢ivanin tirpani yere sert saplamasiyla irkilir. Burada
temsil, Azrail'dir. Tirpan, Azrail'in trpanini temsil eder.
Oliim yaklagmaktadir. Cagrilmanda gelen 6liimdiir.

Ozetlemek gerekirse hastanede ‘sus’ isareti yapan
hemgsire fotografindan, biiyitk sanat eserlerine kadar
yasamin farkli alanlarinda temsil kavrami vardir. Bu
kadar siklikla kullanilmasi, bize bu yasamda ne kadar
gerekli oldugunu animsatir.
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YA DISINDASINDIR ‘GEMBER'IN,
YA DA IGINDE!

0GUZ K. 06UZ

M s Tarih: 13 Mart 2023, Pazartesi
Y YENI TIVATRO Yer: Cevahir BESA Sahne

Oyunu izleyecegimiz salonun 6niinde, kalabalik bir
izleyici toplulugu icinde beklerken, kapilar acildi.
Salonun girisinde; eldiven ve koruyucu maske tak-
mus, seffaf onliikli iki kisi belirdi. Kisilerden biri,
iceri girmeden once herkese beyaz bir hap uzatt.

O sirada sahne tistiinde bir kadin, 1sikla cevrili bir
cember icinde, ¢iglik atarak yasam miicadelesi veri-
yordu. 1zleyicilerin koltuklarina yerlestigi ana kadar,
eminim pek ¢ok kisi, ortaya ¢ikan bu tuhaf atmos-
feri algilamaya ve tanimlamaya ¢alismistir.

Gerilim tiirii bir oyun i¢in, iyi tasarlanmig bir oyun
oncesi oldugunu oncelikle ifade etmek isterim.
Oyun bagladiginda hi¢ fark etmeden, dogrudan
yaratilmak istenilen atmosferin bir parcast haline
doénistiyorsunuz.

Oyunun yazari, yénetmeni ve aynt zamanda oyun-
cusu olan Dalya Ugankus'un, bu ilk yazarlik deney-
imi i¢in dikkat ¢ekici bir baglangic. Planlamanin
reji asamasinda degil, masa baginda yapildigini da
paylagmak isterim. Tabii bu noktada, yazarlik 6nce-
si gergeklestirdigi reji deneyimlerinin, bir yansimasi
olarak degerlendirebiliriz.

Opyuna dair 6zet bir bakis agist kazanmak adina ele alinmis tanitim yazisinda su ifadeler yer aliyor:

‘Oyun bir laboratuvarda gegmektedir. Karakterlerin ¢ogu bir sosyal deneyin icindedir ve bunun farkinda degillerdir.
Bireysel hirslarina yenik diigen insanlarin; statii atlamak ve para kazanmak i¢in ne kadar ileri gidebilecegini gosteren
bu oyun herkesin kendini sorgulayacagi ve kendinle yiizlesecegi bir hikaye aktarir izleyenlere. Bir insan bagska bir
insana kibri, kompleksleri, korkular1 yiiziinden neler yapabilir? Ayni sinifa ait kimseler neden kendinden olanlara
el uzatmak yerine kendinden iistteki kisilere yaranmaya calisir? Insanliga katki sagliyoruz ciimlesinin altinda yatan
gerceklerle yiizlesmeye, kendi ¢cemberinizde bir saat gegirmeye hazir misiniz?’

Oyun, psiko-gerilim tiiriinde kaleme alinmis sosyolojik bir ¢éziimleme.

Ters koge bir finale sahip oldugu i¢in miimkiin mertebe kenarindan gegerek anlatmaya calisacagim.

Evrensel bir dilde kaleme alinan metinde, yerel kodlara rastlamiyoruz. Diinyanin her hangi bir noktasinda, herhangi
bir modern zamanda yasanabilecek bir olay 6rgiisiine sahip. Hatta oyun karakterlerinin bir ad1 bile yok.

Giiniin birinde yurt disinda, yabanci bir topluluk tarafindan sahnelenirse, kimse bu oyunun bir Tiirk yazarin elinden
ctkugini, brosiirde gérmedigi siirece tahmin edemez.



Genel sanat yonetmenligini Dr. Ogr. Uyesi Erbil Goktasg'in siirdiirdiigii “Yeni Tiyatro’ toplulugu heniiz geng bir
olusum.

Prof. Dr. Sema Goktag'in kaleme aldigr “Yerin Alunda’ adli oyun ile izleyicisine merhaba diyen topluluk, Mart
2020’de kiiresel salgin déneminde, yasak kararinin alindig; tarihten kisa bir siire 6nce promiyerini gerceklestirmisti.

Daort yillik siireg igerisinde; Yerin Altinda, Duvar, Sonsuzluga, Sevki ile Opbhelia ve Cember ile kendi izleyici kitlesini
olusturan topluluk, su an prova agamasinda olan ‘Gitmek’ adli projesini May1s 2023’te izleyicisiyle bulusturacak.

Repertuvar secimlerinde; fittiristik, distopik, bilim-kurgu, psikolojik ve fantastik 6gelerin siklikla yer aldig: ti-
yatro olusumunun, ilerleyen yillarda Tiirk tiyatro tarihinde yerlesecegi konumu birlikte gozlemleyecegiz. Kisa siire
icerisinde, sahneye tagidiklari yapimlarla kemik bir izleyici elde eden topluluga tiyatro yolculugunda basarilar diliy-
orum.

Dr. Ogr. Uyesi Erbil Géktag'in siipervizor olarak yer aldigi ve Dalya Ugankus ile yonetmen koltugunu paylastig
yapimda; Serkan Aydin, Tuncay Tan, Dalya U¢ankus, Sercan Can, Birsen Kantarcioglu, Ezgi Dogan Cevik ve Seren
Konyali Simsek rol aliyor. Oyunun teknik siirecini Emrah Kurt ve Berkay Tatli tistleniyor.

Uzun siiredir bir arada proje tireten yaratict ekibin yakaladig: siirdiirtilebilirlik, sanatsal tiretimlerde yakaladigt uyu-
mun temel taslarini olusturuyor. Basta; metin ve karakter ¢oziimlemeleri olmak tizere ortaya ¢ikan basari alkisa deger.
Her bir oyuncu karakterine olan baglilig: ile dikkat ¢ekiyor.

Oyunda sertlik derecesi yiiksek sahneler de mevcut. Hiyerarsik yapinin verdigi otoriter giiciin, gii¢ zehirlenmesi ile
yer degistirdigi an, oyun metninin kilit tasint olusturuyor. Gii¢ dengelerinin degistigi sahnede Serkan Aydin ve Da-
lya Ugankug'un ikili oyunlarinda ortaya ¢ikan fiziksel tepki oldukea hissedilir bir noktada. Sercan Can’in karakter
¢oziimlemesi ise izleyicilerden alkiglarla kargiligini aldi.

Giintimiiz Tirkiye’sinde tiyatro sanatini icra etmenin ekonomik boyutlarini goz 6niine alindiginda, toplulugun min-
imal ve sade sahne tasarimi yaklagiminin bir tercih mi ya da bir zorunluluk mu oldugunu ilerleyen zamanlarda daha

iyi anlayacagiz.

Dumani tistiinde bir yapim olan ‘Cember’ oyunu, davetkar tavri ile izleyicilerinde merak unsurunu kapidan girer
girmez bellegine yerlestiriyor.

Ters koge sonlardan hoglanan tiyatro severler icin liste dnerisi.

Tek Perde, 75 dakika

*%
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DORMEN'DEN YESILCAMA...

“Tiyatro gelecegimi belirlemis, aktor Izzet Giinay't
yaratmigti.”

1957 yiliydi. Askerlik gorevini yeni
tamamlamisti.

“Birgiin gazetede Haldun
Dormen’in Cep Tiyatrosu i¢in
ogrenci yetistirmek amaciyla bir
kurs aguigini 6grendim. Kiigiik
Sahne’ye gidip, verilen formu

doldurdum...”

[lhan Iskender, Teoman Orberk,
Asaf Cigiltepe, Haldun Dormen
geng¢ adamin bagvurusunu

degerlendirdi. Sonug¢ olumluydu.

[zzet Giinay artik Dormen
Tiyatrosu‘ndayd:.

“Charlie’nin Teyzesi”, “Kara Agaglar Altnda”, “Zafer
Madalyast”, “Kamp 177, “Sézde Melekler”, “Pasifik
Sarkist”, “Ay1 Masalt”, “Oyuncak¢i Ditkkani”, “Sokak
Kizi Irma”, “Sevgilime Goz Kulak OI”, “Altun Yumruk”
oyunlarinda; Ayfer Feray, Altan Erbulak, Giilriz Sururi,
Haldun Dormen, Metin Serezli, Yilmaz Gruda, Nisa
Serezli, Miisfik Kenter, Erol Giinaydin, Erol Keskin,
Kamran Yiice, Fiisun Sahin ( Erbulak), Ozen Tutucu,
Lale Belkis, Sevkiye May, Ozcan Er, Mehmet Ozekit,
Yiiksel Gozen, Hadi Caman, Yildiz Alpar, Senden
Kiziltung, Oguz Oktay, Emel Ceviren, Ayten Kuyulu,
[hsan Balkir, Necdet Aybek, Ozdemir Han, Tuncer
Kurtiz, Turgut Borali‘li kadrolarla sahne ald.

[zzet Giinay, Dormen Tiyatrosu'nda oyuncu ayn1
zamanda sahne amiri, aksesuar sorumlusu, efektor,
1siket, kostiimeii ve perdecisi olarak da gorev yaptr.

PINAR GEKIRGE

Perde agip kapatmaktan dolay isaret parmaginda olusan
ve yillardan yillara gecen o nasir...

“Bugiin doniip bakugimda gazetede
gordiigiim o ilanin biitiin hayatimi
degistirdigini gdrityorum. En
bityitk sansim Haldun Dormen‘in
eline diismek olmustu. Eksiklerimi
fark ettim Dormen Tiyatrosu’nda.
Herkesten bir seyler 6grendim.
Oturmayi, kalkmay1, konusmay,
mesuliyet almayi, igneli yakali
gomlekler giymeyi 6grendik. Gerek
Haldun Dormen, gerekse Nimet

ll ve Sait Dormenden hic farkina

bile varmadan ¢ok seyler edindik.
Hepimiz deliler gibi bagliydik
Haldun Dormen’e. O’na sormadan
adim bile atmazdik. Kulisimiz
bambagka bir alemdi. Bilgisizliginizi,
eksikliginizi hissedersiniz orada.
Muzipligin de bini bir parayd:
tabii. Ozellikle Altan Erbulak ve
Erol Giinaydin sahnedeki performanslari yetmezmis
gibi, kuliste de stirdiiriirlerdi oyunlarini. Biri daktilo,
oteki daktiloya takilan kagidi oynar, biri paspas, 6biirii
ayagini silen adami canlandirirds.

Zaman zaman kimseye ¢aktirmadan sahneye de
tasirlardi oyunlarini. ‘Kamp 17°nin bir yerinde oyun
icinde kovboyculuk oynadiklarini kag zaman sonra
fark edebilmistik.(...) Tiyatroda, sinemada Izzet Giinay
olarak yaptigim her seyi, hatta bugiin siirdiirdiigiim
antikaciligt bile Haldun Dormen’e ve Dormen
Tiyatrosu’'na bor¢lu oldugumu ¢ok iyi biliyorum.” (*)

Cocuklugumun siyah beyaz film kareleri diisiiyor
gozlerimin oniine.

Olgiin 1siklarin golgeledigi yali bahgesi. Giin batmus,
aksam inmekete.



20| Inceleme

Haurliyorum, belli belirsiz riiya serpintileriyle baslard: o

filmler. Ttilleri disartya savrulan pencereden isitilen eski
bir sarki. Hep o diis
kirikliklari, hiizzam
tadinda ozlemler.
Yagmur ve gozyast.

Bir bakardim, Izzet
Giinay Manav
Halil'dir ya

da Gazino Patronu
Kemal. Askini
arkadagi ugruna terk
eden, o soylu adam.

Hatrliyorum, 2010’un Ekim ayiydi. Izzet Giinay
ile roportaj yapacaktim ve ben o giin bir Yesilcam
Masali yasadim. Tiim o melodramlari; “Agaglar Ayakta
Oliir”, “Sefiller”, “Ayrilik Saati”, “Kezban”, “Yarin

Aglayacagim”, “Vesikali Yarim” i yeniden, bir kez daha...

Iste, iigiincii gong da vurmak iizere... Isiklar karardu.

“Haydarpasa Lisesi'nden mezun olduktan sonra, Imar
Midiirlagi’niin Harita Subesi'nde teknik ressam olarak
caligmaya bagladim. Matematigim iyiydi, ¢izimim de
oyle. Amacim mimar olmaku aslinda. Ancak ekonomik
sorunlar nedeniyle, aileme destek olmak zorundaydim.
[s gikislarinda Balarist Engin’in dershanesine kosar,
orada dans dersi verirdim. Distiniin, gece yarilarina
kadar dans ettigim olurdu. Ille step danst 6grenmek
istiyordum. Hatta, hi¢ unutmam, Amerika’ya giden bir
arkadagima step ayakkabisi siparis vermistim. Askerligin
ardindan ne yapabilirim, ne tiir bir ige girmeliyim
distinceleri icindeydim ki, bir gazete ilan1 dikkatimi
cekti, Haldun Dormen yonetimindeki Cep Tiyatrosu
oyuncu yetistirme kurslart agmisti. Biraz kararsizdim
aslinda. Yine de basvuru formunu doldurdum, istenen
18 x 24 cm.lik fotografi da, giiglitkle denklestirdigim
parayla gektirip, teslim ettim. Aradan sdyle boyle

iki hafta ge¢mis, tiyatrodan higbir haber yok. Zaten
fotografciya verdigim para icime dert olmus durumda,
atlayip Kiiciik Sahne’ye gittim. Fuayede Haldun
Dormen ile karsilastim. ‘Siz, [zzet Giinay’siniz degil
mi?” diye sordu. Meger bagvurum ¢oktan kabul edilmis,
Haldun da, o an fotografimdan tanimis meger.”

“Tiyatro ister istemez bir tutku, yasam tarzi olmugtu
benim i¢in. Zaten Haldun Dormer’in yasama bakust,
kisiligi hepimizi
etkiliyordu. Sosyal
hayatin 6nemini
kavramistm giderek.
Diyebilirim ki,
Haldun Dormen
ile sadece tiyatro
oyunculugunu
degil, yasami da
ogrenmistim.”

“1957’den itibaren
tam bes y1l boyunca
oyuncu, bazen sahne
amiri olarak tiyatroda gérev yaptim. Dediginiz gibi,
kimler yoktu ki kadroda, Erol Keskin, Altan Erbulak,
Giilriz Sururi ... Zaten tiyatroda benden bilgili,
deneyimli onca insanla ¢alismasaydim, bu basariy1 kolay
kolay elde edemezdim.”

“Tekrarliyorum, ¢ok sey 6grendim onlardan. Sunu
ozellikle belirtmeliyim, tiyatro gelecegimi belirlemis,
aktor Izzet Giinay’1 yaratmist1.”

“Kisi kendini gelistirmek istiyorsa, kendinden

daha basarily, kiiltiirlii insanlarla arkadaslik etmek
zorundadir, bana gore. Tiyatroya devam ederken, 1959
senesinde Zeki Miiren, Belgin Doruk‘lu “Kirik Plak”
filminde kiigiik bir rol {istlendim. Sadece ve sadece
tiyatro disiiniip, tiyatro ile yasadigim bir donemdi.
Sinemaya kargi biraz mesafeliydim ve dediginiz gibi,

bir giin Orhan Aksoy geldi tiyatroya. Hulki Saner’in
ertesi giin beni gormek istedigini soyledi. Ayhan Isik ile
basrolleri paylasacaktim, dahast Hulki Bey’in ifadesine
gore, Yesilcam'da komik jone ihtiya¢ vardi ve ben o
boslugu dolduracak nitelikteydim, tistelik filmde Ayhan
[sik’'tan daha fazlaydi repligim. “Cifte Nikah”, ardindan
“Hop Dedik” filmleri geldi.”

“Evet, bir yol ayrimindaydim. Sinemaya devam edip,
etmeme konusunda Haldun Dormen’in goriisiini
almaya karar verdim. ‘Bir tiyatrocunun yakalayabilecegi
en biiyiik firsatlardan biri. Bunu ¢ok iyi degerlendir.
Ancak giiniin birinde tiyatroya donmek istersen, yine
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buraya don, yerin hazir’ dedi. Olmadi.Dénemedim.”

Ve on kiisur yila sigacak 120 film.

[zzet Giinay’1 Tuirk sinemasinin, tartismasiz en 6nemli
yildiz oyuncularindan biri haline getiren, kolektif
bilingaltimiza sizmis tiim o filmler: “Fistik Gibi
Magallah”, “Agaglar Ayakea Oliir”, “Elveda Sevgilim”,
“Menderes Kopriisti”, “Tatl Giinler”, “Ekmekgi
Kadin”, “Ayrilik Saati”, “Hayat mi Bu?”, “Seninle
Olmek Istiyorum”, “Arkadasgimin Askisin”, “Aglayan
Kadin”, “Kederli Giinlerim”, “Suya Diigen Hayal”,
“Renkli Diinyalar”, hi¢ unutmadigim “Aksam Giinesi”
ve defalarca izledigim “Yarin Aglayacagim”, “Vesikali
Yarim”. Dorukta bir oyunculugun sergilendigi, sinema
tarihimize gecmis biitiin o filmler ve Izzet Giinay'in
bas dondiiriicii, olaganiistii oyunculuguyla yasar
kildig: kimlikler. Beyaz perdede hayal auras: yaratma
konusunda ki erisilmez ustaligi. ..

“Aksam Giinesi’ni hatrliyorum, simdi. Jiilide’nin
busbiitiin gidisinin ardindan, yasadig1 actyla bir heykel
sessizligine biiriinen Nazmi'yi ve film boyunca Izzet
Giinay'in sergiledigi iistiin oyunculuk performansini.

“Korkung bir tempoda emek vererek, araliksiz
calistyorduk. Kabaca bir hesap yaparsak her yil,

asag1 yukari on iki filmde rol aldim. Bu filmlerin
icinde,”Vesikali Yarim” , “Agaclar Ayakta Oliir”, “Kader
Boyle Istedi”, “Seninle Olmek Istiyorum”, “Anneler

ve Kizlar1”, “Hayat mi Bu?” gibi ¢ok iyi filmler de
vardi. Peki gerisi diyeceksiniz? Demek ki oyuncu hatast
yokmus, onlari siradan, vasat, haydi diyelim kotit
kilan projedeki, senaryodaki, yonetimdeki eksikliklerdi
bana gore. Nasil tiyatroda Haldun Dormen en biiyiik
destegim olmugsa, sinemada da Omer Liitfi Akad

ile calismak bambagka ufuklar acti1 6niimde. Bana
yeni, dogru bir bakis agist kazandirdi. Evet, setten

sete kosardik. Cok iyi hatrliyorum, bir kameranin
oniinden beni telagla alirlar, bekleyen minibiise
bindirip stiratle diger filmin setine gotiiriirlerdi. Sunu
ozellikle vurgulamak istiyorum, oldukea zor sartlarda
calistik, ama giizel giinlerdi. Ozelestiri yapmam
istenirse, dedigim gibi, pek cok kotii filmde rol aldim,
ama bunun yaninda ¢ok iyi filmlerim de oldu. Giin
geldi bityiik firmalarin yapimlarinda oynarken, sirf
birlikte ¢alisugim yonetmeni kirmamak adina disiitk
biitceli firmalarin projelerinde de yer aldim. Kuskusuz
hataydu...”
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Belgin Doruk, Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma
Girik, Filiz Akin’li filmler. Hayran mektuplari,
sinemanin tek eglence oldugu o yillarda adeta

birer Mythe haline doniisen yildiz oyuncular, onlar:
kusatan biiyiik bir hayran kitlesi.Ugsuz bucaksiz bir
sevgi, saygiyla kotarilmis o nezahat dolu filmler. Ige
isleyen, kosulsuz sevgiyi savunan... Kalbe dokunan.

1973 yili. Sosyal ve toplumsal degisimler, televizyon,
sinemay1 bambagka iklimlere tastyan, cinselligin en
diizeysiz bigimde ele alindig1 filmler furyasi... Aileler ve

ozellikle kadin izleyiciler artik sinema salonlarina gitmez

olmus, yildiz oyuncular bir anda issiz kalivermislerdi.
Tipki Ayhan Isik, Belgin Doruk, Goksel Arsoy, Fikret
Hakan gibi [zzet Giinay da gelen sahne teklifleri
karsisinda fazla direnemedi.

Behiye Aksoy, Emel Sayin, Nese Karabocek'li
kadrolarda, Lunapark, Maksim Gazinolari, [zmir
Fuarr’'nda sahne aldi. Dakikalarca ayakta alkiglanan
‘sarkicr’ [zzet Giinay donemi boyle basladi. Tam yedi yil
stirdii bu macera.

Hava lodos kokuyordu, hava is, yagmur kokuyordu.
Hesaplagilacak, odesilecek bir sey kalmamusti.

Nicedir unuttuklarint haurliyor, haurladiklarin
unutuyordu Sabiha. Ten irperisleriyle daha bir hissetti
issizligini. Halil gitmisti. Donmeyecekti.

Manav diikkanina dogru son bir adim daha att Sabiha.
Torununu kucaklamis olan yasli adamla goz goze

geldi o an. Halil tezgahta megguldii, geng kadini fark
etmemisti.

Ask buydu, belki de. Gozlerinden dékiilen anilari

bu kez toplamad: Sabiha. Toplamaya gerek duymadi
belki de. Hiizniin inceldigi noktadayd: ¢iinkii. Halil’i
distindii. Simdi, artik, sadece... Sustu. Siyaha calar gri
bir bulut gegti yiiziinden.

Stikran Ay icimi kanatircasina sdyliiyordu o sarkiyt:

“Gozyaglarin boguna... Diigmem artik pesine... Yansin
yliregin yansin... $imdi de bende sira...”

Halil evine dénmdistii. Giiniin son siklarr...

Sarki devam ediyordu :

”Kalbimi kira kira... Biraktin bir hatira... Giinahini
yalanct... Dudaklarinda ara...”

Babasi Necati Giinay’in kitaba olan diiskiinligii

ilk tohumlari atmis olsa da, koleksiyona yonelme
konusunda, kendisine yol gosteren Ali Kazgan'i hig
unutmaz [zzet Giinay. Haldun Dormen ile baglayan,
Omer Liitfi Akad ve Ali Kazgan'a uzanan kildan
ince kiligtan keskince bir yoldur bu. Hep 6grenilen,
yetinilmeyen, daha, daha ¢ok 6grenmeye yoneldigi
menzilsiz, dur duraksiz bir yol...

“Esyanin i¢ sesi vardir, onu duymak gerekir.
Antikacilikta ‘tuse’ denir buna. Bir objeye dokunmak
ama bilerek, tantyarak dokunmak. Nasil anlatsam,
bir bardag: elinize aldiginizda onun hikayesini
okumalisiniz. Onda gizlenmis yasanmugliklari, hatta
hatiralarin esintisini. Bu durum sizi aragtirmaya, tarihe
yoneltir; yetinmemeye, her defasinda daha fazlasin
ogrenmeye, 6grendiklerinizi aktarmaya itekler. Her
belge, her fotograf tarihlenmelidir... Surada, su giin,
su yil ¢ekildi notu diigiilmelidir. .. Yoksa vesika olarak
degeri olmaz.”

Tzzet Giinay ile daha neler konustuk, sinemadan, yeni
oyunculardan, yasamdan. O filmlerden. Ayrilirken
eskilerden bir film fotografini imzalamasini rica ettim:

“Pinar kardesime 40 yil 6ncesinden merhaba ve
sevgilerle... Tzzet Giinay 2010” diye yazd.

Kaynakea:

(*) Atabeyoglu, Kerem. "Dormen Tiyatrosu’nun 40
Yili”, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul, 1995



AYVALIK BELEDIYE TIVATROSU 1 YASINDA

2022 yilimin 6 Mayis gind,
Erkan Ciak'in yazip y6nettigi
“Neyzen Ya Yagtyorsa?” adli
oyunla kurulusunu ilan eden
Ayvalik Belediye Tiyatrosu; bir
yil icinde 3 yetiskin, 2 gocuk
oyunu iretip, bu oyunlarla 71
kez sahne alarak, biiyiik bir hizla
eriyen, nitelik ve etki giiciinii yi-
tiren Tiirk Tiyatrosu i¢in umut
oldu. Repertuvar tiyatrosu ol-
maya kararli gériinen topluluk,
sezonun son oyunlarini oyna-
maya hazirlanirken, 1 yagin,
toplulugu ilan ettikleri “Neyzen
Ya Yastyorsa?” adli oyunu Edre-
mit turnesine gotiirerek kutlaya-

cak.

Ayvalik Belediye Tiyatrosu'nun
ilk oyununda ben de oraday-
dim. O miijdeli giine dair yaz-
digim ve ulusal bir tiyatro dergi-
sinde yayinlanan degerlendirme yazimda soyle demistim:

“Neyzen Ya Yasryorsa? adls oyun, agzi emzikli, sadece rub-
sal arinma pesinde olan, i51ltaly burjuva tiyatrosunun sirca
kulesini tasa tutuyor. Erkan Cilak, kurdugu tiyatro ekibini
nereye gotiirecegini iyi biliyor bence. Ciinkii sabneleme tek-
nigine bakarak, yontem seckisinin dogrulugunu; oyunculuk
teknigine bakarak da, ¢agin tiyatrosuna wyumly bir calisma
i¢inde olduklarini; sadece sabhnede oynayarak degil, diger
tiyatro hamlelerini dikkatle izlediklerini, deneyim sahibi
aksakallilardan fikir aldiklarin: digiiniiyorum. Hizmetici
egitimin, oyuncular: birbirini ¢ignemeyen, one ¢tkmaya ¢a-
lismayan bilingli bir sakinlige getirdigini, masabas: drama-
turjisi yapilarak da ‘cok aklin, ortak iilkiiye dogru yaptigi
yoleulugu” oyunun neredeyse her mizanseninde izlemenin
huzuru sarwyor izleyiciyi. Meslekten olanlar daba iyi bilir
ki; kendine giivenen bir takimin, bu giiveni duymasi igin
tek sart vardir: Cok ama defalarca cok prova yapmak, oyu-
nun secilmesinden, son selamina kadar her asamada terinin
sahneye damlamasi! Bir de dur duraksiz kendini gelistirmek
icin okumak! Isten kacmamak!

Hig keugkum yok ki; iletisimini yitirmis, temel yasamsal hak-
lartyla estetik / rubsal gelisimi arasinda ibtiyact olan sanat-
tan uzaklasmak zorunda birakilan bir roplumda, cesur bir
repertuvarla seyircisinin oniine ¢tkan Ayvalikin ¢aliskan ti-
yatro emekgileri islerinin ne kadar zor ve zahmetli oldugu-

Haber: Hayrettin Filiz

!
A
14 Ocak 2023 - "Sabah Olmadan" oyunu sonrasi .
CHP Balikesir Milletvekili, Ayvalik Belediye Baskami, CHP Ayvalik Ilce
Baskami, Ayvalik Bld. Kiiltiir Sanat Damismam ve ekip oyuncular:

nun bilincindedir. Bundan sonra sececekleri repertuvarlar,
onlarin hangi tiyatronun pesinde olduklarin: da gosterecek-
tir. llk oyunlarina bakarak bilim tiyatrosunun yolundan
gideceklerini diisiinmek, benim gibileri heyecanlandirryor.”

Bir y1l sonra goriiyorum ki; tiirlii badireler atlatmis olsa
da, Ayvalik Belediye Tiyatrosu dimdik ayaktadir. Ustelik
yeni oyunlar, yeni yonetmenler ve yeni oyuncularla var-
ligin1 giiclendirerek!

Ornegin, Hayrettin Filiz imzasini tasiyan ve toplulugun
sahneledigi ikinci oyun olan “Sabah Olmadan”, yarat-
ug farkls tiyatral iklimle tiim sezon seyirciyi sasirtmayi
basarmistir. Magazin degerlere (!) aykiri duran oyunun
yonetmeni Fatih Elgay'in, tiyatroya hangi pencereden
bakugini iyi bildigimden, bundan sonra yapacag: calis-
malarindan da hi¢ kusku duymuyorum. Sevgili yonet-
menimin, dramaturjisini aylarca distinerek tasarladig:
yeni oyunu da; eminim ki, “Sabah Olmadan” gibi kendi
seyircisini yaratan ve onu etkin sorumluluga davet eden,
stirekliligi olan bir oyun olacakur. Fatih Elgay, tiyatroyu
bir is degil de, bir yasam bi¢imi olarak algiladigs icin ¢a-
lismalari sadece Ayvalik seyircisine katki saglamayacak;
bilakis stirekli kan kaybeden Tiirk Tiyatrosu igin de kayit
altina alinmasi gereken bir bagari olarak anilacakur.

Kurulus giinlerinden itibaren yaptiklart tiim hamlelere
tanik oldugum toplulugun, éntimiizdeki sezona, iiste-



sinden geleceklerine yiirekten inandigim bir terbiye ve
caligmaktan yilmayan coskun bir azimle hazirlandiklari-
ni izliyorum. ABT, bir yandan kurdugu Ust Kurul ile
dramaturgi, hizmetici egitim, repertuvar seckisinde ni-
telikli galigmalarla topluluk tiyelerinin sanatsal bilinci-
ni kuvvetlendirmeye
calisirken, diger yan-
dan yeni kaulimlarla
gliciine gii¢ katmaya
devam ediyor. Ama-
tor coskusunu yanina
alip tiyatroya gelen-
lere, bu coskuyu kus
edip yiikseklere kanat
cirpmaktan  korkma-
may1 6greten Ayvalik
Belediye  Tiyatrosu
lider kadrosu, hicbir
seyi sansa birakma-
maya kararli goriinii-
yor. I¢inde yasadiklar
topluma karst sorum-
lu olduklarinin bilin-
cinde olan topluluk,
toplumsal hassasiyet-
ler ve oncti kimlikle-
rinin geregini yerine
getirmek icin giinden
giine elestirel gercek-
lik ve bilimsel kugkunun, kafa birligi saglamak icin tek
cikar yol oldugunu 6rgiitlityor. Hem igeride, hem de di-
sarida!

Ornegin, 2023 sezonunda, Miibadelenin 100. Yils
anisina sahneye tasidiklar “Seni Alirsa Firtina” adli
oyunu, gelecek sezonda da oynatmaya devam edecekleri-
ni biliyorum. Erkan Cilak'in yazip ydnettigi oyun, goste-
rime girdigi 30 Ocak 2023 tarihinden itibaren, sezonun
son oyununa kadar Ayvalik seyircisinden biiyiik sempati
ve alkis kazandi. Oyunun metni eskiz olarak yazilip, de-
gerlendirmem igin bana gonderildiginde, yazar i¢in ha-
zirladigim okuma raporuma sunlari yazmigtim:

“Yazan ellerin dert gormesin Erkan Cilak; tam zamaninda,
tam da olmas: gerektigi gibi bir oyun! Dramatik ogelerin iyi
islendigi, basit kurgulu ama etkili bir hikdyeye giydirilmis,
sunumu kolay, hareket yetenegi yiiksek, kalici degerler tagi-
yan, usta bir oyun! Ama bir konuya dikkat etmeni dilerim
geng yonetmenim: Miibadele olgusunu somiirmeyen bir reji
ile sabnele oyununu! O zaman, ¢agdas bir klasik olmaya
aday olan oyunun sezonlar: agacak bir performansa doniige-
bilir. (5 Ekim 2022)”

Cok seviniyorum; dyle de oldu.

Tiyatro sezonunu seyirciye gore belirleyen ve hem sah-
neyi, hem de seyirciyi kisirlagstiran zavalli alginin tersi-
ne, Ayvalik Belediye Tiyatrosu kendi seyircisini yaratma
yollarint arayarak,
gozii yash Turk Ti-
yatrosunun hak ettigi
seviyeye gelmesi icin
biiytik ve degerli bir
miicadele veriyor. Se-
yircisine farkli tiyatral
teknikler ve farkli te-
malar sunarken, izle-
yeni duraganlastiran,
adina tiyatro denen
aktiiel ve sabun ko-
pugli zihniyete karst
iddiali bir repertuvar-
la yaz boyu ¢aligma-
larina devam edecek.
Daha simdiden iki
yeni oyunun drama-
turgi  calismalarini
tamamlayan tiyatro
toplulugu, bu oyun-
lari sonbaharda izle-
yici karsisina ¢ikardi-
ginda, baslayacag: ve
Aralik ayina yetistirecegi yeni bir oyunun daha programa

alindigin bildirdi.

Bu sezon araliksiz oynadigi; “Neyzen Ya Yagtyorsa?”,
“Sabah Olmadan” ve “Seni Alirsa Firtina” oyunlarinin
yeni sezonda da siirecegini, bunlarin yaninda en az {ig
yeni projenin daha seyirciye sunulacagini bildiren top-
luluk lideri Erkan Cilak, heyecanli olduklarini, dnlerine
ctkacak higbir engelin onlari durduramayacagini, giin-
den giine kadrolarinin genigledigini, bu genislemenin
saglikli islemesi icin hizmetici egitimlere 6zel bir 6nem
vereceklerini soyliiyor.

Tirk Tiyatrosu igindeki kendi paylarina diigen sorum-
lulugu layikiyla yerine getirmek i¢in, topluluk i¢ dina-
miklerinin tireten becerilerini harekete gecirmek icin
aidiyet duygusunu yiikseltmeye cabalayacaklarini, yerel
ve genel tiyatro diinyasina katki saglayacagina inandik-
lar1 ¢alismalar1 destekleyeceklerini, seyirci tepkilerini iz-
leyeceklerini ve tiyatral seviyelerini {ilke ¢capina ¢ikarmak
icin iceride mesleki kiiltiire dair ¢alismalar yapacaklarini
soyleyen topluluk liderleri; bunu yapmanin giig olacagini
ama siirdiirtilebilir bir yapi i¢in bagka yollart da olmadi-
gini soylityorlar.



Topluluk, tiim kétiiciil ve yikicr iligkilere karsi; koruyan, gelistiren, tireten ve tirettikge huzur veren bir bulugsma ol-
masini saglamak icin cabalayacaklarini; bu bulusmanin, tiyatronun asil amaci olan dedikodudan, cehaletten ve onun
yaratacag insancil iliski kayiplarindan korunmanin bir yolu olduguna inandiklarini bildiriyor. Topluluk liderleri, bu
seviyeli bulusmanin, hasret kaldigimiz toplumsal uzlagi, seviyeli iliskilenme, elestirinin sevgi olma hali ve diiriistligi
de saglayacagini diistindiiklerini soylityorlar.

Nice yillara Ayvalik Belediye Tiyatrosu! Repliginiz yel, alkisiniz sel olsun!

 SOZCU
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Ayvalik Belediyesi Tiyatrosu oyuncular
tarafindan hazirlanan “Sabah Olmadan”
isimli tiyatro oyunu Nejat Uygur
Sahnesi'nde izleyiciyle
bulustu.Hayrettin Filiz'in yazdigi,
yonetmenligini Fatih Elgay, Genel Sanat
Yonetmenligini ise Erkan Cilak'in
iistendigi oyun; 151k ve ses efektlerinin
yani sira kareografisiyle izleyiciyi adeta
biiyiiledi.




AYDINLI KADIN OYUNCULARDAN GOVDE GOSTERISI

“FIRTINA KADINLAR™ SAHNEDE

Aydin Bagak Kent Tiyatrosu, 10 Nisan 2023 Pazartesi
giiniiniin aksami, saat 20.45’te, 2017 yilinda toplulugu
kuran ancak 25 Agustos 2021 giinii covid pandemisin-

de yitirdigimiz, caligkan tiyatro insani Yalgin Dinger’in
anisina, Tirk tiyatrosuna sayisiz eser kazandirmis Aydinli
oyun yazart Dr. Hidayet Sayin'in “Firuna Kadinlar” adli
oyununu, Aydin Kiiltiir Merkezi i¢inde bulunan ve yaza-
rin adint tagtyan tiyatro salonunda seyirci 6niine ¢tkardi.
Biiyiik bir katulimin oldugu duygu dolu gecede, Dr. Hi-
dayet Sayin, Yal¢in Dinger’in esi Aygen Hanim, Aydinli
yazar Ahmet Zeki Muslu gibi birgok isim de seyircilerin
arasindayd.

Iki tablo halinde oynanan yaklasik 110 dakikalik oyun-
da; tarihe iz birakmis altu kadin karakter, kendi hikaye-
leri iginde sahne aldi. Sirastyla; Sibel Salcioglu -Tanrica
Hera, Dilan Kiran - Nefertiti, Yasemin Akbas - Neron’un
annesi Agripinna, Elif Cay - Bizans Imparatorigesi The-
dora, Ebru Sen - Terken Hatun ve Ceren Yildiz'in can-
landirdig Hiirrem Sultan!

Aslinda Dr. Hidayet Sayin’in orijinal metni, on kadin
karakterle kurulmugstur. Aydin Basak Kent Tiyatrosu
Oyunculari, -oyunun siiresini diisiinerek- bunlardan sa-
dece altisini segmigler.

Uzun tiratlar halinde ve episodik teknikle yazilmis bu
“aktor oyununu” yorumlamak hig de kolay degildir. Boy-
lesi hareketten ¢ok soziin egemen oldugu “usta isi say1-
lan” rolleri monologun sikiciligindan kurtarmak igin 6zel
bir ¢aligma yapilmalidir. Oyun hakkinda bilgim oldu-
gundan ve oyun yazari sevgili deneyim 6nderim Hidayet
Sayin'in da nasil hassas bir tiyatro insant oldugunu bil-
digimden, her seyin yolunda gitmesini dileyerek girdim
oyuna. Ancak gordiim ki Yonetmen Irem Akgay ve en az
onun kadar bu oyun i¢in emek harcayan Sibel Salcioglu,
oyundaki karakter gecislerine son derece zeki bir ¢oziim
bulmuslar; seyircide olusabilecek dikkat daginikligin
toplayan ve Ozge Bilgin Ozgiin’iin uyguladigi son derece
basarili bir dans gosterisi ile halletmigler bu isi... Goz
dolduran dans gegisleri oyuna ¢ok da yakismis acikgast,
bayildim! Bu 6nemli reji ayrinusi i¢in, oyundan sonra
heyecanli yonetmene, sahneyi isitan bu reji ayrinusini,
sahne alan tim kadin karakterlerle iligkiye sokmasini;
bu durumda Ozge Bilgin’in sadece yeni bir mizansenin
basladigini bildiren bir gorevden 6te, oyuna daha kalict
degerler katan kuvvetli bir etki birakabilecegini diisiin-
digiimi soyledim.

Her yapug: figiirle, dans konusunda kalitesini ortaya
koyan ve egitimli oldugunu gosteren geng oyuncu Ozge



Bilgin Ozgiin'iin oyuna yapug katki, rejiye kiigiik bir
dokunugla ¢ok daha etkili ve oyunu yiikselten bir hale
getirilebilir. Dans ederken, kendine giivenli ifadesi ile se-
yirciyi oyuna baglayan oyuncunun sahnede daha sonraki
caligmalarinda da iyi isler yapacagina inanan sadece ben

degildim.

Oyunda 6viilecek o kadar ¢ok sey varki; oncelikle oyu-
nun afisi, oyunun ruhunu kargilayan nefis bir ¢alisma
olmus. Sade ve sik! Ancak, oyun giinii, -her zaman yap-
ugim gibi- glindiizden yiiriiyerek dolastigim Aydin cad-
delerinde oyunun afisini géremenin beni ¢ok sasirttigini
soylemeliyim. Neredeyse sekiz aya yayilan bir prova siire-
ci, hazirlik asamasinda destek gorememenin sancilari, {is-
tiine Gstlik tiim masraflari topluluk tiyelerinin tstlendi-
gini bildigim “Firtina Kadinlar” ekibi, eger gosterilerini
devam ettirmek istiyorlarsa, kentin her yerini afisleriyle
donatmalilar bence. Bagimiza felaket gibi ¢oken ekono-
mik istikrarsizlik ve sanata diisman, cahil bir siyasi erkin
elinde kivranan / irtifa kaybeden balonun yiikselmesi
icin 6nce sanat1 agag1 atmaya zorlanan seyircinin sancilar
bir yandan, ¢ok giivenilen sanal 6rgiitlenmenin, kisiyi et-
kinlik paydasi olarak ne kadar sorumlu kildig1 konusun-
daki ciddi endiseler diger yandan ortada iken; tiyatronun
sokaga, dogrudan insanlarin isyerlerine, ditkkdn camla-
rina, pazar yerlerine, kitap¢i vitrinlerine ya da ozellikle
de genglerin yogun oldugu tniversite gibi yerleskelere
ulagmasinin, toplulugun varligint siirdiirmesi igin ¢ok
onemli bir hamle olacagina inantyorum. Toplulugun, bu
kadar giizel bir is ¢ikardiklari halde, neden bunu yasadik-

lar1 kente duyurmadiklarini hi¢ anlamadim.

Nasil ¢ozdiiklerini ¢ok merak ettigim bir bagka sey de;
degisen onca ¢aga karsin, sahnede nasil bir dekorla bunu
halledecekleriydi. Ornegin Tanrica Hera zamansiz, Ne-
fertiti Antik Misir doneminin kadini iken, Agripinna ile
Bizans’a, Terken Hatun’la Selcuklu’ya nasil gidecektik ki-
sacik siirelerde?

Tiim karakterler sabit sahne dekorunun icinde oynadig;
halde, seyircide algt kirilmasinin yaganmadigint goriin-
ce, oyun i¢in biiyiik bir dramaturgi ¢alismast yapildigini
distindiim. Oyunun disiinsel emek yiikiint ¢ekenler,
olabilecek en dogru se¢imi yapmuglar... Yukaridan gelen
devasa tiil perdeler, ortada siislii bir taht, sahnenin sagin-
da ve solunda yapraklarla siislenmis ardil dért adet stitun
ve siislii bir tabure, sahnenin saginda da cift basamakli
bir yiikselti! Sonradan mizansen i¢in eklenen iki minder
ve bir ayna, hepsi buydu dekorun! Her ne kadar yiik-
seltinin oyuna ne denli katk: sagladigi konusunda kus-
kularim olsa da; oyunun dekoru, varolan kosullar icinde
bilmem ki bundan daha iyi tasarlanabilir miydi? Oyun
ctkist fuayede seyirci tepkilerini dinlerken, hi¢ kimsenin,
oyunculuk ve dekor iliskisine dair olumsuz bir sey s6y-
lememis olmasini da, topluluga 6vgii olarak yazdim not
defterime...

Basariyla tistesinden gelinen bir diger sey de oyunun kos-
timleriydi. Oyunun baginda, tiim oyuncularin tek tip
giydigi bembeyaz kostiimlerin, siralari geldiginde tizerine
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yapilan birka¢ eklemeyle donem kostiimiine doniismesi
seyirciden tam not aldi. Oyun kiinyesinde bu isi Sibel
Salcioglu'nun yapugi yazilmis, bravo benim ¢aliskan
dostum Sibel’e! Cok basarili bir is ¢tkarmis. Dénem kos-
tiimleri konusunda 6zensizlik camuruna bulasmis bircok
oyun kiligindaki “seyi” kaniksamamizi isteyen giiniimiiz
aktiiel dayatmalarina karsi, sa¢ tarama bigiminden, kul-
lanilan takilara/aksesuvarlara kadar biiyiik 6zenle hazir-
lanmis kostiimler i¢in uzun disiinsel ¢aligmalar yapildig:
o kadar belliydiki! Géze hitap etmesinin yaninda, dogru
tasarlanmis kostiimler olarak da oyuna biiyiik katki: sag-
ladigini diistiniiyorum.

Bilen bilir; Aydin kenti, taa Cumhuriyet’in ilk giinlerin-
den beridir hep sanati sevmis, sanata giindelik hayatinda
bityiikce paydalar veren bir yer olmustur. 1933 yilinda
ti¢ giin kutlanan Cumhuriyet Bayrami torenlerinde, tig
giin, ti¢ ayrt oyun oynanmustir Aydinda. Kag sehir, tarih-
cesindeki tiyatro gosteriyle anilir, bir diisiinsenize! Sonra
Tiirk tiyatrosuna bir Hidayet Sayin, bir Yal¢in Dinger ka-
zandirmistir Aydin kenti, az sey midir bu! Her ne kadar
son donemlerde Aydinda tiyatro caligmalart hakkinda
sasirtict bir durgunluk yasansa da, yeni ¢aligmalar hak-
kinda ¢ok sey duyamasak da; Basak Kent Tiyatrosu'nun
“Firuna Kadinlar” adli oyunu, sanki bir cam pargasinin

etimizi kesip, kanatmasina benzeyen bu tuhaf suskunluk
giinlerinde yiiregimize su serpmistir. Yasasin tiyatro!

Oyuncu Sibel Salcioglu, Aydin Basak Kent Tiyatrosu ile
ilgili bakin neler anlatt bana:

“Tiyatromuz; 2017 yilinda Genel Sanat Yonetmeni Yalgin
Dinger’in onderliginde kurulan bir tiyatro toplulugudur.
Basak Koleji nin sagladigi sahne ve ¢alisma ortami destegiy-
le 2018 yilinda oyunlarmizi sergilemeye bagsladik. Lorcanin
“Bernarda Albanin Evi”, benim, yazar Tezer Ozliiniin ki-
taplarindan oyunlastirdigim ve oynadigim “Yasamin Ucu-
na Yolculuk”, Gizem Cetinkayanin yazdigi ve oynadig,
ayni zamanda 2019 yils Colpan Ilhan Ulusal Tiyatro Eseri
Yarismast'nda iiciinciiliik odiilii kazanan “Erik Agacina
Tirmanirken” isimli oyunlar: sergiledik. 2019 Nisan
aymda Izmirli yazar ve tiyatro yonetmeni Hayrettin Filiz'i
(sizi), “Orban Veli 105 Yaginda” adls sunumu icin Aydinda
misafir olarak agirladik. Yine Nisan ayinda Yalgin Dinger
hocamizin 60. Sanar Yili kutlamasini Sitkran Giingor-
Yildiz Kenter sabnesinde gerceklestirdik.

Avrupa Birligi Genglik Hareketliligi kapsaminda hazir-
lamss oldugumuz “Filozoflarm Isiginda” projemiz kabul

edildi ve 6-13 Ekim 2019 taribleri arasinda, Tiirk ve Yu-
nan otuz geng katilimer ile oyun yazma, kostiim tasarlama



gibi caligmalar: Aydinda gerceklestirdik. Kentimizde yasa-
mas olan filozoflar: tanitabilmek icin yazilan kisa oyunlar,
Milet (Thales), Tralles (Seikilos), Priene (Bias), Aphrodisias
(Zoilos), donemin kostiimleri ile ilgili oren yerlerinde oyna-
narak kamera ¢ekimleri yapilds.

John Patricin “Tatl Kacik” oyununun calismalar: devam
ederken maalesef pandemi nedeniyle her seyi belirsiz bir sii-
reye kadar ertelenmek zorunda kaldik. Birtakim sikintilar
yiiziinden bu oyunun ¢alimalarini birakip; Dario Fonun
“Her Hirsiz Haydut Degildir” oyununu ¢calismaya basladik.
Bu oyunda da bizi debset-

oldugunu dogrular nitelikte bir hamleydi. Sahneye ¢ok
yakisan Salcioglu’'nun yiiziinde, bir yandan Tanrica He-
ray1, diger yandan oyunun tiim hazirlik siirecini izledik
neredeyse: Biri bitmeden digeri hiicum eden sikintlarin
yaratugt yorgunluklari, anmak i¢in sahneye c¢ikuklar
kurucu liderlerine saygiy1 eksiksiz ve layikiyla yerine ge-
tirme arzusunu, seyirciye namuslu bir gésteri yapmanin
sorumlulugunu ve dahasini! Dogru yerden bakiyorsun ti-
yatroya Sibel yoldasim, sakin vazgegme! Aydin sahneleri
icin yapacak daha diinya kadar isin var! Sakin ha!

Geng oyuncu Dilan Ki-

le sasirtan bazi sikintilar
yasadik. Onlar: ¢ozelim
derken, oyunu sadece iki
kere; 16 ve 24 Aralik giin-
leri  oynayip, kaldirmak
zorunda  kaldik. Uszun
hikdye!  Kisacik  soyleyip
gectigim bu  stkintilarin
bizde birakngr yorgun-
luk, sadece Aydinda ti-
yatro yapmaya ¢abalayan
bir avug topluluktan biri
olan  bizim degil, tim

kentin kaybidir bize gore.

Yalein Hocamin en  bii-

ran, kivrim kivrim siyah
saglart ve gozlerindeki
Antik Misir - makyajiy-
la, Nefertiti'yi yatug:
yerden kaldirip sahneye
getirmisti sanki. Hele o
kendisine ¢ok yakisan
ve bagsariyla tagidig altn
yaldizli, ayrinuli ¢alisil-
mis kostimii yok mu,
heyecan vericiydi. Bana
oyundaki en kisa mizan-
senlerden biri gibi gelen
Nefertiti boliimiinii iz-
lerken, bir yandan da

yiik arzusu, Aydinli bir

yazar olan Hidayet Sayin’in “Firtina Kadimlar” oyununu
sergilememizdi. Ancak 25 Agustos 2021 taribinde aniden
aramizdan ayrilinca, pandemi sartlarr nedeniyle kendisini
bir tiyatro insanina en yakisan sekliyle, sahneden alkislarla
ugurlayamamanin eksikligini her zaman icimizde duyduk.
Bir vasiyer gibi bu projeyi tamamlamay: ve oliimiinden
sonra yapilamamis bir veda torenini, o ¢ok sevdigi sahne-
den izleyenlerin alkislarryla gerceklestirmeyi kendime vazife
edinerek yeniden ayaga kalkip, yol almaya basladim. Ama-
cim sevgili Yalgin hocami sahneden alkiglarla ugurlamak ve
sevgili Hidayet hocamin bir oyununun daba sergilendigini
gormesini saglamakts. Gerisi laf-i gizaf... Oyunu seyirciye
tasimay: basardik ya; yorgun ama ¢ok huzurluyum simdi!”

Oyunculuga gelirsek; cogunun ilk sahne deneyimi oldu-
gunu bildigim takimin 1siltli bir sahne verdigini gordim.
Sibel Salcioglu’'nun repliklere hakim diizgiin diksiyonu,
sakin ama kuvvetli mimiklerle ¢ogaltugi oyunculugu,
oynadigt Tanrica Hera roliiniin can bulmasina yetmis
de artmis. Oyun sirasinda sagindan kayan tacini nasil
da ustalikla, telasa kapilmadan ve oyundan hi¢ kopma-
dan basardigini gérmeliydiniz! Oyunculugun hata yap-
mamak degil, yaptgr hatayr oyuna yedirmek, distigi
durumdan onu ¢ikaracak zekay: elden hi¢ birakmamak

soyle distindiim: Sahne
deneyimi hentiz heniiz
baslayan Dilan’in, diizgiin diksiyon ve sicak sahnesi, ken-
disini tiyatral / teknik bilgilerle desteklerse onu yildizlara
dogru yiikseltecektir. Seyretmekten keyif aldigim Dilan’s
baska oyunlarda da izlemek isterim. Tiyatroyu 6grenmek
istedigi her davranigindan belli olan ve duyan kulaklarla
sahneye yiiriiyen Dilan; “Kimse duymak istemeyen ka-
dar sagir olamaz” s6ziinii yerle bir etmek isteyen -benim
de i¢inde oldugum- hocalarini utandirmayacakur, bili-
yorum.

Yasemin Akbas, Imparator Neron'un annesi Agripinna
roliinde, yirtict bir kaplan gibi adimladig sahneyi roliiy-
le isgal etmis, muzaffer bir komutan gibiydi. Roliiniin i¢
hesaplasmalarinda kullandig1 ses dalgalanmalari, giigl
ve temiz diksiyonu, tstiine sahne rahatligi oyuncunun
¢ok daha ileride, cok daha karmasik rollerde de kendisini
denemesi gerektigi duygusunu uyandird: bende. Bir an
bile dikkatini elden birakmayan sahneye ve seyircisine
saygili oyunculuk anlayssi, izleyici tizerinde bir cesit tl-
stm etkisi uyandirdi. Kostiimiiniin i¢inde Yasemin Akbas
degil, gercekten Agripinna vardi sanki. Sevgili Yasemin'i
bir tiyatro klasiginde ya da farkl: bir tiyatral teknikle sah-
nelenmis bir oyunda izlemek nasil olurdu acaba diye dii-



stiinmeden edemedim.

Geng oyuncu Elif Cay, Bizans Imparatorigesi Thedora
icin bicilmis kaftandi bence. Yiiziinden kuslar havalan-
mus gibi stirekli giilimsemesinin, kendisinden getirdigi
bir 6zellik oldugunu diisiindiim 6nce. Ancak, rolii geregi
yiikseldigi ve inceldigi yerlerde bir kez daha izleyince, ro-
liin analizi sonucu béyle bir oyunculuk tavrina girdigini
gordiim. Boylesi gencecik, deneyimsiz bir oyuncuda, pek
de karsimiza ¢ikmayacak kadar bagarili bir mimik kulla-
nimi, gogiin mavi olsun, aferin sana Elif Cay! Upuzun
etekli bir kostiimle egilip kalkmalarin nasil zor bir is ol-
dugunu bilen eski bir yonetmen olarak, o sahnelerde gos-
terdigin dikkat de gdziimden kagmadi. Bir oyuncunun
sahnede aklint kaybedercesine kendisini roliine “kaptir-
mast” ile konsantre olmasi ¢ok farkli seylerdir. Sen dogru
olani yapun gen¢ oyuncu! Aklini asla sahnenin diginda
birakma! Ne aklini, ne roliin gerektirdigi duygulart! Tkisi
birlesip senin roliin olacaklar ¢iinkii. Ayni o gece, kendi-
sine ¢ok giivendigini buram buram hissettiren Thedora
olman gibi!

Roliinii biiyiik bir inangla gergek kilan oyunculardan

bir bagkast da Terken Hatun’u canlandiran Ebru Sendi.
Oncelikle yesil kostiimii ve turalarla siislenmis basligry-

la g6z dolduran oyuncu, akip getirdigi Selcuklu donemi
hesaplagmalarindaki degisik ve tehlikeli ruh yolculukla-
rinin timiinden bagariyla ¢ikmasini bildi. Mimiklerini
cok belirgin kullanan oyuncu, yazardan gelen yasayan
/ act ¢eken / intikam isteyen repliklerin duygusal catis-
malarint da kuvvetli oyuncuguyla kotarinca, ortaya kar-
st konulmaz bir seyirlik ¢ikmasi kaginilmazdi zaten. Iki
kasinin arasinda sallanan basliktaki altin turanin, oyun-
cunun dikkatini dagitmamast icin, Terken Hatun boli-
mil bitene kadar elimin kalbimin istiinde oldugunu da
bilin isterim. Roliine son derece iyi hazirlanmig goriinen
oyuncunun, diger rol arkadaslari gibi sahneye ¢ok yakis-
ugini diisiiniiyorum.

Ceren Yildiz oyunda, seyircinin en 4sina oldugu kadin ka-
rakteri canlandirds; Hiirrem Sultan’t! Son derece giizel bir
ses tonu olan oyuncunun, kendine giivenen tavri, roliin
giiciinii fazlastyla arttirmis. Benzer bir yapr icinde siire-
giden episodik sahneleme tekniginin son sahnesini oyna-
masina karsin, seyircide ilgi ve dikkat kayb: olmamasinin
bir nedeni de Ceren Yildiz'in bagarili yorumuydu bence.



Riistem Pagadan, Mustafa Celebi’ye, onlarca karmagik
Osmanli entrikasi i¢inde, Hiirrem Sultan olmayi bagaran
geng oyuncunun, sahneyi kullanirken sogukkanli olmasi,
baska calismalarda ortaya koyacag: performanslarini me-
rak etmeme neden oldu. Abartsiz oyunculugu ve sahne
hakimiyeti yiiksek oyuncunun sahnede kalmasi, Aydin
seyircisi i¢in bir kazang ola-
cakur.

Tek tek iyi yanlarint 6v-
digiim oyuncularin, -ben-
ce- ortak bir hatalari varsa,
ellerini iki yanina ya da F t

goge acuklart jestlerde bir lr lna
parca comert olmalariydi.
Taht kadinlari elbette bii-
yiik hareketler yapabilitler,
biliyorum. Ancak hepsi tist
tiste yapinca, ellerini ha-

Yazan: Hidayet Sayin

vaya kaldirmadan biiyiik
olunamazmis gibi bir hava- Ton®
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nin dogmast, seyircide ki-
20.45

rilma yaratir mi, siradanlik
duygusuna neden olur mu
acaba endisesine kapildim.
Cok gen¢ bir topluluk ve
onun ¢ogu da deneyimsiz
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Hidayet Sayin Salonu

oyuncularinin,  yiiriirken
ayaklarini stirimemesi ya
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da repligini atarken par-
mak ucunda yiikselip,
sonra eski haline donmesi
gibi “tipik” sorunlar1 ¢okga
yapmadiklarini  gordiigii-
me ¢ok sevindim. Sevindim de; bu oyunda tek tek sahne
aldilar; acaba ¢ok kisinin ayni anda sahne aldig1 bir mi-
zansende neler yaparlar diye distinmekten de kendimi
alamadigimi séylemeliyim. Umutlu bir bekleyis icinde-
yim. Bambagka oyunlarda her biri sahneye mizrak gibi
saplanmis Aydin’'in “Firtina Kadinlar’inin yeni ve daha
da yliksek basarilarint izlemek i¢in can atiyorum.

Gosterinin  bitiminde, topluluk adina Sibel Salciog-
lw’nun hazirladigi ve Yalgin Dinger’in oyunlarindan der-
lenmis harika bir video filmi gosterildi. Haldun Taner’in
“Sersem Kocanin Kurnaz Karis1” oyununda yazdig To-
mas Fasulyeciyan'in “Zaten aktor dedigin nedir ki” diye
baslayan {inlii tiradi, Yalgin Dinger’in sesinden dinletildi.
Yal¢in Dinger’in bir fotografinin da oyuncularin elinde
havaya kaldirmasi son noktay1 koydu: Tim salon; goz-
yaslar1 i¢inde, elleri kalplerinin tstiinde, burada, bu sa-
londa olmanin hakli ayricaligini ve gururunu duydular.

ji Aydin Basak Kent Tiyatrosu

Kadlnlar

bas, Ceren Yildiz, Elif Cay, Ebru Sen

Dr. Hidayet Sayin'a gecenin anisina plaket ve bir buket
cicek armagan edilmesinin ardindan, 94 yaginda hala
oyun yazan yazarin yaptigl duygusal konusma biiyiik al-
kis ald. Yal¢in Dinger’in dostlarinin da kisa konusmalar
yapmastyla siiren selam torenin de ben de sahneye davet
edildim ve kisacik bir konugsma yaptim.

Gecenin duygusal atmos-
ferini anlatmak icin sozler
yetmez. Ancak, tarihe bir
isaret birakmak icin oyu-
nun ydnetmeni Irem Ak-
cay'in, “Sahnede kalmaya
devam edecegiz!” diye bi-
ten ¢ok kisa konusmasi-
nin ardindan gozyaslarini
tutamadigini  bildirmek
yeterli olur sanirim. Onun
bu duygu dolu sesinin,
Aydinda tiyatro yapmak
isteyen tim heveslilere /
akademisyenlere ya da ti-
yatronun katulimer ve pay-
lagmact bir yapt olduguna
inanan biitlin sanatseverle-
re ulagmasini dilerim.

Aydin'da tiyatro yapan / ti-
yatroyu seven herkesin Dr.
Hidayet Sayin Sahnesi’ni
doldurdugu o muhtegem
10 Nisan 2023 gecesinde;
-her sey bir yana- Cum-
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huriyet kazanimlarinin en
onemlilerinden biri olan
sanati sevme ve koruma kiiltiirtiniin Aydinda tiimden
kaybolmadigini, bilakis bereketli ve heyecan veren bir
umuda doniistiigiini gérdiim... Adt Aydin kentiyle bii-
tiinlesmis Dr. Hidayet Sayin oradaydi, geceye kosarak
katilmak igin bagka bir nedene gerek var m1? Ustelik sah-
nedeki oyun -bildigim kadariyla- yazarin daha once oy-
nanmamis nadir oyunlarindan biriyken! Bir tiyatrosever
icin altun bulmak bu degilse ya nedir bagka? Gecenin ta-
nig1 oldugum i¢in ne kadar sansli oldugumu biliyorum.

Keske diyorum icimden ince bir siziyla, keske kentin
yoneticileri de, sanatsever bir tutum iginde oldugunu,
tiyatro yapmak isteyenleri destekledigini gosterebilecegi
bu firsat1 kagirmasaydi! Sanat koruyoruz demekle, sana-
ta sahip ¢ikmak arasindaki ¢izginin ustura keskinliginde
bir hangerle ¢izildigi gliniimiizde; cehalete siiriilerek bi-
leylenen o pasli hangeri topraga gémmek icin bir daha
bundan daha iyi bir firsat ele gecer mi, bilmem!
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