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SEZON SONUNA DOGRU KAHRAMAN TiVATROLAR

ERBIL GOKTAS

Salginda tiyatrolarimiz ¢ok zorluk ¢ektiler.

Ustiine bir de déviz kurlarindaki yiikselmeler, basta elektrige olmak iizere dogalgaz ve pek ¢ok seye yapilan
zamlar ve bunlarin psikolojik etkisi tiyatrolari zor duruma sokarak “var olmakla yok olmak™ arasinda bir yasam
miicadelesi icinde birakti.

Shakespeare de diinyaca tinlit Hamlet oyununda 6yle diyordu:
“Var olmak mi

Yok olmak mi

[ste biitiin mesele bu”...

Bilindigi gibi tiyatro sezonu sonbaharda baslayip ilkbaharin sonuna kadar devam eder; yaz turnelerini saymazsak
genel durum budur. Yani neredeyse yaklasik altt ay soguk iklimin oldugu aylarda tiyatro yogun olarak yapilir. Iste
bu noktada basta elektrik olmak iizere dogalgaz tiyatronun en 6nemli giderleridir. Ozellikle elektrigin oyunun en
onemli bilesenlerinden biri olan ¢agimizda en biiyiik gider kalemini olusturdugunu belirtmeliyiz. Durum boyle
olunca, giderler ¢cogalip gelirler azalinca, hatta uzun bir siire salgindan dolay: tiyatrolarin kapali kaldigin: diisiine-
cek olursak, bu siiregte ayakta kalanlari “kahraman” olarak niteleyebiliriz.

Elbette tiyatrolarini, salonlarini kapatmak zorunda kalanlar da kahramanca ¢alistilar, didindiler ancak maalesef
bu kosullarda herkes dayanacak giicii bulmayabiliyor. Umarim, 6niimiizdeki siireclerde, yeni tiyatro sezonlarinda
bu kayiplarimizi telafi edebiliriz.

Tabii bu arada telafi edilemeyecek pek ¢ok kaybimiz da oldu. Yazan, yneten, oynayan, tasarim yapan tiyatronun
her alanindan ¢ogu dostumu, sevdigim insanlar1 kaybetmek bana derin tiziintiiler verdi. Bunlara “yasamin dogal
akist” diye baksam da, Cemal Siireya gibi “her 6liim erken 6liimdiir” demekten de alikoyamiyorum kendimi. Bu
kayiplarimiza Yeni Tiyatro Dergisi'nde yer verebildigimiz kadar vermeye calisiyoruz. Umarim bu yil Mayis ayinda
gerceklestirmeyi planladigimiz Uluslar arast Emek ve Basar1 Odiillerimizde kaybettigimiz dostlarimiz1 geregice
anariz.

Bizler de her seye ragmen, tiyatronun her alaninda biiyiik bir 6zveriyle ¢alistyoruz. Bir siirii olumsuz kogullar
olsa da, saglik sorunlarimiz ortaya ¢iksa da calisabildigimiz son ana kadar tiyatro sanatina ve bilimine hizmet
etmeyi stirdiirecegiz. Dergimizi aylik olarak ¢tkarmaktan vazge¢meyecegiz; bilindigi gibi Yeni Tiyatro Dergisi
Tirkiye’nin aylik olarak ¢ikan hakem kurulu olan tek dergisidir. Bu biiyiik bir sorumluluktur ve bizle bu sorum-
lulugumuzun bilincindeyiz. Ucretsiz olarak dagittigimiz oyun kitab1 eklerimizi firsat buldugumuz her zaman ve
ortamda basarak okurlara ulastirmaya ¢alisacagiz.

Her kosulda tiyatromuz i¢in canla basla ¢alisanlara, destek olanlara, emek verip ¢aba harcayanlara bin selam ol-
sunl...
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4 Soylesi

ZEYNEP OZYAGCILAR:
EN GUZEL PARGAM

Sezona yepyeni bir solukla gelen ve hayli siikse yapan
oyun ‘En Giizel Pargan?’, yaratici ve yenilikgi bir zeka-
nun iiriini. Yazar1 da sizsiniz. Tebrik ederiz. Oncelikle
kimdir Zeynep Ozyagailar? Sizi kendi ciimlelerinizle
tantyalim biraz..

Oncelikle giizel yorumlariniz igin ok tesekkiir ederim.
En Giizel Parcam» oyunu benim ger¢ekten en giizel
parcam. Tarifsiz emek ve fedakérlikla ¢ikmis bir is.
Zeynep kimdir? sorusu basit gibi gériinen zor bir soru.
Ama soyle ozetleyebilirim. Her anin kiymetini bilerek
yasamaya calisan, her seydeki giizelligi gormeye hevesli,
herdaim tiretme istahi olan, ‘bir de buradan bak’ demeyi
cok seven, yapug her iste biricikligini korumaya gayret
eden bir insan Zeynep Ozyagcilar.

Tiyatro ile ilk temas ve ¢ocukluk diiglerinizi merak
ediyoruz..

Sahneyle ilk temasim 6 yasindayken Akm'de Devlet Ope-
ra Balesi’nin ¢ocuk balesini kazanmamla basladi. Boyle-

ce o yasta oyunlarda oynamaya dans etmeye bagladim.
Heyecanla her ay bankaya gidip yevmiyemi ¢ekiyordum.

‘Bir oyun nasil ¢ikar, oyuncu ne zaman tiyatro binasina
girer, provalar nasil gecmelidir’ tiim bunlarla biiytidiim
diyebilirim. Okuldan Akm'ye gider, kostimiimii giyer,
yere oturur ve ddevlerimi bitirirdim. Sonra oyun bitince
otobiisle eve donerdim. Tiim hayatimin sahne olacagini
o yillardan biliyordum. Héla en mutlu oldugum yer.

Egitim siirecleri nasil ilerledi? Hep mi tiyatro vards?
Bagka sanat dallarina olan ilgi ve yeteneginizi biliyo-
ruz.

Oyuncu olarak dans ge¢misim bana hep biiyiik avantaj
oldu. Sadece dans degil, hareket bilgisi desem daha dog-
ru olur. Boylece sahne déviisii, esneklik, bedenle karakter
yaratma gibi gereklilikler olunca hep akla geldim. Baley-
le bagladim ama ilerleyen zamanda modern dans, diinya
danslari, flamenko hepsinden beslenmeye ¢alistum. Li-
sansli Latin Amerikan dansgist oldum. Lise hayatumda
da Saint Michel Fransiz lisesinde Fransizca oyunlar yazip



yurtdisindaki festivallerde oyunlar oynadik. Sonra kon-
servatuar yillari, ingiltere’de workshoplar seklinde egiti-

mime devam ettim. Ardindan Sehir
Tiyatrosu yillart ve 8 yildir kurdu-
gum Tiyatro Martida yoluma de-
vam ediyorum. Bir yandan heykel-
ler, ¢igeklerle resimler yapiyorum.
Onlarin hikéyelerini yazip filmleri-
ni ¢ekiyorum. Deniz kizinin oyun-
caklar1 adli bir Instagram hesabim
var. Sergileri ve yeni isleri okuyucu-
larimiz oradan da takip edebilir. I¢
diinyami ¢ok zenginlestiren ve beni
sakinlestiren, yorulunca ka¢tugim
bir masal diyari orast.

Sehir Tiyatrosu yapimlarinda da
yer aldiniz. Simdi alternatif bir
proje ile izleyici kargisina ¢ikiyor-
sunuz. Odenekli ve 6zel tiyatro
arasinda size hangisi cazip geli-
yor. Farklar1 neler?

Uzun yillar Sehir Tiyatrosu'nda ¢a-

manin her oyuncuya cok sey katacagini séylerim hep.
Tabi orada her zaman arzu ettiginiz insanlarla ve arzu

ettiginiz oyunda olamayabiliyorsu-
nuz. Ama bir yandan prodiiksiyon
maliyeti ya da seyirci diistinmiiyor,
gidip oyununuzu oynuyorsunuz.
Ayin her giinii oyun oynamanin
oyuncuya kondisyon olarak kat-
tiklart inanilmaz. Oyle bir an geldi
ki; daha cesur olmak ve kendi ti-
yatromu kurmak, inandigim isleri
yapmak istedim. Ayakta kalmaya
calismak. .. Bir nevi savas gibi.. Tabi
odenekli tiyatro gibi rahat degilsi-
niz ama agtksiniz ve ayakta kalmaya
calisiyorsunuz.. 1lk yillar ¢cok zor-
landim ama sonra 6grendim sani-
yorum. Ozel tiyatro yapanlar gergek
kahramanlar bence...

Pandemisiireciniiyidegerlendiren
ve bomba gibi piyasaya diisen
bagarili bir isim olarak bu zor
dénemde tiyatro yapmanin size

listm. Orada ¢ok sey 6grendim ve

I neler hissettirdigini bilmek isterim.
cok giizel dostluklar kurdum. Odenekli tiyatroda calis-



6  Soylesi

Biz tiyatrocular ticari bakamiyoruz. Aslinda pandemi
doneminde biiylik prodiiksiyonlu bir is ¢ikarmak ¢ok
da akil kar1 degil. Seyircinin en ¢ok giilmeye ve devam
etmeye ihtiyaci oldugu zamanlardan geciyoruz. Sanatgi-
nin gorevi de biraz olsun seyirciye olanlart unutturmak,
unuttuklarini gormediklerini de nazik¢e hatirlatmak.
Herkesin yalnizlasugi bu donemde “En Giizel Pargam”
seyirciye iyi geldi diye
diisiiniiyorum.Tabi  salo-
na gelmek istemeyenler,
korkanlar, maske takmak
Bu
durum seyirci sayisini etki-
liyor. Yine de gelenler bizi

istemeyenler oluyor.

sevgiyle sarip sarmaliyor.
Pandeminin ilk zamanla-
rinda ¢ok korktum. Her
sey bitti gibi gelmisti. Ama
yola devam ediyoruz tiim
tiyatrocu dostlarimla.

‘En Giizel Par¢am’, bi-
lim-kurgu 6zellikleri ta-
styan bir tiir romantik
komedi olarak tanimla-
nabilir. Fantastik ve hayli
¢ekici bir yorumla izle-
yiciyi biiyiiliiyor. Kisisel
oldugu kadar evrensel
acilimlar1 da var. Nasi
dogdu, hangi agamalar-
dan gecti?

Benim de herkes gibi ge-
lecege dair hayallerim var.
Degisecegini umdugum ve
asla degismeyecegine emin
oldugum bir ¢ok konu
var. Zaten fiitiiristleri ve bu konuda yapilan ¢aligmalari
yakindan takip ediyordum. Bir yandan kadina dair, er-
kege dair, iliskilere dair bugiine kadar séylenmedigine
inandigim konular vardi. Cok giiliip notladigim ve ¢ok
aglayarak notladigim bir siirii sey. Bu duygulart gelecek
diizleminde anlatmak hikayeye baska bir boyut kazand-
racagina ve yeni sorular sorduracagina inandim. Sanirim
seyirciye gecti ve bundan dolayr ¢ok mutluyum. Bir ¢ok
kere textte revize ettim. Provalar sirasinda da yonetmeni-
miz Kayhan Berkin'le tartigarak bazi boliimleri yeniden
yazdim. Provalarda oyun daha da sekillendi diyebilirim.
Yazim asamast, provalar, araya giren pandemi ve tekrar
provaya baslamamuzla aslinda iki yili asan bir siirenin ¢a-
lismasi “En giizel parcam”.

Oyunun sahne ve stk tasarimini 6zellikle bagarili
buldum. Kimlerin emegi var?

Canim olan bir ise kendi cani gibi sarildi arkadaglarim.
Hayalimden de 6tede yerlere gotiirdii yapug: isikla.
Oyunumuzun dekoru bir diger hayran oldugum kadin
Basak Ozdogan’a ait. O da Destina’y1 dyle sevdi ve hisset-
ti ki onun sert kabugunun
altindaki naif cocuksu tarafi
dekorunda yansitti. Her bir
detayr uzun uzun tartigip
sectik. Ve c¢ok eglendik..
Ikisi de bir masal diyar1 ya-
ratt1 bize. Inanir misiniz o
dekorun i¢inde olmay1 6z-
liiyorum. Riiyalarimda ara
ara orada buluyorum ken-
dimi. Bu iki sahane Kadin
iyi ki var.

Objeler ve kiigiik ayrinti-
lar konusunda detayci ve
titiz isaretler yakaltyoruz
oyunu izlerken. Kiigiik
kiiciik onlarca gey bir ara-
ya gelmis, sanki siirsel bir
ahenk icinde bir biitiinii
kutsuyor gibi. Onlar hep-
si size ait seyler soyliiyor.
Yénetmen ile nasil bir is-
birligi icindeydiniz? Pro-
valardan unutamadiginiz
bir an1 var m1?

Ben Kayhanla ¢alismayi
¢ok sevdim. Onun objektif
bakan yanini, isin iyi olma-
st adina sectigi tavri, hep
mantik gergevesini gdzetmesi oyunun ¢ok isine yaradi.
Zaten vizyonunu ve aklini sevdigim bir yénetmen. Ama
her seyin 6tesinde provalarda parmagimin tendonunu
kopartugimda ve pandemi zamaninda bana olan yatisti-
rict destegini ve verdigi giicii asla unutamam. Romantik-
lige fazlaca kagmaya meyilli oldugum zamanlarda tutup
cekti kolumdan. Uzun bir prova siireci oldugu Igin bir
cok komik animiz var. Arada durup saskinlikla gergekten
bu agka inaniyor diyordu. Kayhan't ¢ok seviyorum. lyi ki
beraber calismisiz.

Tiirkiye'de tiyatro izleyicisini nasil buluyorsunuz?

Ben c¢ok iyi bir tiyatro izleyicisi olduguna inaniyorum.
Sadik tiyatro izleyicisinin ne olursa olsun tiyatroyu bi-



rakmadigint goriiyor ve ¢ok mutlu oluyorum. Olduk¢a
detayct ve dogru elestiriler yapiyorlar. Gergek bir duy-
gu ve an gordiiklerinde
oyuncuyu
yaurtyorlar. Bu oyunu
simdiden {i¢ kereden faz-
la izleyen bir ¢ok seyirci-

gogiislerine

miz var. Kendileri izleyip
sonra bir grup arkadasla
yine geliyorlar. Biz de
iyi ki yapmusiz diyoruz o
zaman. Tabi tlkemizde
tiyatro diyemeyecegimiz
isler de yapiliyor ve salon
tika basa dolu olabiliyor.
Onlarin da seyircisi var.
Ovgiiyle bahsettigim  iz-
leyici, tinlii gérme me-
raklst seyircisi degil!

Bir yazar olarak ufku
genis ve siirprizlerle
dolu oldugunuzu dii-
siiniiyorum.  Kesinlik-
le giiclii bir potansiyel
hissediliyor. Devam
edecek mi bu seriiven?

Sanirim okuma yazma
ogrendigim giinden beri
hikayeler, siirler, kiigiik
oyunlar yaziyorum. Kon-
servatuvar  zamaninda
kendi yazdiklarimizi oy-
narken hocalarim yaz-
mam konusunda ¢ok destek vermisti. Yaziyordum ama
paylasamiyordum. Sanki haddim degilmis gibi, oyuncu
sadece oyunculuk yapmali gibi inanglarim vardi. Yazdi-
gim seyleri ufak ufak profesyonellere okutmaya basla-
dim. Bana has bulduklar1 6zellikleri paylastilar benimle.
Ikna oldum. Bu yolculuk devam edecek. Su an iki oyun
tizerinde ¢aligtyorum. Umarim onlar da kimselerin do-
kunmadig; yerlere dokunur.

Tiyatro Martr’'dan da bahsedelim mi biraz?

Tiyatro Marti benim ailem. Tiim ¢alisanlari ve oyuncu-
lartyla. 9 yildir sevgiyle calisiyoruz. Sadece tiyatro de-
gil ozel hayatlarimizda da dertlesiyor, hayatn kot sii-
reglerinden beraber atliyoruz. Aruk birbirimizi ¢ok iyi
tanidigimiz Igin beraber galismak daha da keyifli oldu.

Daha ¢ok hayalimiz var. Heyecanimizi zapt edip sakin
sakin ilerlemeye calistyoruz. Tiyatro Mart1 dekorundan
miizigine hep seyircimize
yakisir emekte isler yap-
maya devam edecek.

Tiirkiye'de tiyatronun
en biiyiik sorunu ve ih-

tiyact nedir size gore?

Nereden  baglayacagimi
bilemedim. Kiibada her
tiyatroya {i¢ prodiiksiyon
para destegi verildigini
diisiiniince kim bilir bu-
rada boyle bir durum olsa
neler yapardik demekten
kendimi  alamiyorum.
Verdigimiz yikli vergi-
ler, tiyatro binast olan
dostlarimin kiralart 6de-
yemeyip kapattugr nice
sahne, oynayacak sahne
bulmakta zorluk yasa-
§ mamiz, sahne bulsak da
odedigimiz ciddi kira-
lar, sponsorluk ve satin
B almada bir spor takimi
¥ va da bir tv dizisi kadar
deger gérmememiz..
Daha sayayim mi? Inatla
yolumuza devam ediyo-
ruz. Bunlarin degisecegi-
ne duydugumuz biyik
umutla.

Geng kusagin bir temsilcisi olarak hayatini tiyatroya
adamuglara ne tavsiye edersiniz. Son bir mesaj alalim
mi?

Geng kusagin bir temsilci olarak dileklerimi séylemek is-
terim. Uyusturan degil tokatlayan, sarsan, sonunda biri
bunu soyledi dedirten islere sahip ¢ikilmasini diliyorum.
Her konuda elmayla armutu ayiran, destek istenmeden
elini uzatan dostlar diliyorum. Emegin goriilmesini ama
goriip kafa gevirmek degil tiim meslektaglarimin da bir-
birinin sevgiyle arkasinda durmasini diliyorum. Onyar-
gisiz ve inangla...

Her oyun giiniim benim dogum giintim, bayramim, dii-
gliniim, en mutlu giiniim... Seyirci olunca ¢igekleniyor.
Doya doya kavusmay1 diliyorum. Omriim boyunca!
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Cimri

Yazan: Jean-Baptiste Poquelin Moliére
Ceviren: Sabahattin Eyiboglu

Rejisor: Isil Kasapoglu
1-4-6-15-18-20SUBAT 2022

Gokkusaginin Sonu
Yazan: Peter Quilter
Geviren: Nazli Gozde Yolcu
Yoneten: Funda Mete
8-11- 13 SUBAT 2022

Fare Kapani

Yazan: Agatha Christie
Ceviren: Savas Ozdural
Yoneten: Ipek Ceken
27 SUBAT 2022

Periferi

Yazan: Pembe Akglin

Yoneten: Bettl F. Gokger
3-5-6-12-13-26 SUBAT 2022

Visne Bahgesi

Yazan: Anton Pavlovi¢ Cehov
Ceviren: T. Yilmaz Ogit

Rejisor: Bengisu Gurbtizer Dogru
15-16-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Toplu Hikayeler

Yazan: Donald Margulies

Ceviren: Murat Somay

Yoneten: Jason Hale
8-9-12-13-26-27 SUBAT 2022

Sirca Kiimes (BURSA DT)

Yazan: Tennessee Williams

Ceviren: Can Yicel

Yoneten: Sahin Ergliney
15-16-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Kadinlarimiz

Yazan: Eric Assous

Ceviren: Anil Dursun

Rejisor: A. Sinan Pekinton
5-6-11-12-13 SUBAT 2022

Arzu Tramvayi (ADANA DT)

Yazan: Tennessee Williams

Ceviren: Esin Damci & Niltfer Karakullukcu
Yoneten: N. Firat Demirag

15-16-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Hizmetciler

Yazan: Jean Genet

Ceviren: Salah Birsel

Rejisor: Yunus Emre Bozdogan
26 - 27 SUBAT 2022

Totlar .

Yazan: Istvan Orkeny
Geviren: Hilmi Ortag
Yoneten: Adnan Erbas
3-4-5-6SUBAT 2022

Dr. Jekyll ile Bay Hyde

Yazan: Robert Louis Stevenson
Uyarlayan: Jeffrey Hatcher
Ceviren: Slkran Yicel

Yoneten: Unsal Cosar
10-11-12- 13 SUBAT 2022

Medea (IZMIR DT)

Yazan: Euripides

Ceviren: Metin Balay

Yoneten: Adonis Filipi

15-16-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

12 Ofkeli.

Yazan: Reginald Rose
Ceviren: S. Necati Sahin
Rejisor: M. Akif Yesilkaya
26 - 27 SUBAT 2022

Bocekbasi Ziilfiyar Efendi'nin Alelade Hayati

Yazan: Ozlem Lale
Yoneten: Ismet Numanoglu

3-4-5-6-10-11-12-13 SUBAT 2022

Aziz Dostum Cehov (ISTANBUL DT)
Yazan: Anton Cehov

Ceviren: Yilmaz Gruda

Yoneten: Zafer Algoz

15-16-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Golge Ustasi

Yazan: Yesim Dorman & Yildirnm Tirker
Rejisor: A. Sinan Pekinton

25 - 26 - 27 SUBAT 2022

Tek Kisilik Diiet

Yazan: Tom Kempinski
Ceviren: Lale Eren Dalsar
Yoneten: Mithat Erdemli
3-5-10- 12 SUBAT 2022

Karincalar - Bir Savas Vardi (IZMIR DT)
Yazan: Boris Vian & John Steinbeck
Ceviren: Isil Yice & Ulkd Tamer
Uvarlayan: Gokhan Aktemur

Rejisor: M. Akif Yesilkaya

15-16-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Annapurna

Yazan: Sharr White
Ceviren: N. Beyhan Karadag
Rejisor: Ilham Yazar

24 - 25 - 26 SUBAT 2022

Meraklisi igin Oyle Bir Hikaye
Yazan: Sait Faik Abasiyanik
Oyunlastiran: Savas Dingel
Yoneten: Murat Cidamli

1-4 -6 SUBAT 2022

Bizim Y{nus

Yazan: Sonmez Atasoy

Rejisor: Mustafa Kurt
8-11-13-22-25SUBAT 2022

Bir Picasso (ISTANBUL DT)

Yazan: Jeffrey Hatcher

Ceviren: Stikran Yicel

Yoneten: Turan Giinay

15-16-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Eskicinin Tazesi (ERZURUM DT)
Yazan: Federico Garcia Lorca
Ceviren: Can Yicel

Yoneten: Sezai Yilmaz

15-16-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Altin Kiz (Cocuk Oyunu)
Yazan: Keva Apostolova
Ceviren: Ismail Bekir Aglagdil
Yoneten: Seval Ersu

20 SUBAT 2022

Midas'in Altinlan (Cocuk Oyunu)
Yazan: Glingor Dilmen

Yoneten: Kadri Ozcan

4 - 5 SUBAT 2022

Alice Harikalar Diyarinda (Cocuk Oyunu) (SIVAS DT)
Yazan: Lewis Carrol

Oyunlastiran: Tim Kane

Ceviren: Ekin Tuncay Turan

Yoneten: Muzaffer H. Kirikkalp

17 - 18 - 19 SUBAT 2022

iSTANBUL

Yol

Yazan & Yoneten: Ozan Ugar
1-2SUBAT 2022

Hircin Kiz

Yazan: William Shakespeare
Ceviren: Nurettin Sevin
Rejisor: Yicel Erten

8-9- 10 SUBAT 2022

Gokkusaginin Sonu (ANKARA DT)
Yazan: Peter Quilter

Ceviren: Nazli Gozde Yolcu
Yoneten: Funda Mete

15 - 16 - 17 SUBAT 2022

Profesyonel

Yazan: Dusan Kovagevig

Ceviren: Basar Sabuncu & Bilge Emin
Rejisor: Isil Kasapoglu

23 - 24 - 25 - 26 SUBAT 2022

ikinci Nobetginin Sikintilar (Okuma Tiyatrosu)
Yazan: Orhan Glner

Yoneten: Ahmet Mark Somers

6 - 10 - 11 SUBAT 2022

Merakhisi Igin “Oyle Bir Hikaye”
Yazan: Sait Faik Abasiyanik
Uyarlayan: Savas Dincel
Yoneten: Ozan Ucar

17 - 18 SUBAT 2022

Sanki Hicbir Sey Olmamis Gibi (Okuma Tiyatrosu)
Yazan: Glnay Ertekin
Yoneten: Eylem Yildiz
24 - 25 SUBAT 2022

Gazale (Uzun Gece)

Yazan: Iskender Pala

Yoneten: Hidayet Erding
10-11-12-13-26 - 27 SUBAT 2022

Karmakarisik

Yazan: Ray Cooney

Ceviren: Haldun Dormen & Kemal Uzun
Yoneten: Haldun Dormen

17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Limon

Yazan: Memet Baydur
Yoneten: Semih Kaplanoglu
24 - 25 - 26 - 27 SUBAT 2022

Bir Picasso

Yazan: Jeffrey Hatcher
Ceviren: Stkran Yucel

Yoneten: Turan Glnay
3 -4 -5SUBAT 2022

Tek Basima

Yazan: Peter Quilter

Ceviren: Nazli Gozde Yolcu

Yoneten: Tayfun Erarslan
10-11-12-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Bay Z.

Yazan: Bilent Usta
Yoneten: Ali Atilla Sendil
24 - 25 - 26 SUBAT 2022

Josef Bieder'in Yildizinin Parladigi An (Aksesuvarci)
Yazan: Eberhard Streul

Ceviren: Yicel Erten

Yoneten: Ali Ipin

10-11-12- 13 SUBAT 2022

Kendi Gok Kubbemiz (Yahya Kemal)

Yazan: Yahya Kemal Beyatl & Sénmez Atasoy
Yoneten: Okday Korunan

17 - 19 - 20 SUBAT 2022

Kontrabas

Yazan: Patrick Stskind
Ceviren: Hale Kuntay
Rejisor: Metin Belgin
2 -3 -4 SUBAT 2022

Magin Adami

Yazan: Clint Dyer & Roy Williams
Ceviren: Hira Tekindor

Yoneten: Kayhan Berkin
10-11-12-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Her Sey Yolundaymis Gibi
Yazan: Neil LaBute
Ceviren: Ekin Tuncay Turan
Yoneten: Dilek Guiven

24 - 25 - 26 SUBAT 2022

Seneye Bugiin

Yazan: Bernard Slade

Ceviren: Gencay Gdrtn
Yoneten: Celal Kadri Kinoglu
10-11-12- 13 SUBAT 2022

Kosovali Peer Gynt

Yazan: Yeton Neziray

Ceviren: Senem Cevher
Yoneten: Saydam Yeniay

17 - 18 - 19 - 20 SUBAT 2022

Susa ile Kiki (Yer ile Gok Arasinda) (Cocuk Oyunu)
Yazan: Erdogan Kahyaoglu

Oyunlastiran: Mustafa Avkiran

Yoneten: Seving Erol

3 -4-6SUBAT 2022

Turta Girmemis Orman (Cocuk Oyunu)
Yazan: Dila Er & Gozde Kisa

Yoneten: Elif Erdal

13 SUBAT 2022

Siz Ne Dersiniz (Cocuk Oyunu)
Yazan & Rejisor: Faik Ertener
3-4-5-6-20-27 SUBAT 2022

Giinesle Bulusmak isteyen Kardan Adam
(Cocuk Oyunu)

Yazan: Matei Visniec

Ceviren: Burak Uzen

Yoneten: Elif Erdal
3-4-5-6SUBAT 2022

Biiyiiklere Masallar-

Masal Masal Iginde (Cocuk Oyunu)
Yazan: Ahmet Umit

Uvarlayan: Glinay Ertekin
Yoneten: A. Sabri Ozmener

5 - 6 SUBAT 2022



Tingir Mingir Ulke (Cocuk Oyunu) (BURSA DT)
Yazan & Yoneten: Kazim Guiclt
3-4-5-6SUBAT 2022

izMiR

Tiirkiye Kayasi

Yazan: Fehime Seven
Yoneten: Seval Erozmen Kip
3 - 4 - 5SUBAT 2022

Kim Bay Schmitt?

Yazan: Sébastien Thiery
Ceviren: Ebru Kara
Yoneten: Levent Ulukut
10 - 11 - 12 SUBAT 2022

iki Bekar

Yazan: Sam Bobrick

Ceviren: Ekin Tungay Turan

Yoneten: M. Sadik Yagci
3-4-5-17-18-19 SUBAT 2022

Bir Diis Gibi (Cahide Sonku)
Yazan: Gokhan Erarslan
Yoneten: Ebru Nil Aydin

26 - 27 SUBAT 2022

Neyzen Tevfik

Yazan: Iskender Pala

Yoneten: Murat Cobangil
10-11-12-19 - 20 SUBAT 2022

Satrang (ANKARA DT)

Yazan: Stefan Zweig

Ceviren: Ayca Sabuncuoglu
Oyunlastiran: Ahmet Yapar
Yoneten: Ozgtir Avcu

17 - 18 - 19 - 20 SUBAT 2022

Vahset Tanrisi

Yazan: Yasmina Reza
Ceviren: Zeynep Avcl
Yoneten: Tayfun Erarslan
24 - 25 - 26 SUBAT 2022

Oyuncu - Ben Feuerbach
Yazan: Tankred Dorst
Ceviren: Sema Engin Edinsel
Rejisor: Glrol Tonbul

3 -4 -5SUBAT 2022

Medea

Yazan: Euripides

Ceviren: Metin Balay
Yoneten: Adonis Filipi

10 - 11 - 12 SUBAT 2022

Yildizlarin Altinda
Yoneten: Levent Ulukut
24 - 25 - 26 SUBAT 2022

Kuzu Maydanoz'un Maceralari (Cocuk Oyunu)
Yazan: Nil Unld Aycil

Yoneten: Levent Ulukut

5-6-13-27 SUBAT 2022

Bremen Mizikacilari'nin Hikayesi (Cocuk Oyunu)
Yazan: Grimm Kardesler

Uyarlayan: Yusuf Gokhan Atalay

Yoneten: Dogan Yagci

5-6-13-27 SUBAT 2022

BURSA

Yalan Makinasi

Yazan: Vassily Sigarev
Ceviren: Hiseyin Mevsim
Yoneten: Murat Ozan

4 - 5 SUBAT 2022

Tarla Kusuydu Juliet

Yazan: Ephraim Kishon
Ceviren: Hale Kuntay

Yoneten: Ali Volkan Cetinkaya
12-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Kiiclik Prenses (Cocuk Oyunu)

Yazan: Frances Hodgson Burnett
Uyarlayan: Arkadiusz Klucznik &
Dariusz Czajkowski

Ceviren: Sebnem Cirit & Flisun Ataman
Yoneten: Berrin Kulya Balkanlar
3-13-20SUBAT 2022

Sinco Akilli Sincap (Cocuk Oyunu)
Yazan: Kamil Atliman

Yoneten: Mine Cerci

26 - 27 SUBAT 2022

ADANA

Definename

Yazan: Sinan Bayraktar
Yoneten: Ali Volkan Cetinkaya
3-4-5-10-12SUBAT 2022

Asik Veysel (ANKARA DT)

Yazan: Osman Nuri Ercan
Yoneten: Alpay Ulusoy

17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Arzu Tramvay!

Yazan: Tennessee Williams

Ceviren: Esin Damal & Niltfer Karakullukgu
Yoneten: N. Firat Demirag

24 - 25 - 26 SUBAT 2022

Nihayet Bitti

Yazan: Peter Turrini
Ceviren: Sibel Arslan Yesilay
Yoneten: Tolga Ciftgi
3-4-17-18 SUBAT 2022

Bir Kiimes Hikayesi (Cocuk Oyunu)
Yazan: Hilmi Zafer Sahin

Yoneten: Sirin Ergliven Hamsioglu
13 - 20 SUBAT 2022

TRABZON

Krem Karamel
Yazan: Zeynep Kacar
Yoneten: Funda Mete
3 -4 - 5SUBAT 2022

Yagh Bir Palyaco Araniyor

Yazan: Matei Visniec

Geviren: Ahmet GUngdren

Yoneten: Murat Cidamli
10-11-12-17-18-19-24 - 25
26 SUBAT 2022

0z Biiyiiciisii (Cocuk Oyunu)
Yazan: Lyman Frank Baum
Uyarlayan: Ozlem Sarag
Yoneten: H. Muzaffer Kirikkalp
13 - 20 SUBAT 2022

DiYARBAKIR

Giin Eksilmesin Penceremden
Yazan: Cahit Sitki Taranci
Oyunlastiran: Engin Yiksel
Yoneten: Mustafa Turan

3 -4 - 5SUBAT 2022

Bir Adam Yaratmak

Yazan: Necip Fazil Kisakirek

Yoneten: Osman Nuri Ercan
10-11-12-17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Otelde Cinayet

Yazan: Sam Bobrick & Ron Clark
Ceviren: Ekin Tuncay Turan
Yoneten: Gokge Yurtsal

24 - 25 - 26 SUBAT 2022

Kiiclik Nasrettin (Cocuk Oyunu)
Yazan: Serpil Akillioglu
Yoneten: Mehmet Yildiz

6 - 13 -20-27 SUBAT 2022

ANTALYA

Bimarhane

Yazan: Murat Can Kibiroglu

Rejisor: Omer Naci Topcu
3-4-5-10-11-12SUBAT 2022

Tersine Diinya

Yazan: Orhan Kemal

Uvarlayan: Mustafa Gultekin
Yoneten: A. Sabri Ozmener

17 - 18 - 19 - 25 - 26 SUBAT 2022

Herkes icin Keloglan (Cocuk Oyunu)
Yazan: Ozlem Lale

Yoneten: A. Sabri Ozmener

6 - 27 SUBAT 2022

ERZURUM

Eskicinin Tazesi

Yazan: Federico Garcia Lorca
Ceviren: Can Yucel

Yoneten: Sezai Yilmaz

3 -4 - 5SUBAT 2022

Olimciil Oyun

Yazan: David Foley
Ceviren: Emel Aslan
Yoneten: Mehmet Yildiz
10 - 11 - 12 SUBAT 2022

Peynirli Yumurta

Yazan: Ferenc Karinthy
Ceviren: Cigdem Oztep Aydin
Yoneten: Eray Eserol

17 - 18 - 19 SUBAT 2022

Hic Kimse

Yazan: Kosta Kortidis
Yoneten: Nesimi Kaygusuz
24 - 25 - 26 SUBAT 2022

KONYA
Kadinlar Istasyonu

Yazan: Demet Bozkurt
Yoneten: Can Ali Calisandemir
3 -4 -5SUBAT 2022

Cemberin 6 Noktasi

Yazan: Onur Algin

Rejisor: Omer Naci Topcu
10-11-12-18 - 19 SUBAT 2022

Isiltih Hagerat

Yazan: Philip Ridley

Ceviren: H. Can Utku

Yoneten: Can Ali Calisandemir
24 - 25 - 26 SUBAT 2022

sivas

Yirmibironbeg Treni
Yazan: Toygun Orbay
Yoneten: Burcu Aksakal
3 - 4 - 5SUBAT 2022

Karacaoglan

Yazan: Dincer Sumer
Yoneten: Bogachan Sozmen
10 - 11 -12 SUBAT 2022

Diis Yakamdan

Yazan: Mustafa Arikoglu

Yoneten: Nesimi Kaygusuz

17 - 18 - 19 - 24 - 25 - 26 SUBAT 2022

VAN )

Ug Yasam Bir Oykii

Yazan: Umut Ozgun Tezbasaran
Yoneten: Emin Glrsoy

3 -4 -5SUBAT 2022

Tom, Dick ve Harry

Yazan: Ray Cooney & Michael Cooney
Ceviren: Ozgur Ozdural

Yoneten: Muharrem Dalfidan

10 - 11 -12 SUBAT 2022

Lena, Leyla ve Digerleri (S/VVAS DT)
Yazan: Zehra Ipsiroglu

Yoneten: Aysen Inci

17 - 19 SUBAT 2022

Erkek Gezegeni

Yazan: Ali Clineyd Kilcioglu
Yoneten: Gul Urgan Yildiz
24 - 25 - 26 SUBAT 2022

Lyrobotonlu Kaplumbaga Silva
(Cocuk Oyunu)

Yazan: Huseyin Erdogan
Yoneten: Muharrem Dalfidan

6 - 13 - 27 SUBAT 2022

Genel Mudurlik gerektiginde oyun

dizeninde degisiklik yapabilir.



TIYATRODA ELESTIRININ GOREVI VE
TURK TIYATROSUNA YANSIMALARI

L.

Bir tiyatro oyunu, oyunu izleyen normal bir seyirci ve
bir elestirmen acisindan farkli agilimlara sahne olur. Her
ne kadar ayni oyunu izlemis olsalar da her ne kadar ayn:
duygular1 yasasalar da diisitinsel algoritmalari, birbirin-
den tamamen farklidir.

Seyirci tiyatroya ¢esitli nedenler yiiziinden gider,
ama sonugta hepsi ayn: kaprya cikar; o da kendini
yenilenmis hissetmek, haz duymak ve iyi vakir ge-
cirmektir. O, tiyatro inceliklerinin, cesitli dgelerin
genellikle farkinda degildir; bir oyunu sevdiginde,
bunun nedenini diisiinmesz, diisiinmesi de gerek-
mez. Gorditkleri onu duygulandiryr, diisiindiiriir,
giildiiriir, aglatir. Bu da onun icin yeterlidir. , Oysa
bir elestirmen  duygularini denetimsiz  birakma
hakkina sabip degildir. Tepkileri de bilingsiz degil-
dir. Iyi bir elestirmen duygularini denetleyen, tep-
kilerini disipline alan, usta ve yontemli bir gozlem-
cidir. Onun degerlendirmeleri seyirciyi aydinlatr,
sanatgilara yol gosterir.'

Elestiri sanat1, XIX. yiizyilda, gazeteciligin yayginlagma-
st ve donemin rasyonel sartlari i¢inde, insanlarin elesti-
rel bakabilme yetisi kazanmasiyla gelisme gdsterir. Sos-
yo-kiilterel, ekonomik ve bilimsel degisim ve gelisimlerle
ivme kazanarak giintimiizdeki halini alir.

Elestiri; genel anlamiyla tamamlanmug bir eserin, o sanata
ait butiinliigiin, parcalarina ayrilarak; akim, donem, ta-
rihsel gerceklik gibi sartlar icinde incelenmesi ve parcala-
rin biitiine uyumu agisindan sorgulanarak, nesnel temel-
lendirmeler ile 6znel hiikiimlerine varabilme ¢aligmalari
olarak tanimlanabilir.

Tiyatro elestirisi, genis anlamuyla, tiyatro yapitinin
tiim katmanlariyla teori ve pratikre incelenmesi
seklinde yorumlanabilir. Cagdaslik diizeyini yaka-
lamag iilkelerde elestiri, cesitli estetik olgiitler ve top-
lumsal, siyasal, ekonomik olusumlarla, kosullarla
beslenmektedir?

1 Nutku, Ozdemir, Tiyatro Elestirisi ve Eles-
tirmen, 2009, https://tiyatronline.com/tiyatro-elestiri-
si-ve-elestirmen-2864

2 Giiriin, D. (2009). 1950’LER VE TIYATRO SANA-

NESLI MERIC SANIOGLU

Elestirmen, yazdiklariyla oyun-seyirci iliskisinin ku-
rulmasinda bir képrii gorevi goriir. Her seyirci, bilgi
birikimi ve yasanmighg: icinde farkli anlamlar ¢ikarur
oyundan. Elestirmen, insanlarin izledigi ya da izlemeye
gidecegi oyunda, bilgili kisiye farkli bakis acist sunarken
siradan izleyiciye diigiinme sistemi gelistirmesi, kendi de-
gerlendirmelerinin disinda biling edinmesi i¢in yardimei
olur. Seyirci var oldugu siirece, var olacak tiyatronun, iki
tarafini da aydinlatma gorevini tistlenir. Dolayisiyla eles-
tirmen, bir sanat dalinin ilerlemesinde ve o sanat dalina
merakli insanlarin gelismesinde vazgecilmez bir unsur
olarak ele alinabilir.

Elestirmen, oncelikle elestirecegi seyi elestirebilecek bilgi
birikimine sahip olup insanlar1 dogru yonlendirecek
giicti olmalidir. Elestirmen, betik, uygulama, gosteri ve
seyirci lizerinde otorite olabilecek birikimi elde etmis ol-

malidir. (Nutku, 197)

Diger taraftan, elestiri, nesnel kriterlerden yola ¢ikmasi-
na karsin, 6znel diisiincedir. Zehra Ipsiroglu, Elestirinin
Elestirisi kitabina “Oznellik, ilk andaki duygular, cosku-
lar yalnizca onu elestiriye yonlendiren bir diirtii islevi go-
riir. Eger elestirmen, duygularini dizginleyemiyorsa an-
lam engellenir” (Ipsiroglu, 27) diyerek nesnel kriterlerin
onemini vurgular.

Elestiri yapilirken, bir yargiyr temellendiremeyen eles-
tirmen fayda saglayamaz. Okuyucu olumlu-olumsuz
yargilarin nedenlerini anladigi zaman, yetkin seviyeye
ulastrilacakur. Bir elestirinin iyi olmast, her yarginin te-
mellendirilmesi ile dogru oranulidir. Kisinin egitim sevi-
yesi istedigi kadar yiiksek olsun ve elestiri yazdig: alanda
yetkin bir isim olsun, eser o kisi iyi dedi diye iyi, kotii
dedi diye kotii olacak anlamina gelmez. Fakat nedenle-
ri temellendirilerek yazilan yazinin inandiricihigy, giicli
olacaktr. Sonugta, “Yergi degil, yerginin temellendiril-
mesi, elestiride ustaligi gosterir.” (W. Hinderer) “Eles-
tirmen sadece neyi begenmedigini degil, ayni zamanda
neden begenmedigini sdyler.” (Ipsiroglu, 42)

Elestirmen, tepeden géren gozdiir ve karsidan goéren
gozleri egitme gorevini Ustlenerek sanatin gelisiminde

TININ YONELIMLERI. Tiyatro Arastirmalari Dergisi, 28 (28),
119-129. DOI: 10.1501/TAD_0000000232



sorumluluk sahibidir. Dolayist ile yazdigi her yargida,
iki kere diigtinmelidir. Bir elestirmenin en biiyiik hatasi,
elestirecegi yaziy1 kendi ¢ikarlarina uygun olarak ele al-
masi, icinde sevdigi, deger verdigi insanlar varsa onlar1 iyi
gostermek adina yalan yazilar kaleme almasidir. Ozdemir
Nutku'nun da 6nemle tizerinde durdugu gibi “Elestir-
menin gorevi, hakli bir karar vererek seyirciye ve sanat-
ctya yol gostermek olmalidir. Onun en biiyiik diisman:
oportiinizmdir. Iyi bir elestirmen bu tuzaga diismez.”

(Nutku, 199)

Elestirmen ozel bir baglik alunda caligmiyorsa, metnin
ve yonetmenin bakis acisini ve bu iki biitiiniin iginde at-
mosferi, oyuculari, dekoru, kostiimii, aksesuart 1siklan-
dirmayi, yani tiim tiyatro plastigini degerlendirir. Met-
nin dili, ydnetmenin hayal diinyasi ve diger parcalarin bu
uyuma olan katkist bir biitiin mii olusturuyor yoksa bi-
lingsiz bir takim oyunu mu sergileniyor sorusunu, nesnel
bakis agistyla ve 6znel dili ile yanit verir. Bigim ve icerigi
parcalayarak tek tek degerlendirerek, sade ve akigkan bir
dil kullanarak seyirciyi aydinlatir.

Giiglt bir elestirmen, sanatgiya yeni yollar gosterir ve
yeni agarlar verir. Sanat¢inin gozden kagirdigt yerleri ona
gostermeyi basarmast sayesinde eser ¢ok daha iyi hale ge-
lecektir. Ozdemir Nutku, bu konuyu su sekilde 6rnek-
lendirilir:

Ingiliz ozan ve oyun yazar: T. S. Eliot, 1950
yilinda, Harvard Universitesinde verdigi  bir
konferansta kendi oyunlarin: didik didik elmis ve
kendi yapitlarini acimasiz bir bicimde elestirmigtir.
Bu  biiyiik ozan Kokteyl Parti adini verdigi
oyunun basinda ayni  diiriistliigi - gostermigtir:
“‘Huzurunuzda iki elestirmene tesekkiir etmek
isterim. 1949 Edinburg Senliginde oyunumu ilk
kez sabneleyen Mr. Martin Brosvna; sozciik, de-
yim, atmosfer agisindan oyunumu siirekli inceleye-
rek sabne igin daba yeterli bir duruma sokan M.
John Hayward'a burada minnettarligim: bildir-
mek boynumun borcudur.” (Nutku, 207)

Giiglt bir elestirmen, halkin sanat duygularini yonlen-
dirmeyi bagarir. Halkin giivenini kazanmak zordur ama
kazaninca da elestirmenden akil almayz, elestirmene da-
nigmay! unutmaz. Bunu da deger verdigi elestirmenin
yazdig1 her elestiriyi takip ederek, dikkate alarak gercek-
lestirir. 1907-1941 yillari arasinda Fransada elestiri ya-
zilari yazan Paul Léautaud, halkin giivenini kazanmakla
kalmamis, halk bir oyunun izlenmeye deger olup olma-
digina onun yazilarini okuyarak karar verir hale gelmis-
tir. Fakat bu kadar giiglii olmasi, olumsuz elestiri yaptg:

oyunlarin sahiplerini kendine diisman hale getirmis; bir
oyunda kiyafetini arkadan yakmuglardir. Léautaud, daha
sonra elestiri yazmayi birakip, kedileri ile bir yasam siir-
mek zorunda kalmistir. Bu noktada, kendi icin diiriist
yazilar yazan bir elestirmenin kendini tehlikeye attg: go-
rillmektedir. Bazen elestirmenin iyi niyetle yazdigi, yan-
lislart gostermek istedigi yazilarda bazense “iyi bir sey”
soyledigi noktalar1 yanls anlayarak yapilan konugmalar-
da elestirmen kolayca sanat¢i ditgmanlar edinebilmekte-

dir.
11

Osmanlrda tiyatro pratiginde ilk elestiri yazisi, 1860’lar-
da Tanzimar doneminde yazilir. 1908'de 1. Mesrutiyer'in
ilanindan sonra, tiyatroda bir 6nceki doneme gore farkls
bir hareketlenme goriiliir. Istanbul'da agilan 6zel tiyatro-
larla birlikte, elestiri alaninda da hareketlenmeler olur.
1914’te Andre Antoin€’in iilkeye gelmesi ve Dariilbe-
dayi’nin a¢ilmasindan sonra, reji ve dramaturji gibi di-
siplinler 6nem kazanir ancak tilkenin i¢inde bulundugu
kaos, elestiri alaninda bir duraklama yaratr.

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte, tiim sanat, kiltiir
ve bilim alanlarinda oldugu gibi, elestiri alaninda da cid-
di ivmeler yasanir. Bagini Muhsin Ertugrul ve Nurullah
Ata¢ gibi aydinlarin ¢ektigi bircok aydin, tiyatronun
sorun ve ¢oziimlerine odaklanir. Bu odaklanma, elestiri
pratiginin de yol almaya baglamasina vesile olur.

1925 yilinda zamanin Aksam gazetesinde Adap-
tasyon Hastaligr baglkls bir yazi kaleme alir. Er-
tugrul, bu yazisinda tiyatro sanatinin onemine
deginerek, bu sanati icra edenlerin bir sayginligina
isaret eder ve tiyatronun bir meslek oldugunun alti-
ni ¢izer. Ayni yazida Ertugrul hem oyun yazarligini
hem de tiyatro elestirvisini ulusal tiyatro yaratmanin
onemli adimlar: sayar. Mubsin Ertugrul’un bu ya-
zisindan sonra vilkede yeni bir tartisma baglar. Bii-
tiin gazete ve mecmualar konuya iliskin tartisma
yazilar: yayinlar?

Bu tarusmalar, Bize Nasil Tiyatro Lazim (Nurullah Atag,
1927), 1emasada Miinekkidin Vazifesi (Hikmet Sevki,
1927) gibi pes pese gelen yazi ve degerlendirmelerde, ti-
yatronun kendisinin yaninda, tiyatro elestirisinin islevi
tizerinde de durulur ve gosterimlerde elestirmenin tavri
ve elestirinin hedefi tizerine yol gdsterici bir tutum sergi-
lenir. Bu tartigmalar, 1930’a kadar siirer.

3 Boran, Metin, Cumhuriyet Déneminde Ti-
yatro Elestirisi, https://www.evrensel.net/yazi/53729/
cumhuriyet-doneminde-tiyatro-elestirisi: 2013



1940 yilinda Amerikali Yonetmen Carl Ebert’in Anka-
rada Tarbikat Sahnesini agmast ve ardindan Devlet Tiyat-
ros’nun kurulmastyla tiyatro elestirisi daha profesyonel
bir hal almaya baglar. 1950’li yillara gelindigindeyse ti-
yatroda elestiri, daha sistemli ve farkls tisluplarla degisik
gazete ve dergilerde yer almaya baglar. Bu dénemde re-
pertuvar gesitlenmis, diinya yazarlarindan farkli Gslup-
larda oyunlar sahnelerde yer bulmaya baglamistir. 60’lar,
70’ler ve 80’ler siyasal calkantuilarin yani sira, sansiir ve
denetim mekanizmalarinin etkinlesmesiyle elestiri ala-
ninda da duraklamalarin yasandig: yillar olur. Fakat 90’ls
yillarda, gorece olarak yeniden saglanmaya baslayan is-
tikrar, elestiri sanatinda da olumlu sonuglar dogurur.
Hatta 1992 yilinda, Zehra [;D,firog“lu ve Dikmen Giiriin’iin
girisimleriyle Istanbul Universitesi biinyesinde, tiyatro
elestirmenligi 6zelinde akademik caligmalar yiirtiten 7-
yatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii agilir.

2000’lerde teknolojinin yayginlagmasi, internetin giin-
litk yasama dahil olmas, iletisimin kolaylasmas: gibi ne-
denlerle elestiri yazilart da daha sik rastlanabilen bir tiir
haline gelir. Sonrasinda yasanan siyasal siire¢, toplumsal
degisimler ve kiiresel olaylar kimi dalgalanmalara neden
olur ve elestiri sanati, giiniimiizdeki halini alir.

Tirkiyede, Cumhuriyetten giiniimiize pek ¢ok yetkin
isim, tiyatroyu her alanda gelistirmek i¢in hem akademik
hem halk diizeyinde elestiri yazilari yazmistir. Baglangicta
oyunculuk ve metin elestirisine agirlik verilse de zamanla
dekor, kostiim, aksesuar ve 15tk da elestiri yazilarinda
yerlerini almistir. 1920’lerde oyunculuk odakl: elestiriler
agir basarken, giiniimiize yaklastik¢a, diger unsurlarin
da hesaba katilmaya baglandig goriiliir. Giintimiizdeyse
sahne plastiklerine verilen 6nemin de oyunculuk kadar

yer kapladig; fark edilir.

Tiyatro Elestirilerini okumak, elestirileri kitaplastirmak
ve arsivlenmek, Tirk Tiyatrosunun hangi siireglerden
gectigini ve nasil bir tiyatro birikimine sahip oldugunun
anlagilmasi acisindan ¢ok onemlidir.

Asagida siralanan elestiri segkisi, Kiiltiir Bakanligi’'ndan
cikan Elestirmen Goziiyle kitabindan segilen elestirilerden
derlenmis ve 1923 — 2003 yillar: arasini kapsamaktadir.
Her bir elestirmen, Tiirk Tiyatrosuna goniil vermis,
elestiri yazilarini insanlari kirmak, birilerine yaranmak
ya da yazmis olmak i¢in yazmamis olduklari; dilleri, ta-
virlary, igerikleri incelendiginde net bir sekilde anlagil-
maktadir. Aksine, Tiirk Tiyatrosu'nun, yazari, yonetme-
ni, oyunculuklari, dekoru, kostiimi, 15181 ile tutarlt bir
anlatima ulagmasi, ilerlemesi, zenginlesmesi ve diinyada
bir yer edinmesini, Tiirk seyircisinin de tiyatroyu algi-

lama-anlama kapasitesinin zenginlesmesini umarak tiim
bilgilerini elestiri yazlar1 vasitast ile ortaya dokmiislerdir.

Elegstiri Seckisi*

Nazim Hikmet — Thtilal (Aksam, 22 Tesrin-i Sani — Ka-
sim 1924)

Yesari-Zede Mahmud Es’Ad — Baskin (Aksam, 13 Nisan
1925)

Yesari-Zede Mahmud Es’Ad — Canavar (Aksam, 23 Ni-
san 1925)

Kamuran $erif (Saru) — “Hamlet” Temsili Miinasebetiyle
(Giines, 1 Nisan 1927)

Elif Naci — Deyyus Davasi (Milliyet, 26 Tesrin-i Evvel-
Ekim 1928)

Ertugrul Muhsin- “Deyyus” Temsili Igin Son Séz (Vakit,
Tesrin-i Sani- Kasim 1928)

Nahit Sirr1 Orik — Kor Piyesi (Hayat, 13 Kanun-1 evvel-
Aralik 1928, say1 107)

Dogan Nadi- Bravo Rasit Rizaya (Cumhuriyet, 12 Mart
1932)

Cevdet Kudret- “Bir Olii Evi” Igin (Dariilbedayi, Say
35, 1 Aralik 1932)

Yunus Nadi — Sehir Tiyatrosunu Biiyiik Basarisi (Cum-
huriyet, 12 Kasim 1933)

Selami Izzet Kayacan — Sehir Tiyatrosunda “Hamlet”

Nasil Oynanir? (Aksam, 4 Aralik 1934)

Ekrem Resit — Tenkind ve Miinekkid (Dariil Bedai, Say:
56, 1 Ocak 1935)

N.S (Necmettin Sadak) — Nazim Hikmetin “Unutulan
Adam” Miinasebeti ile (Aksam, 11 Subat 1935)

Hikmet Feridun Es — Tepe Baginda Tuluat Gecesi (Ak-
sam, 15 Agustos 1930)

VA- NU (Vala Nureddin) — Ayak Takimi arasinda (Tiirk
Tiyatrosu, 15 Kasim 1930)

Selami Izzet Sedes- “Hayat Bir Ruyadir” Hakkinda (Tiirk
Tiyatrosu, 15 Ikinci Kanun-1 Ocak 1940)

Miimtaz Faik Fenik- Devlet Konservatuvarlarinda “Anti-

gone” (Ulus, 3 Subat 1942)
4 Elestiriler, kronolojik olarak siralanmistir.




Selim Niizhet Gergek- Sehir Tiyatrosu Dram Kismi
“Yaprak Dokiimii” Resat Nuri Giintekin’in Telif Piyesi
(Aksam, 18 Aralik 1943)

M.Hayri Egeli- Figaro'nun Digiinii (Cumbhuriyet, 7
Ocak 1945)

Liithi Ay- Ankarada “faust ve “Kiiciik Sehir” (Cumhuri-
yet, 22 Ekim 1949)

Suad Taser- Ankarada Cok Hosa Giden Bir Piyes (Cum-
huriyet, 1 Kasim 1952)

Adnan Benk- “Cibali Karakolu’'nu Gérdiikten Sonra...
Muammer Karaca'nin Ak ve Karasi (Diinya, 10 Nisan

1953)

Adnan Benk- Kiigitk Sahnede “Hamlet” (Diinya, 7
Ekim 1954)

Tung Yalman- Ibsen ve Kadinlarimiz (Vatan, 19 Aralik
1957)

Metin And- Besinci Tiyatro “Sirga Kiimes” (Ulus, 19
Aralik 1957)

Burhan Arpad- Giiliinglii U¢ Oyun Birden (Vatan, 4 Su-
bat 1958)

Metin And- Kral Oidipus (Ulus, 13 Ekim 1959)
Adnan Benk- Fazilet Eczanesi (Diinya, 8 Nisan 1960)

Halit Fahri Ozansoy- Arzu Tranvay: (Havadis, 12 Mayis
1960)

Nurullah Atag- Giince (Varlik Cep Kitaplari, 1960 Is-
tanbul)

Cevdet Kudret- Leonse ile Lena (Dost, Haziran 1961)

Zahir Giivemli- Rumeli Hisar’'nda “Hamlet” (Perde, 30
Agustos 1961)

Adnan Benk- Eurydice’nin Yasanulart (Diinya 30 Aralik
1961)

Cevdet Kudret- Hos Geldin Ionesco (Tiirk Dili, 1962)
Hasan Ali Ediz- Mor Defter (Son Posta, 2 Subat 1962)
Liitfi Ay- Sezua'nin Iyi Insan1 (Milliyet, 29 Mart 1964)

Ali Piiskiilliioglu- Ug Yerli Bir Yabanct (Tiirk Dili, 1965)

[lber Ortayli- Evlere Senlik “Kaynanam Nasil Kudurdu”
(Forum Haziran 1968)

Ozdemir Nutku- Haydutlar (Cumhuriyet, 18 Kasim
1970)

Seckin Selvi- Pek Sayin Centilmen Saloz (Tiyatro 72, Ni-
san 1972)

Zehra Ipsiroglu- Kafkas Tebesir Dairesi (Milliyet Sanat
Dergisi, Mart 1980)

Sevgi Sanli-Arnold Wesker ve Kokler (Gosteri, Ocak
1987)

Sevda Sener- Peynirli Yumurta (Gosteri, Ocak 1989)

Mehmet Kok- Bir Hiiziin Senfonisi: U¢ Kiz Kardes (Ar-
gos Ocak 1990)

Zehra Ipsiroglu- Havel'in Oyunlarinda Diisiinen Insa-
nin Yalnizligy (Gosteri, Kasim 1990)

Ustiin Akmen- Bursada, Bursalilar icin, Gériilesi Tiyatro
Soleni (Nokta Dergisi, 28 Mart 2003)

Hasan Anamur- Leenane’in Giizellik Kraligesi ve Ihlamur
Agaci (Tiyatro... Tiyatro... Dergisi, Aralik 2000, Say:
109)

Hayati Asilyazici- Eskisehir Belediye Tiyatrosu’'nda Re-
simli Osmanli Tarihi (Bizim Gazete, 22 Aralik 2003)

Esen Camurdan- Iki Radyo Oyunu (Radikal Iki, 23 Ni-
san 2000)

Tiirel Ezici- Icerdekiler (Adana Devlet Tiyatrosu, 2002-
2003 sezonu)

Dikmen Giiriin- Pina Bausch’un Istanbul’'u (Cumhuri-
yet, 20 Mart 2003)

Zehra Ipsiroglu- Aziz Nesin Uzerine: Alacakaranlik (Mil-
liyet Sanat Dergisi,1 Haziran 1990)

Giilsen Karakadioglu- Yonetmenin Onemini Gosteren
Iki Yorum (Hurriyet Gosteri Dergisi, May1s 2002)

Nursen Karas- Kapilarin Disinda Uzerine Diisiinceler

(Cumbhuriyet Dergi, 9 Ocak 1994)

Zeynep Oral- Yildiz Kenterden: Hep Agk Vardi (Cum-
huriyet, 3 Subat 2003)



Fakiye Ozsoysal- Simgeler Diinyasi Aynalar ve Balkon
(Cumbhuriyet, 25 May1s1998)

Sevgi Sanli- Diinya'nin Bagkenti ya da “Speer” (Cumhu-
riyet, 8 Ekim 2001)

Seckin Selvi- Alkislarimiz “Takim”a (Milliyet Sanat Der-
gisi)
Sevda Sener- Sug ve Ceza (Radikal ki, 6 Ocak2002)

Sibel Arslan Yesilay- Sevgiyi Fisildayan Adam (Radikal,
22 Kasim 1998)

Aysegiil Yiiksel- Pazartesi Persembe Dongiisii- (Cumhu-
riyet, Nisan 2000)

Coskun Biiktel- C1g Aslinda Nedir, Neyi Sarstyor?

(http://coskunbuktel.blogspot.com/2008/10/i-rusya-
ya-dyor-ccenolunun-oyunlari 14.html)

Sonug

Her seyden once, elestiri yazilart Tiirk Tiyatrosu’nun ge-
lisim seyri acisindan, belgesel isleviyle bir kaynak olustur-
dugu gorilmektedir. Gegmis donemlerde sahnelenmis
olan oyunlar; reji, dramaturji, oyunculuk yontemleri,
yonetmenlerin bakis acilart, dekor, kostiim ve 151k kulla-
nimlarinda donemin ¢alismalart hakkinda bilgi vermek-
tedir. Ayrica dilin kullanilig ve konumlanigi agisindan da
baslangicindan giintimiize gelisim ve degisim agamalari
incelenebilmektedir. Diger taraftan, teknik yonelimleri,
belge nitelikli yani ve edebi unsurlart bir tarafa, hicbir
zaman izlenilemeyecek olan ge¢mis tarihli oyunlar da bu
elegtiriler sayesinde hayal edilebilmektedir. Bu sayede,
13 Nisan 1925 aksami oynanmis Baskin oyunu Yesari
Zade Mahmud Esad sayesinde nasil sahneye konuldugu
hayallerde canlanabilmekte; Adnan Benk ile 1953 yilina
yolculuk edilip Cibali Karakolu tarugilabilmektedir. Eles-

tirmenin, etik yaklasimi ve akademik amact da goz onii-
ne alindiginda, elestirinin tiyatroya yon veren ve gelisime
katkida bulunan &zelligi de 6n plana ¢tkmakta; bu da
diiriist, entelektiiel ve gelistirici aydin elestirmenlere olan
gereksinimi daha da artirmaktadir.  Bu segki, elestiriye
emek veren herkesi kucaklamakta; dznel-nesnel yaklasim
ayrimi yapmaksizin elegtirileri bir araya getirmeye calis-
mistir.
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CUMHURIYET'IN ILK GEYREGINDE
TURKIVE TIYATROSU'NDA ELESTIRI

Cumhuriyetten Once: Batillilasma Kimildansslari.

Bu ¢alisgma Cumbhuriyet Déneminin ilk ¢eyregindeki
tiyatro seriivenimizi oyun elestirisi ve oyun elestirmen-
ligi baglaminda incelemeyi amaglamistir ama bir ¢ergeve
olusturabilmek adina caligma Tanzimat ve Megrutiyet
Donemindeki gelismelerle baslayip Batlilasma seriiveni-
mizi Cumhuriyet Dénemine tastyacak ve calismamizin
tartismast bu dinamikler egliginde baglayacakur.

Bilindigi gibi geleneksel tiyatrodan ayr1 olarak tilkemizde
Batli anlamda tiyatro bir bagka deyisle Modern Tiirk Ti-
yatrosu, Tanzimat Dénemi Tiyatrosu (1839-1908), Mes-
rutiyet Dénemi Tiyatrosu (1908-1923) ve 1923’ten yani
Cumbhuriyetin ilanindan giiniimiize gegen siire de Cum-
huriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu olarak ayrimlanir. Bu
ayrimlanig hem tiyatro hem de anayasal ve siyasal agidan
kokli degisimlerin yasandigy yillara karsilik gelmekee-
dir. Ornegin 1839 hem Giilhane Hatti Hiimayunu’'nun
okundugu hem de Istanbul’da dért ayri tiyatronun
acildig1 yil olarak karsimiza ¢ikmakeadir. 1908 ise hiirri-
yetin ilani ve Mesrutiyet'in kabulii oldugu kadar II. Ab-
dilhamit’in baskisi dolayisiyla tiyatro etkinliklerinin ve
oyun yazimlarinin sekteye ugradigt 1884-1908 yillarinin
tarihe déniistiigti bir doniim noktasidir da. Ote yandan
Megsrutiyet her ne kadar 1923 yilinda sonlanmamis olsa
da 1923’te Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte yeni bir donem
baslamistir.

Metin And’in da belirttigi tizere Tiirk tarihinde dort
onemli kiiltiir degisim evresi vardir. Bunlar Tiirklerin [s-
lamiyet’e gecisi, Anadolu’ya yerlesmeleriyle birlikte bura-
da daha 6nceden beri yagtyor olan halklarla etkilesim ku-
rulmus olmasi, Osmanli 1mparatorlugunun yayilip farkls
cografya ve dinlere temas etmesiyle ortaya ¢ikan kiiltiirel
alig-veris ve son olarak da Baulilasma istegidir (bkz. And,
1972:9). Iste bu dért evrenin sonuncu olan Batililasma
istegi gerceklestirilen reform ve devrimlerle hem kiiltii-
rel hem de siyasal alanda bir¢ok ¢atismay1 da beraberin-
de getirmigtir. Clinkii varolan kiiltiirel yapinin yanina
yabanci baska kiiltiirel yap1 getirildiginde veya bir kiiltiir
ogesinin ikamesi yer degistirdiginde ¢atismanin ortaya
cikmast kacinilmazdir. Ote yandan zamanla yerlilesme-
ye calisan bu kiiltiirel 6genin yerli olma anlamindaki

OKTAY EMRE

boslugu adaptasyonlarla gergeklesecek ama yine de bu
catismalar sona ermeyecektir. Hatta yeni kiiltiirel form
araciligiyla yeni olan elestirilecek, eski-yeni mukayesesi-
nin yapildig1 bir muharebenin meydani olma iglevini tist-
lenecektir. Tipkt Peyami Saf2nin o meshur Fatih-Harbi-
ye romaninda oldugu gibi. Batili form araciligiyla Batiy:
yermek, Doguyu Batiya tistiin kilmak. Yiiziimiizii Batiya
ve sirumizi yine Batiya verdigimize gore Bati dirilmek
veya olmak isteyen bir yasamsizligin m1 metaforudur?
Sorumuzu ¢alismamizin ilerleyen kismina tagimak {izere
degisen paradigmalarla birlikte degisimin krizlerini ya-
sayan Tirkiye Tiyatrosunu izleyebilecegimiz en 6nemli
alan temsiller kadar temsillere yoneltilen elestirilerdir.
Cunkii temsillere bakan goziin orada ne gérmek istedi-
gi, olani nasil gordiigii ve olana yonelik sozsel tepkisinin
Cumbhuriyet Déneminin ilk yillarinda Batunin tiyatro-
muzda bir metafor olarak neye karsilik geldigini izleme-
mizin 6niindeki zamansal mesafeyi azaltacakur.

Bau tiyatro sanatiyla 16. yiizyila degin bir ge¢mise sahip
tanisikligimiz her ne kadar saray ve cevresiyle sinirli kalsa
da Tanzimat donemiyle birlikte tiyatro sanatimizin tarihi
arttk hem Batli ve Geleneksel olarak ayrilan hem de za-
man zaman formlarin i¢ ige gegisiyle biitiinlesen bir tari-
he evrilir. Tiirkge’de tiyatro sanatint Kasim 1841 tarihin-
de piyes, bina, oyunculuk agisindan tanitan ilk yazinin
yayimlanmasindan (Ceride-i Havadis) sonra Tanzimat
Doneminde tiyatro sanati gazete ve dergilerde -6zellikle
sarayin destegini alarak 1870 yilinda on yil stireyle Tiirk-
¢e oyun oynama imtiyazini elde etmis olan Giilli Agop
ve Osmanli Tiyatrosu kadrosu bu gazete ve dergilerde
goriiniirlitk kazanmistir. Ote yandan Efdal Sevingli'nin
aragtirmalarina gore 1872-73 arasinda ‘tiyatro siireminde
kizisan tiyatro tartismalarinin temelini, gelencksel tiyat-
romuzdan yararlanma istegiyle, konulariyla bize yabanci,
Bati'nin kopyast telif, uyarlama ve geviri oyunlarin seyirci-

mizdeki etkisi olustur[maktadir]” (Sevingli, 1994:XXIII).

Ortalama yiiz elli yillik bu tarugmanin heniiz dram sa-
natinin inceliklerinin kavranmadigs ve kesfedilmedigi bu
donemde yine Sevingli'ye gore Theodor Kasab, Direktor
Ali Bey Bauli tiyatro anlayisint kiiltiirel yapimiza ikame
ettirmektense bize 6zgii bir tiyatro gelenegi yaratmay:
savunmus, buna karsilik Namik Kemal ve onciilagiini
yapugi diger yazarlar geleneksel tiyatromuzu (Karagoz,



Ortaoyunu) ilkel ve ahlaka aykiri bularak Bauli anlamda
tiyatronun kiiltiirimiize taginmast gerekliligini savun-
muglardir. Kisaca bu dénemde tiyatro elestirisinden zi-
yade tiyatronun ne oldugu tar-
tistlmis, halka tanitilmast icin
girisimlerde  bulunulmugtur.
Dénemin bir diger ve en 6nem-
li ozelligi ise kiiltiirel iklimi-
mizde siiregen bir ¢atisma olan
Bati-Geleneksel  tartismasinin
baslatilmis olmasidir.

Megsrutiyet Dénemine gelindi-
ginde ise azimsanmayacak bir
tiyatro birikimine ulagildigini
ortaya ¢ikan tiyatro elestirile-
rinden ve Temasa Dergisinden
anlamaktayiz. Bu dénemde Te-
masa dergisi etrafinda toplanip
tiyatronun sorunlarini bilen ve
¢oziim Onerilerinde bulunan
oyun elegtirileri karsimiza cik-
maktadir. Resat Nuri Giintekin,
Mehmet Rauf, Kemal Emin,
Miifid Ratip, Muhsin Ertugrul,
Mahmut Yesari, Nurullah Atag
gibi isimler Mesrutiyetten sonra da yani Cumbhuriyet
Déneminde de tiyatromuza disiinsel agidan katkida
bulunmus, azimsanmayacak bir tiyatro birikiminin olug-
masina katkida bulunmuslardir.

Temasa Dergisinin bu tiyatro birikimine katkist bir nevi
ocak iglevi gérmiistiir; buna ek olarak Temasa Dergisin-
den 6nce yayimlanmus tiyatro ve sinema dergileri de var-
dir. 1909-1923 yillar1 arasinda varlik gostermis Musavver
Tiyatro, Tiyatro, Sahne, Artist, Ferah, Tiyatro ve Temasa
bunlardan bazilaridir. Bu dergilerin tiyatro anlamindaki
genel karakteristikleri tiyatronun tanitimu, tiyatro biil-
tenleri ve artist gorselleri yayimlamak olmustur.

6 Haziran 1918 yilinda haftada bir Persembe giinleri ol-
mak tizere yayin hayatina baglayan Temasa dergisi ise 12.
Sayisindan sonra iki-ii¢ haftada bir, 13. sayisindan sonra
aylik olarak yayimlanmaya baglamistir. Dergi tiyatro, si-
nema, miizikle ilgili haberlere yer vermis; terciime ve tef-
rika piyesler yayimlamus, tiyatro ve sinema makalelerinin
yani sira Bauli meshurlarin tanitimina da yer vermistir

(bkz. Ozdemir, 1993:2).

23 Temmuz 1908 (Mesrutiyetin ilani) Hiirriyetin Ilan1
olarak ifade edilen bu tarihin beraberinde 1876 Ana-
yasasinin yeniden yiriirliige girisini, mutlakiyet ve Ab-

diilhamit rejiminin sona erigini ve meclisin agilmasi gibi
onemli gelismeleri beraberinde getirdigini hatrlamak,
tiyatronun da bu sosyolojiden etkilenmesinin kaginil-
maz oldugunu akillara getire-
cektir. Abdiilhamit yonetimi
ve sansiiriiniin karanlik atmos-
ferinde heniiz baglamadan onii
ttkanmig olan yeni kiiltiirel akis
icin uygun zemin ortaya ¢ik-
mis ve tiyatro alaninda Abdiil-
hamit tarafindan yasaklanmig
olan oyunlar da dahil olmak
tizere bir¢ok oyun yeniden sah-
neye ¢ikmig, Namik Kemal,
Ebtizziya Tevfik, Semsettin
Sami, Abdiilhak Hamit gibi
yazarlar tiretimlerine kaldiklar:
yerden devam etme olanag: bul-

muslardir (bkz. And, 1971:10).

Cumbhuriyet Doénemi Tiirki-
ye Tiyatrosunun ilk yirmi yi-
lindaki oyun elestirileri ve bu
elestirilerin zeminini olusturan
gelismeler, Bauli anlamdaki ti-
yatro diinyamiz ve sosyolojimiz

kisaca bu sekildedir.

Cumhuriyet Dénemi Tiyatromuzun Ilk Ceyregi

Tanzimat ve Mesrutiyet Donemi Tiyatro ge¢misimiz
her ne kadar Bat 6rnegindeki Tiirkiye Tiyatrosu' olsa da
Cumbhuriyet Dénemi Tiyatromuz, Tanzimat ve Mesru-
tiyet Donemi Tiyatromuzun uzantist degil, yeni anlam
ve boyutlarin ortaya ¢ikugt yeni bir baslangic nokrasi-
dir. Clinkii 1923 itibariyle Osmanli Devleti resmi olarak
sona ermis, Tirkiye Cumhuriyeti ¢agdaslasma modeli
isiginda yeni paradigmalarla varolma miicadelesine gi-
rismigtir. Oysa ne Tanzimat ne de Megrutiyet Donemi
Tiyatromuz boylesi keskin bir dénem yagamamus, bir
devrime taniklik etmemistir. Tiirkiye Cumbhuriyetinin
mimar1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin kiiltiir degisiminde-
ki hedefi de Tanzimat'in yenilik¢i yaklasiminin ¢ok daha
ilerisinde “yerlesik diizen degerlerini siirdiirmek yerine yep-
yeni bir diizen getirmek (And, 1973:2) oldugu i¢in bu de-
gisimin tiyatromuza yansimasi Tanzimat ve Mesrutiyet'e
oranla ¢cok daha hizli ve ¢ok daha cesitli olmustur. Ote
yandan Cumbhuriyetin ilk yillarinda ve 19 Ocak 1932'de
14 ilde agilan 14 Halkevinin de katkilariyla Batililagma
stireci hiz kazanmis ve tiyatro Kemalizmin bir bagka de-

1 Metin And’1n 50 Y1lin Tiirk Tiyatrosu adli kitabinin
ilk sayfasinda yaptigi vurgudur.

anit

Fotograf: Temasa Dergisi’nde Dariilbedayi-i Osm
Sanatkarlarindan A. Galib Bey.



Fotograf: Ahmet Vefik Paga.

yisle resmi ideolojinin yayginlastrilmast icin aragsallati-
rilmigtir. Bu da yeni ideolojinin diinyanin bir¢ok yerinde
ve Osmanl’nin son dénemlerinde oldugu gibi sanatin
giiciinii tanidiginin en 6nemli gostergelerinden biridir.

Sanatin giicii salt tiyatro alaninda degil bir propaganda
aract olarak sinemada da kullanilmis ve Enver Paga Os-
manli Harbiye Naziri sifatiyla 1915 yilinda Merkez Ordu
Sinema Dairesini kurdurtmus?, bundan bir sene dnce ise
Pariste’ki Odeon Tiyatrosunun miidiirii olan André An-
toine Istanbul’a davet edilmis ve onun 6nciiliigiinde Da-
ri’l-beddyi-i  Osmani
adli okul kurulmustur.
Bu iki gelisme de Os-
manli Devletinin son
donemlerinde ilericiler
tarafindan  gergekles-
tirilen hem teknolojik
hem de Baulilasma
hamlelerini kabul etti-
gini veya kabullenmek
zorunda kaldigini gos-
termektedir.

Kurulusundan  yakla-
sik iki sene sonra Da-
rivl-bedyi-i  Osméini
artik temsiller {ireten
bir kurum haline gel-
mis, 20 Ocak 1916da
Emile Fahre’nin eserin-
den uyarlanan Curik
Temel adli oyunla Te-
pebagi Kislik Tiyatro-
sunda perdesini agmuis;
bundan on bes sene sonra ise Istanbul Biiyiiksehir Bele-
diyesine baglanarak 1934 yilinda Sehir Tiyatrosunu adi-
n1 almustir (Nutku, 1993:515-516).

Diriilbedayide sahnelenen ilk oyun Ciiriik Temel'de bo-
yali bezlerle yagilan dekor yerine, plastik goriiniisli bir
dekor kullanilmig béylelikle gergekei bir gortiniim elde
edilmis ve oyun izleyici tarafindan begenilmistir. Oyunla
ilgili yapilan ilk elestiri ise Halit Fahri Ozansoy'dan gel-
mistir:

“Bilhassa Ertugrul Mubsinin roliindeki muvaffaksyeti hal-
ki heyecan icinde siiriiklityor ve sabnede safha safha agilan
bir ailenin facidsinin en derin psikolojik hareketlerine ala-

2 Daha genis bilgi icin Nijat Oziin’{in Tiirk Sinema
Tarihi adl1 kitabina bakilabilir.

kay: gittikce cogaltryor. Madam Felekyan'in, Madam Ki-
narinkini bastiran boguk telaffuzuna ragmen, eser tutul-
mus ve muvaffakiyet notu, bazilarinca, biitiin tahminlerin
sistiinde vi¢ yildizls bir tam numaradir” (alintilayan Nutku,

2015:45).

1916 yilinda sahnelenen Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Da-
niel Richeden uyarladig: Hisse-i Sayia ise Ciiritk Temel
oyunundan daha fazla begeni almis bir vodvildir (bkz.
Nutku, 2015:45). Dariilbedayide sahnelenen bir diger
oyun ise 1917 yilinda Halit Fahri’'nin Baykus oyunu
olur. Oyun Yahya Ke-
mal tarafindan begenil-
memis olsa da Dariilbe-
dayide sahnelenen ilk
yerli oyun olmas itiba-
riyle 6nem tagimaktadir
(bkz. Nutku, 2015:49).
1919 yilinda ise Miis-
liman bir Turk kadini
olarak Afife Jale, Hii-
seyin Suat'in Yamalar
oyununda sahneye ¢tkar
ve oyunun sonunda
tutuklanmamak  i¢in
kagar. 1921’¢ gelindi-
ginde ise Ibsen’in Hort-
laklar, Hans Behren-
dtin Eski Heidelberg
ve Ibniirrefik Ahmet
Nuri'nin  Sivrisinekler
adli oyunlari sahneye
tasinir.

Resat Nuri, 30 Kasim
1918 yilinda Temaga dergisinde yayimlanan yazisinda
Dariilbedayi’nin sadece oyunlar oynayan bir tiyatro de-
gil ayni zamanda Anadoluw’'nun ¢esitli bélgelerine oyun-
lar gotiiren bir kurum olmasi gerektigini sdylemekte ve
buna ek olarak kurumdan bir egitim gelenegi olusturma-

sin1 beklemektedir (bkz. Nutku, 2015:60).

1922de ise ilk ozel tiyatro toplulugu Turk Tiyatrosu
adiyla kurulur ve repertuarlarinda Halit Fahri'nin Baykus
ile Hazan Yuvasi, Ahmet Vefik Pasa’nin Meraki ile Zor
Nikah, Halit Ziya'nin Fiirtizan, Regat Nuri’nin Eski Rii-
yast yer alir. 1923 yilinda, Ibniirrefik Ahmet Nuri, Tiirk
Tiyatrosu'ndan ayrilip Kadikdyde Yeni Tiyatro'yu kurar
ve bu topluluk da Tiirk Tiyatrosu ile Dariilbedayi’nin
birlestigi 1923 yilina kadar temsiller verir (bkz. Nutku,
2015:64-65). Geng Cumhuriyetin ilanina kadarki siirec-



te yasanan bu kaotik yap1 bir yandan tiyatromuzun ve
kiiltiir diinyamizin 6te yandan Batlilagma agisindan kiil-
tiir ikamesinin -kaba hatlariyla- tablosu olarak karsimiza
ctkmaktadir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda ise Mesrutiyet Déneminin-
de yapilan geviri ve Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin
uyarlamalarinin sahnelerimize hakim oldugunu gérmek-
teyiz. Ote yandan evlilik komedilerinin de oynandigi bu
yillarda Hayri Muhittin’in Izmir’in isgalini konu edinen
Gazi Mustafa Kemal (1926) oyunu da ulusal kiiltiiriin
inga siirecine katkida bulunan ilk oyunlardandir.

1920’lerde yapilan tekrarlarin 1930 ve 40’larda yerini
konu ve yazar acisindan cegsitlilige birakugini sdyleyebi-
liriz. Nazim Hikmet Ran, Necip Fazil Kisakiirek, Faruk
Nafiz Camlibel, Miisahipzade Celal, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, Resat Nuri, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ha-
lit Fahri Ozansoy, Vedat Nedim Tor, Celal Esat, Mah-
mut Yesari, Cemal Nedim Giiler, Cemal Resit Rey bu
donemin 6ne ¢ikan yazarlar olarak karsimiza ¢ikarken ele
alinan konular ise aile, koy, tore, milli deger dramlari-
dir (bkz. And, 1973:523-542). 1932 yilinda 14 sehirde
actlan 14 Halkevi araciligiyla da Kemalizm ideolojisinin
yayginlastirildigini, bu dénemde resmi ideolojiyi besle-
yen bir damar olarak mektep temsilleri, 10. Y1l kutlama-
lari, Tiirk tarih tezini konu edinen oyunlar ve bunun yani
sira kaleme alinmis koy dramlari ile karsilagmaktayiz.
Peki tiim bu gelismelerin yaninda oyun elestirisi nerede
durmakta, nasil konumlanmaktadir?

Cumbhuriyetin ilk ¢eyregi tiyatronun sorunlarinin bir
onceki donemden devralinarak tarusildigy, elestiri ve
oyun tanitimlarinin kaleme alindigi bir dénem olmasi
ve kendi elestirmenlerini yetistirmesi agisindan 6nemli
bir donemdir. 1923-30 arasinda Muhsin Ertugruldan
Metin And’a, Hakk: Sithadan Mahmud Esad’a, Ahmet
Faik’ten Ibrahim Necmi’ye, Nurullah Atag’tan Nahit Sir-
r1 Orik’e degin birgok isim hem oyun elestirisi kaleme al-
muis, hem sahneye ¢ikmis, hem de tiyatronun sorunlarini
tartigmustir. Bir bagka deyisle Cumhuriyetin ilk yillarinda
elestiri bir uzmanlik alani degil oldukea grift bir yapinin
icerisinde filizlenmeye baslayan bir dal olarak kargimiza
cikmaktadir. 1930 ve 40 arasinda ise bu isimlere Ozdemir
Nutku, Bedrettin Tuncel, Ali Sami, Dogan Nadi, Cevdet
Kudret, Selami [zzet Kayacan, Ekrem Regit, Peyami Safe,
Vala Nurettin, Ismet Hulusi gibi simler eklenmis ve bu
isimler Turkiye Tiyatrosunun sonraki dénemlerinin ro-
tasini ¢izmiglerdir.

1930 ve 40’larda tiyatro elestirisine katlan bu isimlerle
birlikte biiyiik bir kipirdanis yasanir. Bu donemde elbet-

te uzun uzun oyun Ozetleri, kisi tanitimlari yapilmis olsa
da tiyatroyu sorgulayan, onu tanimaya ve tanimlamaya
calisan bircok elestiri ve yaziyla karsilagiriz. Bu ¢alisma-
larda dikkati ¢ceken 6nemli hususlardan biri oyun elestiri-
sine ve dram sanatina ilgi duyan isimlerin ayni zamanda
edebiyat alaninda da tirtinler veren isimler olmasidir.

Yerli oyun yazari her ne kadar az olsa da yapilan ¢evi-
ri ve uyarlamalar araciligiyla Bauli anlamdaki tiyatro ile
yakin iliski kurulmus, boyali bezlerden yapilan sahne
tasarimlari yerini plastik malzemelere birakmus, nitelikli
elestirmen ve repertuar sorunlari ve seyirci olgusu tarti-
silmaya baglanmisur. Bu tarusmalar da tiyatronun ivme
kazanmasini saglamis ve tiyatromuzu sonraki dénemlere
tasimay1 bagarmistir.

Ayni donemde tartisilan bir diger konu ise reji bilgisi,
mizansen, mimesis iken oyuncularin emeklilik sorunu,
kadin oyuncu sayisindaki yetersizlik, tiyatro ile ¢ocuk
iligkisi de bu donemin 6nemli tartigmalari arasinda ye-
rini almistir.

Tiyatro haberlerine yer veren Aksam, Cumhuriyet, Mil-
liyet, Vakit, Hakimiyyet-i Milliye, Ahenk, Sada-y1 Hak
gazetelerinin yani sira Biiyiik Gazete, Hayat, Ictihad,
Servet-i Fiiniin, Sinema Postast, Dariilbedayi gibi dergi
ve haftalik gazetelerin tiyatro tanitim yazilarina, elestiri
ve makalelerine yer agmasi da yukarida saydigimiz tarus-
ma ve konularin biiyiik bir kesime ulasmasini saglamistir

(bkz. Sevingli, 1994:XXVI, XXVII).
Mubhsin Ertugul ve Ug Elestiri Ornegi

Ne mutlu onlar ki hakikati goriirler. Gordiikten
sonra da biitiin tehlikelere ragmen soylemege cesaret
ederler.

Mayzs 1920 Mubsin Ertugrul

1892-1979 yillar: arasinda yasamis ve tiyatromuzun tize-
rine yiikseldigi degerlerin olugsmasini saglamis 6nemli ti-
yatro insanimiz Muhsin Ertugrul, yazarlik, ydnetmenlik,
ogretmenlik, Devlet Tiyatrosu ve Operast Genel Miidiir-
ligii, sinema ve tiyatro elestirmenligi, sirket yoneticiligi,
[stanbul Sehir Tiyatrolart Bas Rejisorliigii gibi gorevlerde
bulunmusg; Nazim Hikmetten Haldun Taner’e, Halide
Edip Adwvardan Meyerhold’a, Stanislavski ve Ayzen-
stayn'a degin bircok 6nemli isimle ¢aligmis ve Cevat
Fehmi Bagkut’tan Ahmet Kutsi Tecer’e, Oktay Rifat’tan
Melih Cevdet Anday’a, Sabahattin Kudret Aksal’a Tur-

gut Ozakman’a, Ndzim Kursunlu gibi birgok ismi tiyat-



Fotograf: Muhsin Ertugrul.

romuza kazandirmis ve onlari oyun yazmalart hususunda
yureklendirmistir.

Almanya, Fransa, A.B.D gibi iilkelerde bulunmus ve
diinya tiyatrosunu bu iilkelerde yakindan takip etmis
olan Ertugrul, Kral Oidupus, Othello, Hamlet, Bir
Komiser Geldi, Sezuan’in Iyi Insani, Hortlaklar gibi
diinya klasiklerini sahnelerimize tasimig; Devlet Kiiltiir
Armagani, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Tiyatro Arastirmalari Enstitiist'nce seref {iye-
ligi belgesi, Ege Universitesi Senatosu tarafindan “fah-
ri doktor” tinvani, Goethe Madalyasi, 2. Venedik Film
Festivali Onur Madalyas: gibi odiillerle emeklerinin kar-
siligt 6denmeye calistlmistir. Buna karsin Erugrul’un ti-
yatromuza katkilarinin kargiligi 6denmis sayilmaz. Peki
Ertugrul’un tiyatromuza katkilari neler olmustur?

- Tirkiye Tiyatrosunda
kadin oyuncu sorununu
¢ozmeye calisir.

- Cagdas bau tiyatrosun-
dan ornekleri sahneleri-
mize tasir.

- Tiyatroyu kurumsallag-
turir.

-Biiyiik Tiyatro’dadevlet
erkinlarinin diizenledigi
baloya karsi ¢ikabilecek
ve gorevinden istifa ettirilecegini goze alabilecek kadar
tiyatronun sayginligina inanir ve inandirir.

- Tiyatro Okulu kurar ve egitimli oyuncularin, tiyatro
yazarlarinin yetismesini saglar.

- Kitleler i¢in degil, tiyatro sanat igin tiyatro anlayisini
getirmis ve sahneye ahlakli ve lizumlu oyunlar koyulma-
sini saglamistur.

- Kendi deyimiyle “daha diizenli, daha iyi ve daha giizel
olana erigmeyi amaglamis tiyatro anlayisini (melioriz-
mi)” getirir.

- Boyali bezlerle kurulan dekor yerine plastik 6gelerden
olusan, gercekei anlatima yonelik dekor kulland: ve ger-
cekei dekor anlayigini getirdi.

-Tiyatroda elestirinin yerini ve 6nemini fark etmis ve bu-
nun icin tegsebbiislerde bulunmustur.

NOT: Asagidaki yazilar Tiyatro Elestirmenleri
Birliginin Cumburiyer Dinemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri
Seckisi adl1 kitaptan aktarilmistir.

BiZE NASIL TIYATRO LAZIM:?
(Aksam, 15 Tegrin-i evvel-Ekim-1922)

Sanat sanat i¢indir-Sanatin vasita oldugu yerler-Tiyatro-
nun igtimai hayatta tesirleri-Muhitin sanatkar tizerinde
tesiri-Sanat eseri olama-
yan tiyatrolarimiz hig
olmazsa miifid olmali-
durlar.

Sanat, hig¢ stiphesiz ki
sanat icindir. Fakat bu,
sanatin vasil olabilecegi
en yiiksek noktadir. Bu
noktaya erisemeden ev-
vel sanat daima bagka bir
vastta diye kullanilmistir.
Hatta simdi bile Garbda
béyle oldugu yerler az
degildir. Bilhassa sanau
daima yalniz sanat igin
kullanmis olan Almanlar, dért senedir tiyatroyu biisbii-
tiin ictimai, dolayisiyla siyasi inkilablari hazirlamak, hal-
ka o hususta bir fikir vermek ugrunda biiyiik amil olarak
istimal ediyorlar. Mesela Berlin Hiikiimet tiyatrosu, im-
paratorun sukiitu akibinde siiratle Shakespeare’in Cori-
olanus'unu oy natt. Nitekim iki sene evvel imparator-
luk taraftarlar: bir irticai hareketi yapmadan evvel yine
ayni tiyatroda Biiyiik Frederik diye bir eser oynatmaga
muvaffak olmuslardi. Ondan sonra son neslin en biiyiik
sairi demek olan Ernst Toller’in Tebeddiil ismindeki ese-
ri Almanya'nin yarinki ictimai ihtilalini hazirlamak i¢in
yazilmistir.

Elhasil dort senedir Almanyada boyle oldugu gibi Fran-
sada da biiyiik muharrirler ictimai hayattaki tezebziibii
daima g6zoniine, getirerek ve bazen tarihten isti’ane ede-
rek eserler meydana getirmektedirler. Mesela Romain
Rolland’in Danton ve Kurdlar ismindeki yiiksek eserleri
bugiin ve yarinin mesele leri gibidir. Esasen tiyatronun



i¢timai hayat tizerinde en biiyiik kamil oldugu artuk bu-
giin inkar kabul etmeyecek bir hakikat olmugtur. Rusya
ihtilalini Lenin'le Trogkiden evvel hazirlayan ... Ve Isik
Karanlikta Parlayacak isminde Tolstoy’un tamam eseri-
dir. Bugiinkii Bolsevik Rusya’yr meydana getiren ihtilali
o dahinin yazilari arasindan sigrayan kivileimlar parlact.

Ben 6teden beri tiyatro muharrirlerimize boyle soyledik-
e onlarin mistehzi fakat cahil tebessiimleriyle karsila-
strim. Onlar sanatn sanat i¢in oldugunu tekrar ederler,
lakin aradan seneler geger, bekler, beklerim yazik ki be-
nimle beraber bekleyen biitiin  halk da béyle bir eser-i
sanata heniiz rast gelmedi. [ste bizim kusurumuz!

Halbuki yukarida isimlerini ve eserlerini zikrettigim bii-
yiik mubharrirler sanatun ne i¢in oldugunu bilen kimse-
lerdir. Fakat onlar ayni zamanda mensub olduklari he-
yet-i ictimaiyyenin yarastyla, acistyla muztarib olurlar.
Onlar biitiin diinya i¢in bir sair olduk larini bildikleri
gibi, memleketleri icin ifa-y1 vazifeye mecbur bir nefer
olduklarini da bilirler. Bu hususta getirilecek binlerce ve
binlerce misaller vardir. Esasen sanatkar, bahusus hassas,
ince ruhlu sanatkarlar muhitinin tesirine, siiruna, bigane
kalamazlar. Diinyada sanatin mubhtelif subatindaki te-
rakkiyi yakindan tedkik edenler pekala bilirler ki mubhit,
sanatkarin ruhu tizerine isleyen yegane miiessirdir. Etraf-
takiler aglar, inlerken bundan kendisine bir hisse ¢tkar-
mayacak bir adam, hi¢ bir zaman sanatkar degildir. Bunu
tarih, edebiyatta, resimde, musikide, tiyatroda binlerce
misallerle kaydeder.

Bilhassa bizim gibi tarz-1 hayatini yikmis, yerine hatta
eskisi nin enkazindan hicbir seyi karistirmadan yeni bir
cemiyet yogurmus olan milletlerde tiyatronun, sanat icin
olmaktan bagska, vazifesi de vardir.

Ben, diger memleketlerde tiyatronun bir netice-i ahlakiy-
ye i¢in yapilmasini hog gérmeyenlerdenim. Fakat mesele
memlekete gelince tamamuyla aksini diistiniiyorum. Ma-
dem ki biz sanati, sanat icin yapabilecek mertebede ne
mubharrine, ne sanatkara, ne refaha malikiz... Ve simdiye
kadar tahrir ve temsil edegel digimiz eserlerle bunu isbat
ettik. Su halde, sanattan bagka birgey i¢in yapugimiz ti-
yatroyu hi¢c olmazsa miifid bir tarzda kullanalim. Ve ben
bu miifid tarzi ancak bir netice-i ahlakiyye ve ictimaiyyeli
eserlerde buluyorum.

[ste yalniz bunun igindir ki bizde, her tiirlii incelik ve
sanattan mahrum, hatta dogru séylemek lazim gelir-
se kaba, eserleri yazan ve oynayanlar1 tahte ediyorum.
Ciinkii onlar, yalniz vazifelerini suiistimal etmis olmak-

la kalmuyor, fazla olarak tiyatro hakkinda heniiz bir fikri
olmayan binlerce seyircilere de yanlis telkinatta bulunu-
yorlar. Onlarin tiyatrosuna alisan bir temasagir yarin ha-
kiki bir tiyatro 6niinde ya esneyecek, ya uyuyacakur.

Eger tiyatro halk tizerinde bir amil olmasaydi-Birakalim,
der dik, ne isterlerse yazsinlar ve oynanilsin!- fakat ne ya-
z1k ki yazilan ve oynanilan eser, yazan ve oyunculari de-
gil, halk: zehirliyor, halkin hissini, diistincesini sapitiyor
ve sonra tiyatronun, nihayet boyle insanin ikibuguk saat
dalagini hoplatan bir safsata mecmuasindan ibaret oldu-
gu zehabini veriyor.

Bu hali gorditkee tiziilmemek kabil degildir, iyi bir sey
yapabi lecek zeka ve iktidarda olan bir takim sanatkar-
larin, bilmem ne gibi diisiince sevkiyle, yanlis yola sap-
tiklarini ve kudretlerini boyle bosu bosuna sarfettiklerini
gormek elim birsey. Belki maddi, belki de harici tesirler
dolayisiyla boyle eserleri yazmaga ve oynamaga mecbur
olanlari simdi biz, yeni devirde, yeni yolda yiiriir gor-
mek isteriz. Yeni hayat, yeni tiyatro ister. Yeni tiyatronun
simdiye kadar agmaga el uzatamadigimiz eserlere, insana
hakiki sanat zevki, hayat zevki, gaye zevki veren eserle re
ihtiyaci vardur.

Simdiye kadar ben boyle soyledikge; itiraz ediliyor ve
halkimizin ancak bu gibi eserlere ragbet ettigi misallerle
ispata kalkigiliyordu. Halbuki bu dogru degildir, her
memleket gibi bizimki de, gosterdigi ragbetle sanatkar-
larini sevdigini ispat etmistir. Tiyatro mevsiminin yak-
lagmasi bana bu eski fikirlerimi ortaya koymama cesa-
ret verdi, eger hi¢ olmazsa bu mevsimde sanatkarlar da
kendilerine diigen hakiki vazifeyi ifa ederlerse, tiyatrodan
bekledigimiz menfaat hasil olacak timidindeyim.

“DEYYUS” TEMSILI ICIN EN SON SOZ

(Vakit, 1 Tegrin-i Sani - Kasim - 1928)

(Herkesin anlayabildigi yalniz Offenbach’in musikisidir.)

Flandr topraklari, gegen asrin kiyisinda yatan Natiiraliz-
me iki can kurtaran géndermisti Maurice Maeterlinck'le
Emile Vaerherin!



Bu eski tekneyi sele, tufana ragmen bu kuvvetli adamlar
epey zaman su Ustiinde tuttu. MaeterlincKin dramlar
olim diyarlar1 gibi derin ruh korkular: verir. Vaerhe-
rin'in, Aksamlar, Hezimetler, Siyah Megaleler isminde-
ki teslisi ruhun yalnizlik kaderini, miibhem bigareligini
tasir. Maziden ayrilmis bu eserlerde karanlik miistakbelin
kapisinda bekleten tereddiid, heyecanin titrek izleri var-
dir. Onun igindir ki Vaerherin, “Ben ne hududsuz bir
derecede kaybolmus adamim” diye inler, sizlar.

[ctimai, siyasi, inkilablarin oldugu gibi edebi inkilablarin
da kurbanlari vardir. Bence Maurice Maeterlinck'le Emi-
le Vacherin iste boyle iki ddnemeg kurbanidir. Buna rag-
men golgeleri daha bugiine kadar uzayan bu koca agacla-
11 yetistiren giibreli Flaman topraginin feyzine, kuvvetine
inanmalidir. Fernand Cromme lynck de iste bu yemyesil
topraklarda filizlenen, sivrilen yepyeni bir fidandr.

Son senelerde DEYYUS kuvvetine 6zlii ve kokli hig bir
eser yazilamamasi diinyanin her tarafindaki gozleri hep
Crom melyncKin iizerine ¢evirmisti. DEYYUS emsal-
siz oldugu kadar pervasiz, derin oldugu kadar kiistah bir
eserdir.

Ercimend Behzad; Tiirk sahnesinde ve edebiyatinda
miistaid genglerden biridir. Ben kendi sahsima Nazim
Hikmetden sonra yeni nazimda Tirkee'yi onun kadar
kuvvetle kullanan kimseyi daha tanimadim. Nazimlari
matbu’ olmadis i¢in orospular gibi elden ele dolagmaz,
efsaneler gibi dilden dile geger.

Bundan dort sene evvel cihan edebiyatindan bir eser ter-
clime etmek istedigi zaman da DEYYUS’u tavsiye etmis-
dim.

Crommelyncklle Erciimend Behzad arasindaki lisan
akrabalig1 iste o tarihden bagladi. Bu uzun zamanda o
karinca duasina benzeyen yazisiyla terctime tstiinde bir
savatel gibi isledi, durdu.

Nihayet gegen sene Dariilbedayi’in Hey'et-i Ede biyye-
si’'ne okudu ve kabul etdirdi.

Tiirk sahnesi son senelerde ¢iiriik edebiyatdan kurtul-
mak icin hamleler atdi, sahlandi, manialar atladi. Pek
tabii ki her yenilik gibi bu da topal esekle kervana yetis-

mek isteyenlerin hosuna gitmedi, gidemezdi de. Manda
arabasinin gicirtisinda pineklemeye alisanlar elbette ki
tayyarenin motor giiriiltiisiinden trkerler. Bu tirkekligi
mazur goriirdiik, eger manda arabasini tayyareye tercih
edecek kadar uyusuk olmasalards, bizi de kendileriyle be-
raber uyutmak, uyusturmak istemeselerdi!...

DEYYUS’un dekoru istanbul’'un birinci def’a gordii-
gt konstriiktiivizm denilen mektebin bir numiinesidir.
Sar’at cereyanlarini ta’kib etmeyenlerimiz ve geri kalma-
larina ragmen hala miinakasaya karigmak, tenkid yazmak
gibi san’at isteyenle rimiz bu vesile ile de bilgileri tizerin-
deki kalin kiif tabakasini bize 6l¢tiirdiiler.

Her sey gibi san’atinda dev adimlarla ilerledigi bu za-
manda ¢orbada tuzu bulunmak isteyenler diinyanin
yenilik cereyanlarini ta’kib etmelidirler. Ve bize - sayet
geri kalirsak - ilerlemek i¢in hiicum ve ihtarda bulunma-
lidirlar. Yoksa simdiki miinevverlerimizin yaptiklari gibi
bizi ileri adimlarimizdan alikoymaya ugrasmamalidirlar.
Her memleketin miinevver ziimresi bilhassa san’at cere-
yanlarinda pigdarlik eder. Bizde ise; yadirgamayan kitle
oniinde muhafazakarlik ve miirtecilik ediyorlar. “Daha
ileriye” denecek yerde, “Don geri!” diye bagiriliyor ve ne
garibdir ki bu sesler hep miinevver ge¢inen karalulardan
yiikseliyor.

DEYYUS’u, dekorunu, tarz-1 temsilini anlamamis olan
bazi kimseler bulunabilir. Begenmek, begenmemek zevk
ve bilginin derecesine gore degisir. Esasen herkesin ayni
zevkle begenecegi, doyacag bir sey bu diinya yiiziinde
yoktur. Anla mak bahsine gelince: Herkesin anlayabildigi
yalniz Offenbach’in musikisidir. Fakat DEYYUS piyesi
Offenbach’in degildir.

TENKID NIiCIN Mz

(Vakit, 12 Tegrin-i Sani - Kasim - 1928)

Bir adam giinlerce, tahtaya gerilmis bir ¢uval tizerine
renk renk boyalar koyuyor. Kanbur gibi egiliyor, adim
adim geriliyor, elindeki fir¢a sinirli bir parmak gibi boya
paletiyle cuval arasinda binlerce def’a gidip geliyor, adeta
mekik gibi isliyor, her seferin de yeni bir renk tiimsegi,



ziya aksi koyuyor, béylelikle bir tab loyu, bitiriyor. O ¢u-
vala can veriyor. Yiiz adamin boylece ¢alismasindan, boy-
lece viicudlarini ruhlarini, géz nurlarinin galigtirmasin-
dan yiiz tablo meydana geliyor. Sonra bunlari bir sergide
goriiyoruz, sergiyi herkes ziyaret ediyor. Bir ¢cok sanatdan
anlamayanlar bile giizellik, el emegi, g6z nuru 6niinde
hiirmetle egiliyor, takdirle ¢ikiyor, yalniz bunlarin arasin-
dan resim yapmaya degil, resimden anlamaya degil, kun-
dura boya maya bile kabiliyyetli olmayan bir karalamaci
: “Sergiyi gezdim, resimler berbat, renkler fena, ressamlar
kotii, sanat namina hig bir sey yok, cinayet!”

Adedi el ve ayak parmaklarimi gegmeyen Turk musiki
miintesibleri, her onbin sakinli bir Alman sehrinde rast-
gelinen yetmis, seksen kisilik bir orkestra viicuda getir-
mek i¢in kendilerinden ¢ok degersiz yabancilarla el ele
veriyorlar, halka bir def’a olsun biiyiik bir orkestranin
nasil ve kag kisiden olacagini gostermek, muhtesem bir
hey’etden muazzam bir eser dinletmek i¢in minnet alu-
na giriyorlar, giinlerce yemek yemeye vakit bulmadan bu
seksen kisi prova ediyor, her nefesi, her sesini, her inle-
mesini tekrarliyor. Bu zevki tatdirmak i¢in masraf, borg
altina giriyorlar, sonra meyhaneden doniisde tesadiifen
oraya girmis, orada sizmis olan bir bigare ertesi giin “Be-
ethoven fena, muzika berbat, ahenk yok, eserler bayagi!”
diye yaziyor, ¢iinkii onun icin Biilbiill Deresi'ndeki ma-
zara ile bu musiki arasinda fark yokdur. ste boylelikle ka-
val degil 1slik bile ¢alamayan, musikiye ait biitiin malu-
mat (Entarisi ala benziyor) u gegmeyen bir insan taslag:
seksen kisinin seksen giinde binbir miskilatla meydana

cikardigy bir eseri didik didik eder.

Bir geng; kiymeti ve sohreti diyarlardan diyarlara ge¢mis,
hududlardan hududlara agsmis bir Garb eserini senelerce
goz nuru doke doke Tiirkee'ye ceviriyor. Memleketin ti-
yatro namina vari yogu demek olan onbes yirmi kisilik
bir ziimre bu eseri haftalarca sehrin en giizel(!) tiyatrosu-
nun kif kokulu, rutubetli, giin 15181 ve havasi girmeyen
sahnesinde bir maden amelesi gibi, her ctimlesinde, her
kelimesinde ¢alisa ¢alisa tekrar ediyorlar, kelimelere gore
renkler, cizgilere gore vaziyetler, hareketle re gore ziyalar,
ciimlelere gore elbiseler, satrlara gore dekorlar yapiliyor,
bizden gayri herhangi bir memleketde olsa miinevver
matbuat tarafindan san’at inkilabi diye yaygara koparila-
cak, memleketin umumi san’at anlayigini harice yiiksek
gosterecek yeni bir tarz ortaya konuyor. (Tumce diisiik
E.S.) Sonra biitiin bunlar; tiyatroya ait biitiin gorgiileri
Haleb Carsisi'ndaki Fransiz Tiyatrosu'nda oteye uzama-

yan, biitiin bilgileri Bataille ile Bernstein'in bacaklari ara-
sina stkiganlar tarafindan taarruza ugrar, bir satirint ter-
clime degil hatta anlamadiklari, hatta istiin esre ile bile
okuyamadiklari bir eser : “Ne fena eser, ne kotii terctime,
ne berbat temsil, ne giiliing dekor!” derler de diinyay:
kendilerine giildiiriirler! Yalniz terciimeye, temsile, de-
kora itiraz etseler memnun olurduk, hi¢ olmazsa bizden
bir yaldizlinin, kiymetini, cihana tasdik etdirmis bir eser
miinasebetiyle miirekkeb cehli mihenge vurulmamus, te-
nekesi siritmamus olur du.

Fakat efendiler, goz nuru, el emegi, kalb titremesi baha-
sina yiizlerce kisi tarafindan yiizlerce giinde meydana ko-
nan bu eserler sizin beyniniz i¢in musil degildir.

Bu memleketde san’atkar zengin olmaz ki miintesibleri
pa raya haris olsunlar, bu memleketde gohret dort duvar:
geemez ki nama haris olsunlar, burada san’atla ugrasan-
lar heyecan duyan ve her nefesde gogiislerindeki mukad-
des atesin alevini koriikleyen idealistlerdir. Bu bicareler
san’at zevki herseyden ve her yerden geri bir toprak iis-
tiinde parasiz ve sohretsiz ¢alisa ¢alisa 6leceklerdir, ta ki
bu giibrelerden bir san’atkar ¢ikip hududlari agincaya ka-
dar! Nasil biilbiiliin fena tiiyleri, tavus kusunun ¢irkin
ayaklari, kizil giiliin dikenleri, arslanin pis kokular: varsa
her san’at eserinin bir kusuru oldugunu da biz biliyoruz.
Binaenaleyh san’atla ugrasanlar ne alkis, ne takdir isti-
yorlar. Yalniz gdrmemis ve bilmemis bir takim adamlarin
bilir ve anlar gériinmesini istemiyorlar. Halkla san’atkar
arasinda bazer-gan, dellal vazifesini goren muhtekir tu-
feylilerin ortadan kalkmasini istiyorlar, bir kelime ile giil
bahgesini lahana tarlasi zannedip girenleri kosteklemek
istiyorlar.

THTISAS IS

(Dariilbedayi, 1 Mart 1930)

Deri, mezbahadan ¢ikar, fakat kundura orada yapilmaz,
Kumas, fabrikada dokunur, fakat elbise orada dikilmez,
orman miitehassist agaci yetistirir fakat mobilya yapmaz,
maden amelesi giimiisii topraktan ¢ikarir, fakat savatgi-
liktan anlamaz, balikgt levregi tutar, fakat mayonezi be-
ceremez, hele her kalem tutan, her yazi yazan tiyatrodan,



piyesten hi¢ anlamaz. Bu bir ihtisas isidir.
2

Bu bir, meslektir, bu bir san’at isidir, bu giizel san’atlar
icinde en gii¢ subelerden biridir, derin tetebbu ister. Ti-
yatro, basli bagina bir hayat vakfedilse bile, ciltlerle ki-
taplar okunsa bile, diyar diyar tiyatrolar gezilse bile, gene
ucu bucagi bu lunmiyan bir san’at subesidir. Béyleyken,
hi¢ bir meslekte dikis tutturamiyanlar, bir takim siitun
karalamacilari, bu sahayi ser best bulmuslar, cala kalem
yliriiyorlar. Onlara aruk hést demek lazim. Host... di-
yorum. Artik o ¢omaksiz oynadiginiz sahanin etrafini
ilmin, sanatin dikenli telile 6rdiik, artik igeriye bast bog
girmek yasak. Yalniz san’at bilgisi bilgimizden, san’at,
gorglisii gorglimiizden, san’at sevgisi sevgimizden fazla
olanlara kapimiz ve kalbimiz ardina kadar agik!

Fakat sakin araya eskisi gibi tiirediler girmiye kalkma-
sin. Burasi yirmi senemizi yipratugimiz, her tiirlii yokluk
icinde gbz nurumuzu, alin terimizi dokttigtimiiz, 6mrii-
miizii torpiiledigimiz bir meydandir, burada tufeylilerin,
yaygaracilarin yeri yok! Tiyatromuzun sahnesi, san’atkar-
larin, salonu halkindur, ikisi arasindaki bezirganlarin, yazi
komisyoncularinin, ipini pazara ¢ikaracagz!...

4

San’at muhibbi olmak bir meziyettir ve biz, bize hitap
ederken san’at diisiincesinden bagka kaygusu olmayan-
lara tapariz. Onlarin en aci ihtarlariny, iyiligimizi istiyen
bir haminin samimi nasihatlar1 gibi derhal yerine getir-
miye ¢aligiriz, ¢linkii san’atun ilerlemesi bizim ilerleme-
miz, memleket irfaninin adim1 demektir. Biz, kendileri-
ni, kanatlarini yakmaya mahkum eden pervaneler gibi,
hayatimiz1 seve seve, san'at sevgisi i¢in sahnenin atesi,
san’atin alevi iistiinde kurban vermis kimseleriz. San’atla
sah nenin yiikselmesi herkesten evvel bizim istedigimiz-
dir ve biz bunun tahakkuku icin yapabildigimiz kadarin
yaptyoruz. Yazilarinin arkasinda gizli diisiince tasimadan
bize yardim etmek istiyenlere bilgisiyle, gorgiisiiyle yar-
dima gelenlere tesekkiir eder, 6liinceye kadar minnetle-
rini tagsiriz.

Fakat dillerinde yalan, yiizlerinde maske arkalarinda sah-
si menfaat kasasinin maymuncugile kapimiza yaklagsmak
istiyenlerin vay haline... Oylelerin bileklerinden kiskiv-
rak yakalamak, dillerindeki riyay, yiizlerindeki maske-
yi ellerindeki her kapiya uydurmak istedikleri anahtari
teshir etmek borcumuz. Bunu bize, mukaddes kitabimiz
olan, san’at sevgisi emrediyor, bunu bize yikiciliktan zi-
yade yapiciliga muhtag olan topragimiz emrediyor ve biz
bunu yapmay: ahdettik. Veyi sahte bilgiclere, san’at tiire-
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ICINDEN GOKKUSAGI GEGEN PAYVON:

MISKET

0GUZ K. 0GUZ

2010’lu yillarda hizla yiikselen tiyatro grafiginin, kiiresel
salginla beraber keskin bir sekilde kirilmasi kesinlikle
bir talihsizlik. Salginin sarsici ilerleyisinin, ({retilen
ast alternatifleri ile en azindan ayakrta atlaulabilir hale
dontismesi, ylizde yiiz olmasa da yasamin siirekliligine
olumlu yonde katki sagladi. Kademeli normallesme
sonucu birakug noktanin uzaginda kalsa da, sanatsal
etkinlikler yasamla beraber yoluna hala devam ediyor.

Bahariye (General Asim Giindiiz) Caddesi No.:35
Kadikéy Boa Sahnedeyiz.

Tki yillik zorunlu siirecin ardindan, sezona hizli bir
baslangic yapan sahne, 6nemli bir is birliginin ardindan,
yer aldig1 bélgede dikkat ¢ekici bir hareketlilik kazandirdi.
Sanatsal mekanlarin bir biri ardina kapandig siiregte
bu hareketlilik daha da ¢ok anlam kazaniyor. Sahne,
kendi yapimlarinin yani sira destek verdigi yapimlarla ve
konuk ekiplere sagladiklar: kolayliklarla ¢ekim noktasi

konumunda.

Tursu, Istifra, Diinya Saat Mekan, Lan! - Filiz - Esek Ya
Da Intikal (Kisalar), Mutlu Degilim ama Kahrimdan da
Olmiiyorum ve Misket oyunlari ile giiglii bir baslangic
yaparak izleyicisi ile bulusan BOA Sahne, nitelikli islerle
ramp 1siklarina ¢ikmig durumda.

Giinlerden bir giin, yolumuzun BOAdan gectigi bir
seyir aksaminda, minimalist imkanlarla diizenlenmis bir
Ankara pavyonunda, Ersin ve Deniz ile tanistuk.

Misket Pavyon gururla sunar!

Huzurlarinizda ‘Ersin ve Deniz Sov’

Ersin ve Denizin, kdceklere has figiirlerle donattiklari
stra digt dans performansi, sizi gorkemli bir gecenin
baslangicina tastyor.

Kiiltiir hakkinda bilgi sahibi olmayanlar icin agiklamak
gerekirse;

Ké¢ek: Kadin kiligina girip oynayan erkek, Erkek dansoz,
cengi, rakkase.

Son zamanlarda Ankara ve bagkentin renkli pavyon



geceleri ile anilsa da ‘kégek’ ve ‘kogeklik’ kavrami
Tirkiye'nin hemen her yerinde, kusaklar 6ncesinden
gliniimiize kadar rastlayabileceginiz tiirde bir popiilerlige
sahip.

Oyunun oldukga renkli bir girise ve ilging baghiga sahip
olmasi sizi yanilgiya diistirmesin.

Oldukga keskin ve hiiziinlii bir igerigi var. Tiirkiye'de tabu
olan bigak sirt1 bir konu oldugunu séyleyebilirim. Duygu
somiriisti yapmadan ve durumdan firsat ¢tkarma ¢abasi
icerisine girmeden, derdini farkli bir noktadan ele alan
oyun, komedi ve dram unsurlari arasinda ‘Bam Teli’'nizi
titreterek yiireginizden geciyor. Demedi demeyin. Son
sahnede mendiliniz ulagilabilir bir yerde bulunsun.

Bireylerin, toplumsal rol modelleri icerisinde biirtinmek
zorunda kaldiklart maskelere karsi bir meydan okuma.
Kavramlar, tanimlamalar, kendini ifade edebilme ve
diinyay: algilama bigimleri arasinda yiizlesmek zorunda

kaldiklar1 kimliksizlik.

Turgay Korkmaz ve Orkuncan Izant konuk ettigimiz
radyo programinda, geng yazardan oyunun ortaya ¢tkis
hikayesini paylasmasini istemistim. Korkmaz, dogrudan
bir yazim olmadigini, kaleme aldigi bir anlatida, yan
karakterin agzindan duydugumuz bir hikayenin, bash
basina tiyatro metnine dontistigiint agtklamistr.

Korkmaz'in cesur oyun metni, Kayhan Berkin'in bagarili
rejisi ile sahnede. Turgay Korkmaz ve Orkuncan Izan’nin

basarili oyunculuklarina, Korhan Bagaran’in hareket
tasartmi ve koreografisi katki sagliyor. Dekor ve kostiim
tasariminda Hilal Polat, miizik tasarimda Cem Degirmen
ve bizi pavyonda oldugumuza ikna eden tasarimda da
Ayse Sedef Ayter imzasi bulunuyor.

Yiizde yiiz Ankara havasi dolu bir atmosferde, yiizde
yiiz Ankarali iki gen¢ oyuncu, Istanbullu izleyicilerini
Ankara'nin renkli gecelerine davet ediyor.

Eglencesi de hiiznii de garantili.
Sezonun ilging ama iyi islerinden biri.
Listenize ekleyin.

MISKET

Giivercin uguverdi

Kanadin aciverdi

Yar yandim aman, ayrilamam
El kiz1 degil mi, aman aman

Sevdi de kaciverdi

A benim aslan yArim
Duvara yaslan yarim
Duvar cefa cekemez
Bagrima yaslan yarim
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ESRA PAMUKGU BOZKURT:

DIJITAL BIR DUNYAYA HAPSOLDUK

Once sizi tantyalim. Kimdir Esra Pamukgu Bozkurt?

Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Bo-
limi'nden 2002 yilinda mezun oldum. 2000 yilinda Ali
Poyrazoglu Tiyatrosu, daha sonra Istanbul Devlet Tiyatro-
su ve Bakirkdy Belediye Tiyatrolar’'nda oyuncu, yardimci
yonetmen ve yazdigim oyunda yonetmenlik yaptim. Bir
siire Miijdat Gezen Sanat Merkezi'nde egitmenlik yaptum.

Tiyatro tutkusu ilk ne zaman baglads?

Santyorum ilkokul {giincii sinifta
Milliyet Cocuk Dergisi'nde bulunan
hikayeleri arkadaglarimi organize edip
oynuyordum. Ilkokul &gretmenim
bu konuda destek veriyordu. Besinci
sinifta yil sonu gosterisinde, ilk yo-
netmenlik ve oyunculuk deneyimimi
yasadim. Ogretmenimizi tebrik et-
meye gelen bagka 6gretmenler olmus-
tu. Beni ve arkadaglarimi gosterip;
‘Ben bir sey yapmadim. Herseyi onlar
yapti.” dedi. Belki de ilk cesareti boyle
edindim.

‘Android’ siradig1 bir mizah 6rnegi.
Farkli ve 6nciil bir oyun. Nasil or-
taya ¢ikti, proje nasil hayata gegti?

Derinart Istanbul’'un yapimcisi, ayni
zamanda oyunumuz ‘Android’ in bas-
rol oyuncularindan Pinar Ozer artik kendi tiyatrosunu
kurmak ve oyunu benim yénetmemi istedigini soyledi.
Uzun bir tekst arayist oldu. Pandemi sonrasi insanlarin eg-
lenecegi, bugiiniin diinyasini anlatacak bir oyun olmasini
istedik. Bu siire¢ icerisinde kadin -erkek iliskisini anlatan
cok tekst okuduk. Miro Gavran'in yazdigi bu oyunu sah-
nelemek istedik. Oyunun orijinal ismi “Lutka” bir ¢ok
Avrupa iilkesinde “The Doll” olarak sahnelenmis. "Bebek’
olarak sahnelemek istemedik. Bizim dilimizde karsiligini
pek bulamayacagini, ‘Android’ isminin daha dogru olaca-
gini teklif ettik kabul ettiler.

Cesur ve nitelikli bir yapimla kars1 karstya oldugumu-
zu diigiinityorum. Rejisor koltugunda otururken he-
deflediginiz sey neydi? Bu kimlik nasil olugturuldu?

Aslinda dijital bir diinyada yasamaya bagladik. Cep tele-

VETKIN YiKSEL

fonlarindan tutun da, navigasyon, akilli saatler, akilli evler,
arabalar, kahve makineleri... liste uzar gider. Gittik¢e ha-
yatumizda biiyiik bir yer kaplamaya bagladilar. Android bir
robot fikri hepimize siradisi cezbedici geliyor. Bir tiyatro
oyununda seyircinin de bu fikri ilgin¢ bulacagini diisiin-
diim. Tabii tekstte hepimize tanidik gelen bir kadin -erkek
catismast var. Yalnizlik var ,hayal kirikliklari var, iletisim
problemleri var. Erkek karakterimizin babasi ile olan ilis-
kisi, eski sevgilisi ile olan iligkisi, sorumluluklardan kagma
istegi, yapmak istedikleri ve yapamadiklart var. Android
bir bebek istemesinin temelinde bu
sorumluluklardan kagmak, yalnizligi-
nt giderme arzusu var. Fakat Android
robot hayatina girdigi andan itibaren
iletisim kurmanin, olaylara empati ile
yaklagsmanin yolunu ona gostermeye
calistyor. Kimbilir belki de bu yiizden
tasarlandi. Bir ayna gibi erkek karak-
terin hayatinda yaptgt hatalari, hayat
nasil iskaladigini ona gosteriyor. Boy-
lelikle kendine 6zelestiri yapmasini,
kendini tanimasini sagliyor. Ve ehlile-
siyor. Bu tanidik hikayenin kadin ve
erkek seyirciye yas ortalamasina bak-
maksizin sicak gelecegini diistindiim.

Izleyicinin verdigi tepki nasil oldu?
Bu yenilikgi tavir hoglarina gitti mi?
Ne diigiiniiyorsunuz?

[zleyiciden iyi doniisler aldik. Kadin-erkek iligkisi,
toplumun bize dayatuklari hep tarugilan konular. Bir
de isin i¢inde Android bir robot olunca, net ve dogru
sorular sorunca is daha eglenceli bir hal aliyor. Seyirci
oyunu izlerken kendilerine ve iliskilerine dair 6zelestiri
yapabiliyor ve bu durumdan ¢ok egleniyor. Meslegimizden
olan bir ¢ok arkadasim bdyle bir oyunda oynamayr ¢ok
istediklerini sdylediler. Bizim i¢in sevindirici oldu.

Oyunculuk yénetimi gercekten basarili. Bu zor ve risk-
li bir baglangi¢. Daha 6nce denenmemis yeni seyler var.
Oyunculuklar hakkindaki fikirlerinizi ve prova agama-
sinda yasananlari kisisel olarak merak ediyorum.

Geng ve umut vaat eden bir ekip ile ¢alistim. Bu benim i¢in
cok onemleydi. Provalar 1,5 2 ay kadar siirdii. Biraz rahat
calistik. Haftanin 4 giinii 4’er saat ...Metni biraz uyarla-
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dim. Sahne sonlarini daha eglenceli hale getirmeye calis-
um. Robotun i¢inde geldigi kutuyu bir elbise dolabt, ayni
zamanda bir sarj tinitesi, erkek karakterin stkildigs anlarda,
kutusuna geri koydugu bir oyuncak gibi distindiim.
Erkek karakterinde kutusu kendi evi, dis diinyaya dergi
ve gazete ile ulagan bir adam. Oyuncular bana son derece
acik davrandilar. Karakterleri birlikte olusturduk. Or¢un
benim 20 yil 6nce Istanbul Devlet Tiyatroswndan
arkadasim.  Pinar
daha 6nce birlikte
calisugim  giiven-
digim ve sevdigim
bir  arakadasim.
Pinardan sinir bo-
zucu ukala ama
sevimli bir Anro-

ANDRGID

PINAR OZER
ORCUN {YNEMLI

da giderken, ertesi giin umutsuzluga kapildigimiz zaman-
lar oldu Ya da tam tersi. Ama umudumuzu kaybetmemeye
calistik. Bu siireg icerisinde Pinar Ozer ¢ok yoruldu .Isin
hem yapimcist, hem de oyuncusu. Ve yeni kurulan Deri-
nart [stanbul’un ilk isi. Sorumluluk ¢ok fazlaydi. Ben de
elimden geldigince bu konuda destek verdim. Ciddi bir
sorumluluk altina giriyorsun. Her bakimdan iyi bir is yap-
maya galistyorsun. Idealim tabi ki iyi bir oyun yapmak..
Iyi bir ise seyirci
Dﬂ; her zaman gelir. Fi-
™ silu diye bir sey var.
TEK PERDE 3 . A
»  koMmEeDi  lyi oyun seyircisini
buluyor.

Oyuna destek ve-
ren kimler var.

id robot yarattk. | YAZAN: Sponsor  destegi
Orcun'dan  asabi “1 MIRO GAVRAN aldiniz m1? Bu tiir
4 .
. : CEVIREN: igbirlikleri  igin
biraz mago ama bir NAZLI GOZDE YOLCU 3 Kk ¢
o kadar duygusal YENETEN: ¢ok uygun zaman-

bir erkek karakter
yaratuk.  Seyirci
gercekten her iki
karakteri de ¢ok
sevdi. Eglendigimiz ve ¢ok giildigimiiz provalar yasadik.
Bu bir ekip i¢in ¢ok 6nemli... Pandemiden sonra hepimi-
ze iyi geldigini distintiyorum.

Geng bir yonetmen olarak Tiirk Tiyatrosuw’nun diinii ve
bugiinii hakkinda neler sdylersiniz? Bir saptamaniz var
mi?

Aslinda pek gen¢ sayilmam yas itibari ile. Bu benim yo-
nettigim ikinci oyun, yani yénetmenlikte yeniyim diye-
bilirim. Meslekteki biiyiiklerimden, hocalarimdan ¢ok
hikiye dinledim. Hal4 dinliyorum. Bazen onlarin anlat-
tiklarini dinleyince o giinlerde olsaydim diyorum. Oy-
kiintiyorum...¢ok parlak dénemleri olmus, ¢ok karanlik
zamanlarda yasanmis, miicadele edilmis... o umut hig
kaybedilmemis. Hala pek degisen bir sey yok aslinda. Ama
umudumuz var. Bugiiniin diinyasi reklam hizinda geciyor.
Insanlarin uzun anlatimlardan sikildigint diisiiniiyorum.
Uzun tekrar eden dialoglari takip etmek istemediklerini,
daha sade bir anlatim tercih ettikleri gézlemliyorum.

Pandemi nedeniyle 6zel ve alternatif tiyatro gruplar:
biiyiik sikint1 ¢ekiyorlar. Ama yine de iyi igler yapil-
diginda sahneler dolup tastyor. Sizin idealiniz ne? lyi
oyun yapmak m1 yoksa ¢ok izlenmek mi?

Evet ciddi sikintilar var. Bu oyunu sahnelerken bizim de
zaman zaman hesaplarimiz tutmadu. Bir giin hersey yolun-

ESRA PAMUKCU BOZKURT

lardan geciyoruz.
Kimlere tegekkiir

etmek istersiniz?

Prova siirecinde bize
en biiyiik destegi Gurme Mutfak ceosu Onur Ergen verdi.
Sirkette bize bos bir oda tahsis edildi. Marke dekorlar ile
tiim prova siirecini orada gecirdik. Sahne bulmak, uzun
stire araliksiz bir sahnede ¢alismak, yerlesik bir sahneniz
yoksa ¢ok zor. Dért sahne provasini, promiyeri gercekles-
tirdigimiz Cevahir Sahne'de yapuk. Cevahir Sahne Aziz
Coban ve Gurme Mutfak ceosu Onur Ergen’e desteklerin-
den o6tiirii kendim ve ekibim adina ¢ok tegekkiir ederim.

Yeni Tiyatro Dergisi Emek ve Basari Odiilleri 15 yil-
dir hakemli bir jiiri tarafindan devam ettiriliyor. Der-
gimiz her ay aksamadan yayin yapiyor. Araciligimizla
takipcilerimize ve abonelerimize oyununuz hakkinda
ne soylemek istersiniz?

15 yildir Yeni Tiyatro Dergisi araciligiyla izleyicilere ve
okuyuculara, yapugimiz isleri anlatmamiza yardimer ol-
dugunuz igin tesekkiir ederim. Gelsinler, izlesinler ve eg-
lensinler. Ciinkii tiyatro iyilestirir.

Yolun baginda olan sizin jenerasyondaki gen¢ meslek-
taglariniza son olarak ne tavsiye edersiniz?

Zaman ¢ok hizli akiyor. Giindem diinyada ve iilkemizde
cok cabuk degisiyor. Zamani iyi yakalamak, soyleyecekle-
rimizi ve anlatacaklarimizi ¢ekinmeden, cesur bir sekilde
anlatmamiz, yapacagimiz iglerde cesaretli olmamiz gerek-
tigini sGyleyebilirim.



SECKIN GUNES:

KARAGOZ DERIN BIR KUYUDUR

Karagoz sanatinda yiikselen bir yildiz oldugunuzu bi-
liyor ve basarinizi takdir ediyoruz. Oncelikle kimdir
Seckin Giineg? Kisaca tantyalim sizi..

Ben Sec¢kin Giines. Bulgaristan, Karnobat dogumluyum
1989 yilinda Tiirkiye'ye gb¢ etmis bir ailenin kiigiik og-
luyum. Ilk gb¢ yerimiz Istanbul olup 1 sene gibi bir siire
sonra Bursa'ya yerlestik ve Bursada kaldik. Tlkogretim ve
lise egitimimi Bursada tamamlayip Universite egitimi
icin Kiitahya Dumlupinar iiniversitesine basladim fakat
mezun olmadim. Universite yillarimda Ustam R. Sinasi
Celikkol ile tanistim ve Karagdz'le maceram da o yillarda
bagladi. Aslinda planli bir sey degildi ancak sonra kopa-

madik.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosw’nun en 6énemli unvani
olan Karagoz sanatindaki ‘Hayal?’ kimdir, sizinle bu-
lugmasi nasil oldu?

Hayali Karagoz sanatgisidir. Gelenekte hayali, hayalbaz,
hayalci gibi farkli adlandirmalar yapilmis. Bugiin daha
cok Karagdzcii kullaniliyor. Perdenin arkasinda Karagoz

oyununu oynatan kisidir. Biitiin tiplerin ses 6zelliklerine,
oyun metnine hakimdir. Miizik konusunda da yetenekli
olmasi beklenir.

Konuyla ilgili yeterli bilgisi olmayanlar i¢in Kara-
goz'iin ozelliklerinden bahseder misiniz? Size gore
‘Karagoz’ kimdir, nasil biridir? Bir kavram midir?

Karagoz Tiirk golge tiyatrosunda bir tipin adi iken bugiin
o sanatin ad1 durumuna gelmistir ¢iinkiit “Héyal oyunu”
da dedigimiz Turk golge tiyatrosu ¢ok kendine has 6zel-
likleri olan bir tiirdiir ve ana karakteri olan Karagdz'tin
adini almustir. Peki Karagoz kimdir? Karagoz aslinda so-
kakta her giin gordiigiimiiz biridir. Siradan bir halk tipi-
dir. Sekil 6zellikleri bakimindan kel olmasi, yogun sakali



ve kocaman burnu ile bilinse de karakteristik 6zellikleri
daha 6nemlidir. Bu 6zellikler de genellikle sdylenen sozii
zor anlama, hemen herkese ve her lafa inanmasi sebebiy-
le kolay kandirilmas: ve bagina tiirlii tiirli isler gelmesi
diyebiliriz.

Bursa denilin-
ce aklimiza
‘Karagoz' ge-
liyor. Bursada
bu sanatin de-
geri yeterince
biliniyor mu?

Bu konuda
neler yapili- §
yor? y
Evet  meshur

hikiyede Bursa
basrolde. Bursa
ve Bursali da
bunun farkin-
da. Bir Kara-
g6z Evimiz var.
Bursa UNIMA
subemizin ca-
ligmalar1 ~ var.
Birka¢  farkl
miizede de Ka-
ragéz bolim-
leri  mevcut.
Yillardir siiren
Uluslararas: |8
Karagoz  Fes- g
tivali var. Za-
man zaman bas-
ka senlikler de diizenleniyor. Bursa Belediyesi ve Valilik
fuar ve taniumlarda Karagoz'e yer vermeye calisiyorlar.
Karagoz Evi'nin hemen karsisindaki Karagdz Anitinin
Bursa'nin simgelerinden oldugunu soylesek yanlis olmaz.
Ancak daha iyisi olabilir mi? Tabii ki olmali. Bursanin
meshur cargisinda gezerken daha ¢ok rastlamaliyiz Kara-
goz'e diye diisiiniiyorum. Ve en onemlisi sanatin aktari-
mu i¢in gerekli calismalar yapilmali.

Karag6z’ii oynatan Hayali ayn1 zamanda tasvirini de
yapiyor diye biliyoruz. Tasvir yapimi hakkinda bilgi
vermeniz miimkiin mii?

Bu zorunlu degil. Yapmasi gerekir ¢iinkii oyununa en iyi
o hakimdir ve gerekli tipleri en iyi o tasarlayabilir ancak

dedigim gibi zorunlu degil. Kimi usta yalnizca tasvir us-
tasidir. Kimi usta ise yalnizca oynatir. Ikisini de yapanlar
da vardir. Tasvirler genellikle deve ve manda derisinden
yapilir. Cam deri haline getirilmis deriler {izerine 6nce
karakterin ¢izimi yapilir. Ardindan nevregan adi verilen
ozel bigaklarla kesimler ve delikleme islemi yapilir. Bo-
yandiktan son-
ra da anato-

miye  uygun
olarak  tasvir-
lerin  parcala-

r1  birlestirilir.
Cok olmamak-
la beraber bu-
gin
" tasvir yapan us-
talar da vardir.

asetattan

' Bir  kiiltiirel
" miras olarak
‘Karagoz' sa-
natina goste-
' rilen ilgi nasil,
{ sizce  yeterli
W mi?

= Buna cok yon-
7 1t bakmaliyrz.
Evet c¢ocuklar
icin  Karagoz
sevgisi hi¢ ol-
N medi. Her
¥ zaman onlar
J gildiiren  bir
arkadas  oldu
Karagéz. Ancak
yetiskinler icin ayni seyi sdyleyebilir miyiz bilemiyorum.
Ornegin 6gretmenlerimiz bu sanattan siniflarinda hak-
kiyla bahsedebiliyor mu? Veliler ¢ocuklarint bu sanata
dair bilgilendiriyor mu? Ailelerin hafta sonu etkinlikleri
arasinda ¢ocuklari ile Karag6z izleme plani var mi?

Bu sanatin yagamaya devam etmesi ve her alanda daha
giiclii durmasi igin neler yapilabilir?

Bir kere Karag6z'iin yalnizca Ramazan'da anilan bir im-
geden Oteye tasgitmamiz gerekiyor. Bu bir tiyatrodur ve
yilin her ant izlenebilir. Ikincisi boyle bir alanin tastyici-
st olan sanatgilarin toplumda gereken yere ve sayginliga
ulagmasi gerekiyor. Bu da sanatlarina gereken ilginin ve
sayginin gosterilmesi ile miimkiindiir.



Az sayida Karago6z ustast ve sizin gibi yetenekli geng
var bu alanda. Temel sorunlar nelerdir? Usta ve ¢irak
iligkisi iizerinden bir degerlendirme yapabilir misi-
niz?
Karagéz sana-
tt biitiin gele-
neksel sanatlar
gibi usta ¢irak
iligkisi  {izerin-
den yiiriimiis-
tiir hep. Egitim
sisteminde yeri
yoktur.  Tasvir
yapim kurslari
olsa bile oynat-
mak apayrt bir
hikayedir  ve
usta ile beraber
zaman  gegir-
meyi gerektirir.
Ancak bugiin
geleneksel an-
lamda usta ¢i-
rak iligkisi ne
yazik ki soz ko-
nusu degil. Bi
kere egitim sis-
temi cok zor ve
uzun. Bu tarz
seylerin  geng
yasta baglamasi
gerek ancak biz
geng bulamiyoruz. Geng hep okulda. Yazlarini ya da ta-
tillerini de daha popiiler hobilerle gecirmek istiyorlar. Bir
iki niyetli ¢ikmiyor degil ancak onlar da ya kisa zamanda
ilerlemek istiyorlar ya da zorlanip dayanamiyorlar. Bir de
bugiin her sehirde ayni imkin yok. Merkezi sehirlerde
yine isteyen bir sekilde 6grenir hicbir sey olmasa izleme
sanst olur kigilerin ancak tagra dyle degil. O yiizden il-
gilenen insanlar ustaya, ¢irak bekleyen ustalar da ilgili
genglere ulasamiyorlar diyebiliriz.

Tiyatro oyunu ve Karagoz gosterisi ayn1 seyler mi,
yoksa farkli mi?

Karagoz de bir tiyatro eseridir aslinda. Bugiin tiyatro de-
nince insanlarin aklinda illa ki sahnede, yazili bir tiyatro
eserinin oynanmasi canlaniyor ancak Tiirk halk tiyatrosu

Bau tiyatrosundan farklidir. Karagdz halk tiyatrosunun
bir tirtidiir ve tasvir adi verilen kuklalar ile oynaulir.
Cergeve bir metni tabii ki vardir ancak Karagdzcii buna
kort kortine bagli kalmak zorunda degildir. Bau tiyatro-
_ su ile en biiyiik

= = farki budur di-
| yebiliriz aslin-
| da. Bau tiyat-
rosunda hemen
her oyun ayni-
dir. Ayni olmasi
beklenir ¢iinkii
bagli  oldugu
bir metin vardir
ancak Karagoz
performanst her
seferinde yeni-
den tretilebilir.
Baglama  gore
degisir. Uzaya-
bilir, kisalabilir,
anekdotlar de-
gisebilir. Metne
gore degil sa-

natgiya ve izle-

yiciye  goredir
performans.
Gen¢  kugak

Karagoz ustas1
arkadaglara ya
da bu yola bag koymak isteyenlere son olarak ne tav-
siye edersiniz?

Karagoz derin bir kuyudur igine girdik¢e daha derinlere
ceker sizi. Ancak ¢iraklarin pismeden oldum demesi hem
kendilerini hem de sanat1 tehlikeye atar. Dikkatli olsun-
lar. Bir de bu sanatta usta ile iliski kurmak, usta ile zaman
gecirmek ¢cok onemli. Olabildigince usta ile zaman gegir-
mek, beraber ¢alismak, sohbet etmek bile ok kiymetli.

Ustadin da dedigi gibi;
Bu hayal-i alemi gozden gecirmektir hiiner.

Nice kaare gozleri mahvetti suret perdesi



