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PANDEMIDE YENI TIYATRO DERGISI

ERBIL GOKTAS

Evet dogrudur, pandemi tiyatroyu ¢ok kotii etkiledi.
Pandemide pek ¢ok tiyatro, salonlarini kapatmak zorunda kald:.
Tiyatrocular pandemide gecen bir y1l icerisinde ¢ok zorluk ¢ektiler.

Biz de dergimizi gerek pandeminin hemen ardindan, gerek bu yilin baginda ti¢ aylik periyotla ¢tkarmak zorunda
kaldik, hatta sayfa sayimizi1 bile azaltarak okurlarimiza ulasmaya calistik.

Ancak her geye ragmen yilmadik, bikmadik, Anadolu'da olsun, I[stanbul’da olsun ulagabildigimiz gosterileri takip
edip bu zor kosullarda enseyi karartmadik. Uluslararast Yeni Tiyatro Odiilleri’nin hem Istanbul bsliimiinii, hem
de Anadolu ve diinya boliimlerini agiklayarak gerekli hazirliklarimizi yapuk; firsat buldugumuz en kisa zamanda
bu torenleri gergeklestirip, “umudu diirtiip umutsuzlugu yatistir”mayt siirdiirecegiz. Ciinkii bizim misyonumuz
bu, hep daha iyiye ulasmak, hep daha giizele dogru yol almak...

Yeni Tiyatro Dergisi, ne yazik ki, Tiirkiye'de ¢ikan tek tiyatro dergisidir, baska tiyatro dergisi kalmamistir. Biz de
omuzlarimiza yiiklenen agirligin farkinda oldugumuz igin, ne olursa olsun, hangi kosullarda bulunursak buluna-
lim, dergimizi ¢ikarmaya ve oyunlari izlemeye kendimizi zorunlu hissediyoruz; sagligimiz ve enerjimiz bize ihanet
etmedigi siirece biz de bu misyona ihanet etmeyecegiz.

Burada Adnan Yiicel'i anmanin tam da sirasy; yaklagik 40 yil 6nce Edebiyat "81 dergisinde yazdig: siirinden ak-
limda kaldig1 kadariyla soyle diyordu: “Bir devri geciyoruz yangin icinde/bilingler yarim/sevingler paramparca/
agklar ihanet vurgunu nereye baksam/ biliyoruz ki artik/ kavga renginde bir ¢icektir yasam...” Tabii burada, ¢ok
yakin zamanda yitirdigimiz Edebiyat ‘81’in kurucusu Tanju Cilizoglu'nu da anmak gerekiyor. Cilizoglu 1970’le-
rin bagindan itibaren ¢ikardigs Tiyatro “70’leri, ve "80, ‘81’1 ¢ikardiktan sonra tiyatro yayinciligina son vermisti.
O zamanlar bana ¢ok uzun gelen bu 11 yil, simdi nasil gectigini anlayamadigim Yeni Tiyatro'nun 14 yili olarak
karsimda duruyor. Bu anlamda ilk el aldigim ustalardan biri Tanju Cilizogludur. 17 yasinda, Izmir'in tagrasinda
yasayan bu genci dnemseyerek dergisinin temsilcisi yapmak, 20 yil sonra da Kocaelide ¢ikardigi Bizim Sanat
Dergisi’nde yazilar yazdirmak, beni ¢cok motive etmistir. Tanju Cilizoglu'nu sevgi ve saygtyla antyorum. Su son
zamanlarda 6len ustalari diisiindiikee ve haklarinda geregince yazamadikea ¢ok tiziildiigiimii de belirtmek isti-
yorum; ancak bu isler tiziilmekle olmuyor, tiim yazarlara, eli kalem tutan dostlara buradan seslenmek istiyorum;
litfen yazin!...

FUNDA OZSENER VE UFUK ASAR DA ARTIK YENI TIYATRO’DA

Sevgili dostlarim Dog. Dr. Funda Ozsener’le oyuncu Ufuk Asar da éniimiizdeki sayilardan itibaren Yeni Tiyatro
Dergisi’nde yazmaya baslayacaklarini séylediler, o giizel yazilarini heyecanla bekledigimi séylemeliyim. Ozellikle
Funda Ozsener bu siiregte dergimizin yayin ve hakem kurulunda yer aldig1 gibi, Yeni Yayinevi'ni de iyice hareke-
te gecirmek i¢in Genel Yayin Yonetmenligi ve editorlitk de yapabilecegini belirterek bana direng agilamistir. Ufuk
Asar da bu donemde basimizin iistiinde dolasan kara bulutlari dagitict sozler soyleyerek ve yazacagini belirterek
yolumda daha hizli ylirimem gerektigini animsatmustir. Her iki dostuma tesekkiirlerimi iletirken, aramizdan ay-
rilanlara da sevgi ve saygilarimi sunuyorum.

Tiyatromuza her kosulda hizmet edenlere bin selam olsun!...



~ IBBSEHIR TIATROLARI
DEGERLI SANATCISI YURDAGUL VERGON'U
KAYBETMENIN UZUNTOSUNO YASIVOR

[stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari, De-
gerli Sanatcis, tiyatro ve sinema oyuncusu, seslendir-
me sanatgist Yurdagiil Vergon’u kaybetmenin tiziintii-
stinil yastyor. Kederli ailesine, tiim sevenlerine ve Tiirk
Tiyatrosu'na bassaglig: dileriz.

Yurdagiil Vergon’un cenazesi, 2 Ocak 2021 Cumartesi
ginii Zincirlikuyu Mezarlig’'nda topraga verilecekir.

Yurdagiil Vergon
18 Nisan 1933 tarihinde Eskisehirde dogdu. Sehir

Tiyatrolar1 oyuncusu olan Yurdagiil Vergon, Tiirk Si-
nemast’nin 6nemli yapimlarinda ve TV dizilerinde yer
almugtir. Kariyeri boyunca Sevil Ustekin, Garibe Giin-
dem, Seref Cokseker, Oya Basar gibi onemli sanatgila-
11 seslendirerek genis kitlelerce taninmugtir.

Sehir Tiyatrolar’ndaki Oyunlar:

Bir Kavuk Devrildi, Sinekler, Gecenin Sonu, Gog, Ca-
likusu, Kadinlar, Dévme Giil, Bir Yaz Gecesi Riiyasi,
Giilnihal, Ispinozlar, Hiilleci, Catalli Koy, Gokte Bir
Kuyu, Susuz Yaz, Caudaki Catlak, Bir Gelin Geldi.

Oynadig: Filmler

* Talih Kusu, Yiiregin Aynasi, Yesil Bir Diinya, Acilarin
Giinltigi, Yuvasizlar, Seyyar Kamil, Sariginim, Kahra-
man Hamamci, Digiin, Asilacak Kadin, Alev Gibi,
Sekreter, Bir Kadin Bir Hayat, Acimak, Tutku, Act Ek-
mek, Nikah Masasi, Boynu Biikiik, Ayrilik Kolay Degil, Kadifeden Kesesi.

Oynadig: TV Dizileri

Besinci Boyut, Sirlar Diinyasi, Affet Bizi Hocam, Deli Divane, Zirvedekiler, Sevgi Oyunu.
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T.C. KULTUR VE TURIiZM BAKANLIGI
DEVLET TiYATROLARI GENEL
MUDURLUGU

OYUN YAZMA YARISMASI

Devlet Tiyatrolari Genel Mudurlugi
2021-2022 tiyatro mevsiminde
gerceklestirmek izere 4 numaral
Cumhurbaskanhgl Kararnamesi‘nin
133/B maddesi uyarinca vyerli
yazarlari ve eserleri tesvik etmek
amaciyla oyun yazma yarismasi
dizenleyecektir. Yarismayla ilgili
usul ve esaslar sunlardr.

l. Yarismanin Adi:

Yarismanin adi “CUMHURIYET'IN
100. YILINDA KADIN"dir. Ayrica bu
yarisma kapsaminda “Bilim, Sanat
ve Savaslarda Kadinlarimiz” ayri
bir baslik olusturacaktir. Eserlerde
Ulkemizin bagimsizlik adina verdigi
savaslarda yer alan bilinen veya
bilinmeyen; bilim, sanat dallarinda
kahraman kadinlarimizin éykdileri
tiyatronun kendi estetik araclari
Uzerinden ele alinmalidir.

II. Yarismayi Diizenleyen Kurum:
T.C. Kiltdr ve Turizm Bakanhg
Devlet Tiyatrolari Genel MadurlGgu.

Ill. Yarismanin Amac:

2023 yilinda kutlanacak olan
Cumhuriyetin ilan edilisinin 100.
Yilradina diizenlenen yarismaiile
kadinin toplum icinde yeri hakkinda
farkindaligr arttirmak, bagimsizlik
yolunda verilen savaslarda
onlarianmak, bilim ve sanat
alanlarindaki basarilarini ve kadin
sorunlarini genis halk kitlelerine
tiyatro sanatinin egitici ve ogretici
ozelliklerinden yararlanarak
ulastirmak ve tiyatro sahnelerinde
one ¢ikartmak, kadina verilen degeri
ylceltmek; yerli yazarlari ve eserleri
tesvik etmek amaclanmistir.
Gelecege yon vermenin itici
glclinuin tarih bilinci oldugundan
hareketle, tarihe olan ilginin
arttinlmasi yarismanin bir bagka
onemli amacidir.

Yarismaile ulusal tiyatro kdiltirinin
canlandirnimasi, zenginlestirilmesi,
Tirk Tiyatrosuna 6zglin yapitlarin,
yeni bakis agilarin kazandiriimasi
ongorulmektedir.

IV. Yanismanin Duyurulmasi:
Yarismaya genis bir katilimin
saglanmasi icin, Devlet Tiyatrolari
Genel Midirlugu

22 SUBAT 2021 tarihinde Kiltdr
ve Turizm Bakanligi ve Devlet
Tiyatrolar Genel MidurlGgunin
resmi web sitelerinde, Instagram
ve Facebook hesaplarinda yarisma
ilan edilecektir. Ayrica gorsel, isitsel
ve yazil medya yoluyla duyurular
yapilacak; 6denekli ve 6zel
tiyatrolarda, universitelerde, diger
ilgili kuruluslarda afis ve ilanlar
asilacaktir.

V. Katilim Kosullar:

a) Yarismaya yurt icinden ve yurt
disindan T.C. vatandaslari veya
Tirkce yazan yazarlar katilabilir.

b) Basvurularin
degerlendirilmesinde gorev alacak
Devlet Tivatrolari Genel MidurlGgu
Edebi Kurul tyeleri, Devlet
Tiyatrolari calisanlari ve bu kisilerle

birinci dereceden kan bag olanlar
ile sihri yakinlari bu yarismaya
katilamazlar.

c) Yarismaya eser gonderen her
yarismaci, bu sartnameyi okumus
ve kosullarini kabul etmis sayilir.
Sonuclar agiklandiktan sonra bile
olsa sartlara uymadig fark edilen
eser sahiplerinden dddlleri geri
alinr.

VI. Yarismaya Katilacak Olan
Oyunlarin Nitelikleri:

a) Eser 6zglin olmalidir. 6\/kij,
roman, siir gibi eserler ve
uyarlamalar, kisa oyunlar ve ¢ocuk
oyunlar degerlendirme disi birakilir.
b) Eserlerde kullanilacak dil Tirkce
olmalidir.

c) Eserlerin 6zgtinliigiine dair tim
sorumluluk yazara aittir. Uclincii
kisi veya kuruluslarin telif hakki
konusunda herhangi bir talep veya
iddiada bulunmalarindan dogacak
maddi ve manevi zarar yazara aittir.
d) Devlet Tiyatrolari Edebi Kurulu'na
degerlendirilmek lizere daha once
gonderilmis ve Devlet Tiyatrolar
Arsivinde olumlu, olumsuz ya da
kararsiz gorisle bulunan eserlerle,
daha dnce basilmis, her hangi bir
yerde oynanmis, dereceye girmis ve
baska yarismalara basvuru yapmis
eserler yarismaya katilamaz.

e) Bir kisi yarismaya bir (1) eserle
katilabilir.

f) Bir eser birden ¢ok kisinin ortak
calismasi olabilir.

g) Yarismaya katilacak eserler oz,
bicim ve uslup bakimindan dramatik
yazim tekniginin gerektirdigi
kurallar cercevesinde kaleme
alinmis olmalidir.

VIl. Yarismaya Katilacak Oyunlarin
Teslim Edilme Kosullar::

a) Oyunlar normal A4 boyutunda,
12 (on iki) punto Ariel fontu ile
bilgisayar ortaminda 1,5 (bir buguk)
satir araligi ile yazilarak, sayfa
numaralari sag alta eklenerek,

7 (yedi) nisha ve 1 (bir) dijital
kopyasi asagida belirtilen adrese
gonderilmelidir/teslim edilmelidir.
b) Eserin higbir sayfasinda kimlik
bilgisi, ibare, isaret olmamalidir.

c) Eserin ilk sayfasinda eser
sahibinin “RUMUZ"u, eser adi,
oyunun tird ve kag bolim oldugu
yazilmahdr.

d) Eserin ikinci sayfasinda oyun
kisilerinin adlari, yaslari, oyunun
gectigi yer ve zaman belirtiimelidir.
e) Yarismaci eserinin yedi (7)
kopyasini ve bir (1) dijital kopyasini
tzerinde yalnizca RUMUZ'u
yazilmis KAPALI BIRINCi ZARFA
koymalidir.

f) Yarismac iizerinde (CD)/iginde
(Flash Bellek) yalnizca RUMUZ ve
ESER ADI yazilmis bulunan eserin
dijital bir (1) kopyasini KAPALI
BIRINCi ZARFA eklemelidir. Bu
elektronik ortamdaki kopyada eser
sahibine ait hicbir kimlik bilgisi,
ibare, isaret olmamalidir.

g) Yarismaci kendisine ait kimlik
bilgilerini iceren Gzerinde yalnizca
"RUMUZ"un bulundugu KAPALI
IKINCi ZARF iginde vermelidir. ikinci
zarfin iginde yarismacinin imzal, iki
vesikalik fotografi eklenmis basvuru

dilekgesi, 6zgecmisi, kimlik bilgileri,
acik adresi, telefon numarasi ve
—varsa- elektronik posta adresi
bulunmalidrr.

VIIl. Yarismaya Girecek Eserin
Teslim Edilis Sekli:

a) Son basvuru stiresi

31 ARALIK 2021 guinu mesai saati
bitimine kadardir.

b) Eserler elden teslim edilebilir,
iadeli taahhiitli posta veya kargo
ile yollanabilir. Postada meydana
gelecek gecikme ve kayiplardan,
Devlet Tiyatrolari Genel Mudurligi
sorumlu degildir. Her tiirlti posta
lcreti yarismaciya aittir.

c) Yarismaya giren eserler ve kimlik
zarfi agiimayacak sekilde Devlet
Tiyatrolari Genel Midurligu Genel
Evrak Ve Arsiv Sube Miidirliigi'nce
kayit edilerek teslim alinir.

d) Hangi nedenle olursa olsun,
yarismaya son katilim tarih ve
saatinden sonra belirtilen adrese
ulasan ya da teslim edilmek istenen
eserler yarisma disi kalir.

e) Yarismaya katilacak eserler
asagida belirtilen adrese
yollanmalidir.

Devlet Tiyatrolar Genel Miidiirliigii
Genel Evrak ve Arsiv Sube Miidiirligii
Klictik Tiyatro

Haci Bayram Mabh. istiklal Cad. No: 8
Ulus/Ankara 06050

Telefon (Santral)

(0312) 310 19 45/1157 veya 1156
(0312) 310 42 30/1157 veya 1156

IX. Dereceye Girmeyen Eserlerin
iade Edilmesi:

Genel Midurligimize teslim
edilen niishalar iade edilmez.

X. Yarismaya Giren Oyunlarin
Degerlendirilmesi:

a) Yarismaya katilan eserler Devlet
Tivatrolari Genel Midurligu Edebi
Kurul Gyeleri tarafindan tema,
konu, dil, karakter, siire, dramatik
oyun yazim teknigi, 0zgtinliik

ve amaca uygunluk agisindan
degerlendirilecektir.

b) Eserler asagida adlari ve
unvanlari belirtilmis olan Devlet
Tiyatrolari Genel Midurligu

Edebi Kurul tyeleri tarafindan
degerlendirilecektir.

c) Devlet Tiyatrolar Genel
MUdirligi uygun gordigi takdirde
kurul Gye ve sayisini degistirebilir.
d) Devlet Tiyatrolari Genel
Midurligl Edebi Kurul Gyeleri:
=Mustafa KURT

Devilet Tiyatrolari Genel Miid(irti
=Prof. Bozkurt KURUG

Devlet Tiyatrolari Edebi Kurul Baskani
sBengisu GURBUZER DOGRU
Devlet Tiyatrolar Basrejisorti
=Canan KIRIMSOY

Devlet Tiyatrolari Basdramaturg V.
=Ayse Berna KONUR

Devlet Tiyatrolar Edebi Kurul Sanatci
Temsilcisi

«Prof. Dr. Suat Nazmi OZTURNA
Yeni Yiizyil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdiltesi

«Prof. Dr. Tufan GUNDUZ
Hacettepe Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalan Enstitiist

XI. Sonuclarin Agiklanmasi ve
Odiiller:

a) Sonuclar 27 MART 2022
tarihinde Kiltir ve Turizm Bakanhgy,
Devlet Tivatrolari Genel Mudiirligl
resmi web sitelerinde, Instagram
ve Facebook sayfalarinda
vayinlanacak, gorsel-isitsel ve yazli
basin yoluyla agiklanacaktir.

b) Dereceye girenler asagidaki
oddllere hak kazanacaktir:

= Birincilik oduli

40.000 Turk Lirasi

» ikincilik 8d(ili

37.500 Tirk Liras!

» Ugiinciiliik 6diilii

35.000 Tiirk Lirasi

= 1. Mansiyon oduili

32.500 Tirk Liras!

= 2, Mansiyon &diilii

30.000 Turk Lirasi

¢) Devlet Tiyatrolar Edebi Kurulu,
Oyun Yazma Yarismasi'nda
belirlenen &diil kategorilerinden
birine, birkacina veya tamamina
deger eser bulamadig) takdirde oddil
vermeyebilir. Bu durumda Kurul,
mansiyon sayisini tice (3) kadar
arttirabilir.

d) Ortak yazilan eserler ilgili bir
odlle deger gortildiglinde oddl
boltstdrdldr.

e) Bu odiiller sonuglar ilan
edildikten sonraki yasal stirec i¢inde
ilgili kesintiler yapildiktan sonra
6denir.

f) Dereceye giren oyunlar Devlet
Tiyatrolan Repertuvar Havuzuna
alinir.,

g) Oyunlarin sahnelenmesi
durumunda 5846 sayili Fikir ve
Sanat Eserlerini Koruma (FSEK)
Kanunu'nun ve Devlet Tiyatrolan
Genel Midurligtntn Fikri Hak
Alimlari Yonergesi'nin ilgili
hikimleri gecerli olur.

h) Bir yarismacinin oyunu
sahnelenmesi durumunda &
numaral Cumhurbagkanlig
kararnamesi 133/B maddesi
uyarinca Devlet Tiyatrolarinda
oyunu ilk kez oynanan yazarlara
verilen tesvik 6demesinden muaf
sayilir.

1) Devlet Tivatrolari Genel
Mddirligiince dereceye giren
oyunlarin timundn veya birinin
sahnelenmesine karar verilmesi
durumunda kurulun degerlendirme
siralamasina uyma zorunlulugu
yoktur.

Dilekce drnegine
www.devtiyatro.gov.tr adresinden
ulasabilirsiniz.



HALDUN DORMEN VE BIRICIK
“KIBARLIK BUDALASI”

Kibarlik Budalasi benim i¢in ne kadar izlesem ya da oku-
sam da degerini asla kaybetmeyecek oyunlardan biri. As-
linda Moliére’in neredeyse biitiin oyunlar: igin aynisini
soyleyebilirim. Fakat bu defa enteresan bir deneyim ola-
rak bir tiyatro salonunda degil evimdeki koltugumdan
izledim oyunu. Malum pandemi kogullari hepimizi evle-
rimize hapsetmis durumda. ilk
etapta mesafeli durdugum bu
deneyim aslina bakarsaniz beni
¢ok memnuniyetsiz kilmadi.
Elbette bir tiyatro salonunun
atmosferini yakalamak olduk-
¢a zor oldu ama tiyatronun her
sekilde insana fazlasiyla keyif
verecegini de deneyimlemis ol- ¥
dum. Ulusal hazinemiz diyebi- §
lecegimiz Haldun Dormen’in
yillardir hayat verdigi Mosyo
Jourdain, kiiciik bir bilgisayar
ekranindan da olsa tiim gorke-
miyle karsimdaydi.

1670 yilinda Fransa Krali XIV.
Louis tarafindan ismarlama ola-
rak Moliére’ yazdirilan, italyan
- Fransiz besteci Jean - Baptiste
tarafindan da miizikleri hazirlanan “Kibarlik Budalas:™-
nin en 6ne ¢ikan ozelligi; kendi cagindan ¢ikarak her
cagt temsil eden ve her ¢agda kendine yer edinen icerigi
denebilir. 17. y.y.’da Fransada gecen oyun, Fransa'nin de-
gisen cehresini, el degistiren gii¢c kavramini ve zenginli-
gi anlatuyor. Oyunun yazilmasinda Osmanli Devleti ile
Fransa iliskilerinin 6nemli rol oynamasi ise Tiirk izleyi-
cisini yakin degerlerinin temsili agisindan hemen igine
cekiyor. Zamanin padisaht IV. Mehmet'in, Miiteferrika
Siileyman Aga’ya bir mektup vermesi ve Fransa'ya elci
olarak yollamastyla baslayan olaylar, Moliére’e oyunu
yazmas i¢in ilham kaynagi olmustur. Siilleyman Aga'nin
Fransiz kralinin sarayini kiigiimsemesi, ihtisamini yeter-
siz bulmasi Fransiz kralini fazlasiyla rahatsiz eder, Molié-
reden Osmanli Devleti’ni kiiglimseyen bir oyun yazma-
sint ister fakat sonug¢ hi¢ de istedigi gibi olmaz. Osmanli
Devleti’nin kiigimsendigi bir oyun beklenirken, birden
Fransadakendine yer edinmeye calisan zengin ama cahil
kesim oyuna alay konusu olur.

Moliére’in tanidik tiplerini sik¢a gordiigiimiiz oyunun
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bugiiniine dénersek eger, Haldun Dormen’in oyunculu-
gunun sahaneligini anlatacak kelimeleri bulmak olduk¢a
zor. Oyunda Haldun Dormen’e Goksel Kortay, Hakan
Aluner, Damla Cersioglu, Efe Yesilay, Anil Yiilek, Ca-
ner To6r, Reyhan Aydinsel ve Burcu Akyiirek eslik edi-
yor. Oyunda; 17. y.y. Fransa’sinda cahil ama zengin olan
Mosy6 Jourdain’in asilzade ol-
mak i¢in elinden geleni yapmasi
oykiistinti izleriz. Sik sik giiliing
olan ama buna ragmen bu iste-
diginden vazgecmeyen Mosyo
Jourdain, bu ugurda aruk her
seyl yapmaya hazirdir. Kizini
bir soyluyla evlendirerek sinif
atlama hayalleri kuran Mos-
yo Jourdain, kizinin bagkasina
astk oldugunu 6grendiginde ise
bunu kesin bir dille reddeder.
Mosy6 Jourdain bu noktadan
sonra etrafindakilerin oyununa
gelecektir ve gorgiisiizligiiniin
kurbani olacakir.

Kiiciik bir ekrandan izlerken
bile beni bunca etkisine alan
gorkemli sahne tasarimi ve kos-
tiimler, salonda olsam kim bilir {izerimde nasil bir etki
yaratirdi diye diistinmeden edemiyorum. Oyun sirasinda
izleyiciyle kurulan diyaloglar ve direkt olarak izleyiciye
hitap edilmesi fikrini ise muazzam buldum. Genel anla-
miyla oyunculuklarin iyi oldugu séylenebilecek oyunla
ilgili en biiyiik sitkintum ise sesin yeterince iyi gelmiyor
olmastydu. Sesin kétii olusundan kaynakli zaman zaman
oyundan koptugumu da itiraf etmeden gecemeyecegim.
Fransa disinda en ¢ok Tiirkiyede sahnelenen oyun olma
ozelligi tasiyan Kibarlik Budalasi, aslinda oynandig: her
donemde ilkemizin i¢inde bulundugu durumu da az
buguk gozler 6niine serme niteligi tagtyor.

Haldun Dormer’in dev oyunculugunu, sahnenin gor-
kemli tasarimini, birbirine miithis uyumlu bir sekilde
ilerleyen oyuncularin sahane performanslarini elbette bu
glinler bittikten sonra bir de sahnede izlemek istiyorum.
Salonlarin tekrar doldugu, sahnelerin yeniden 151l 1511 ol-
dugu ve hayatin normale doéndiigii giinlerde goriismek
lizere.



MUFETTIS KARAGOZ

Hacivat: Gel benim canimin cani.
Karagéz: Hos geldin sefa geldin findik sicanu.

Hacivat: Eee Karagoziim, birak findig1 sicanini da ben
seni pek diisiinceli gordiim.

Karagbz: Ge¢mis olsun Haci cav cav.

Hacivat: Ne diyorsun sen Karagoziim neden bana geg-
mis olsun dersin?

Karagéz: Diisiince benim elimi gormiigsiin ya.
Hacivat: Ilahi Karagbziim ne diismesi ne eli?

Karag6z: Kafami kizdirma, simdi seni pataklarim. Dii-
stince elini gérdiim dedin ya.

Hacivat: Haaa... Yahu karagdziim sen yanlis anladin

beni. Yani kafanda bir seyler diisiintiyorsun gibi dedim.

Karagéz: Viy viy viy 6yle soylesene koftehor. Ben miifet-

tis olacagim da onu distiniiyordum.

Hacivat: Ne... Miifettis mi olacaksin? Yahu senden hi¢
miifettis olurmu?

Karagéz: Ne yani begenemedin mi? Sen soru sorarken
iyiydi de ben soru soracagim zaman mi kotii olduk.

Hacivat: (Giilerek)Karagoziim, birak bunlari da soru
sormakla miifettisin ne alakasi var?

Karagéz: Koftehor soru sorana miifettis denmez mi?
Miifettis soru sormaz mi? Hep sen mi miifettis olacak-
sin, bir de ben olayim.

Hacivat: Hemen kizma Karagdziim. Tamam, anladim
haydi sor o zaman. Ha... Ha... Yani miifettis ol o za-
man.

Karag6z: Tamam, miifettis oluyorum. Yahu Haci cav
cav sen yarin 6biir 4leme gogtiigiinde, Allah gecinden

IBRAHIM VEHBI
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versin ingaallah da ilahi huzurda seni nasil kargilarlar?

Hacivat: Once bana ne getirdin diye sorarlar Karags-
zim.

Karagéz: Peki sen ne dersin Hacivat Efendi?

Hacivat: Ben de derim ki; Bir dilenci bir padisahin
huzuruna ¢ikinca ona ne getirdin diye sormazlar, dile
bizden ne dilersen” derler derim.

Karagéz: Giizel cevap verdin koftehor.

Hacivat: Senin gibi bir miifettise boyle cevap verilir Ka-
ragoziim.

Karagoz: Hi... Hi... Hi... Boyle giizel soruya boyle
cevap verilir demek ki koftehor. Al sana bir soru daha.

Hacivat: (Giilerek) Hadi sor bakalim miifettis efendi.
Karagéz: Hui... Beni kizdirma pataklarim ha...

Hacivat: Dur Karagéziim seytan vurdurur maazallah.
Indir su kolunu sor sorunu hem an.

Karagoz: Idareci sence nasil olmali Haci cav cav?

Hacivat: Karagdziim idareci, basa gectigi zaman, Miis-
limanlardan herhangi biriymis gibi hareket eden, basta
olmadig1 zaman da, onlarin bagkanlartymis gibi hizmete
kosan birisi olmali derim.

Karagéz: Viy viy viy. Gene doktiirdiin kéftehor. Eee...
Soru giizel olunca yani miifettis iyi olunca tabiki cevap
da giizel oluyor demek ki.

Hacivat: Aman Karagoziim sen bana degil, asil cevap
verdiren yiice Mevla'ya siikret.

Karag6z: Rabbime siikiir... Al sana giizel bir miifettis
sorusu daha. Bu sefer zorlanacagin bir soru. Hacivat
Efendi, evine siirekli misafir gelse, seni siirekli rahatsiz
etseler, isine giiciine vakit ayiramasan ne yaparsin?



Hacivat: Ne yaparim biliyor musun Karagdziim, gelen
fakir ise bor¢ para veririm, zengin olanlardan ise bir sey-
ler isterim, bir daha ¢evremde dolagmazlar o zaman.

Karagoz: (Kizarak)Bakiyorum, hezarfenligin tuttu gene
bu giin.

Hacivat: Dedim ya cevap verdirene bak sen, elhamdii-

lillah.

Karagéz: Elhamdiilillah, elhamdiilillah da al sana bu

sefer zorun zoru bir soru.
Hacivat: Tamam tamam kabul, sor bakalim Karagoziim.

Karagoz: Sana oldukga yiiklii para versem tiim dervigle-
re dagit desem ne yaparsin?

Hacivat: Ne mi yaparim Karagdziim, dagitmam.

Karagéz: Zora geldin degil mi Haci cav cav. Peki, neden
dagitmazsin?

Hacivat: Ciinkii Karagoziim, dervigler para kabul
etmezler, para kabul edenlerde zaten dervis degillerdir
de ondan.

Karag6z: Hey miibarek insan, zorun zoru dedim ama
sen bu soruya hepsinden daha kolay cevap verdin.

Hacivat: Elhamdiilillah.

Karagéz: Elhamdiilillah. Haydi, bakalim bu sorularimi
da bilirsen ben miifettigligi birakacagim.

Hacivat: Allak’in izni ve hayirlisi ile tabiki bilirim Kara-
goziim.

Karag6z: Manevi olarak bana kér nedir sdyleyebilir mi-
sin?

Hacivat: Karagdziim, hi¢ haram gérmeyenlere kor de-
rim.

Karagoz: Peki, sagir nedir dersem ne dersin?

Hacivat: Karagdziim, hi¢ haram duymayanlara sagir
derim.

Karagoz: Peki, dilsiz nedir dersem ne dersin?

Hacivat: Karagoziim, hi¢ haram konusmayanlara dilsiz
derim.

Karagéz: Peki koftehor, kotiiriim dersem ne dersin?

Hacivat: Karagdziim, hi¢ harama gitmeyenlere kotiiriim
derim.

Karagoz: iyi dersin, hos dersin, giizel dersin koftehor
bizimde miifettigligimizi bitirirsin boylece.

Hacivat: Aman Karagéziim niyetim o degildi, sadece
dogrular ve gergekleri soylemekti.

Karagéz: Allah senden razi olsun Hacivat Efendi. Allah
seni benden beni de senden ayirmasin insaallah.

Hacivat: Amin Karagdziim 4min. Sen bensiz bir hig,
ben de sensiz bir higiz.

Karagoz: Eee... Koftehor, varayim ben gideyim senden
ogrendiklerimi aile efradim ile paylasayim.

Hacivat: Tamam Karagoziim Allah yolunu hayreylesin

insaallah.
Karagéz: Haydi sen kal saglicakla. Allaha ismarladik.

Hacivat: Giile giile Karagdziim Allah yol selametligi ver-
sin ingaallah. Karagoziim sen hele gide dur bende helal-
lik alayim sana yetisirim. Her ne kadar siir¢i lisan ettikse
affola. Hakkiniz helal ola. Karagoze yetismem lazim
haydi banada eyvallah, sizler kalin saglicakla ve afiyetle.
(Selamlayarak ve el sallayarak sahneyi terk eder.)
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20 yil 6nce vicdanini eski garajina terk eden doktor, kariyer basa-
maklarini hizla tirmanir.

Vicdant ise act ile bogusmaktadir.

Bir giin insanlar arasinda hizla yayilan 6liimciil bir hastalik ortaya
cikar ve doktor, hastaliga yakalanan insanlarin infaz kararini verir.

[lerleyen zamanlarda bu hastaliga yakalanan doktor, saklanmak igin
geldigi garajinda vicdani ile hesaplasmak zorunda kalir.
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GEGIT EKIBI ILE...

BESIKTAS

NA: Nihat Alpteki (Yénetmen)

YY: Yetkin Yiiksel

MI: Mustafa Iri

GG: Giirol Giingdr(oyuncu)
EN: Emre Narci(oyuncu)
HT: Hasip Tuz(oyuncu)

MT: Miislim Tamer(oyuncu)

YY: Oncelikle oyunlarini heyecanla takip ettigim
Nihat Alpteki ve oyuncu arkadaglara umut dolu bir
merhaba ile baglamak istiyorum. Nihat Alpteki ile
uzun zamandir tanisiyoruz; Sayin Emre Koyuncu-
oglu’nun 2012 yilinda Sehir Tiyatrolarinda y6nettigi
Hedda Gabler oyununda ikimizde reji ekibindeydik.

Simdi gelelim bu sezon Istanbul Sehir Tiyatrolarinin
‘minimal sezon’ bagliginda olusturdugu repertuarda
yer alan Gegit oyununa. Oyun iki ekiple 20 Ekim
(Giirol Giingér- Hasip Tuz) ve 7 Kasimda (Emre
Narci-Miisliim Tamer) promiyer yapti. 13 kez sah-
nelendikten sonra pandemi dolayis: ile tiyatrolar ka-

YETKIN YOKSEL
MUSTAFA iRi

yeni

tiyatro

paninca ara vermek zorunda kaldi. Bu sdylesimizde
oncelikle oyunun metni ve sahneleme agamasi ve ¢ok
dikkatimizi ¢eken bir uygulama olan bir oyunun iki
ekiple ayn1 zamanda ¢aligilip sahnelenmesi iizerinde
konusacagiz. Once Yazar Cem Diizova’nin yazdigi
oyununun metini ile baglayalim. Oyunun konusu iti-
bariyle bizim kiiltiiriimiize yakin, siklikla iglenen ve
toplumun biiyiik kesiminin de agina oldugu bir konu
secilmig. Bu agina olunan konuyu sahneye tagirken
kligelere diijymeden ve olabildigince oyunun kavra-
minda var olan “ezen ezilen” iligkisini 6ne ¢ikarmig-
stniz. Metni ilk okudugunuz andan sahneleme anina
kadar siireci nasil degerlendirdiniz?

NA: Oncelikle benimle ilgili séylediklerin igin ve Tiyat-
ro Merkezi ekibine ¢ok tesekkiir ediyorum. Metin 2007
yilinda yazilmig. Yazarimiz aga-maraba yani toprak sa-
hibi olan ve toprak sahibi olmayan iki sinifin iligkisini;
feodal yapinin nasil degisim gosterdigini anlatiyor. Evet
konu ve tema aslinda bizim sinemamizda ¢ok tiiketilen
bir hikaye. Bu durum metni ilk okudugum zamanlar-
da beni biraz diisiindiirdii. Hem aligilmig hikaye olmasi
hem de iki kisilik bir hikaye olmasi giiniimiiz seyircisi-
nin bu tarz hikayeyi ve iki kisilik anlatim bi¢imi hiz, me-
kan ve karakterlerin yukarida anlattugimiz nedenlerden
dolayr ‘kliselesmis” gibi, algilamasina neden olabilirdi.
Insanlar artik iki kisilik herhangi bir hikayeyi izlemek



Soylesi 11

istemiyorlar. Ancak ¢ok usta isimlerden veya popiiler
isimlerden olursa tercih ediyorlar. Bu anlamda iki kisilik
olmast giiniimiiz seyri icin aslinda riskli. Oncelikle Ge-
nel Sanat Yonetmenimiz Sayin Mehmet Ergen’in bizden
olan; karakterlerin konusma bi¢imi, giindelik hayattaki
davranis bigimleri, birbirlerine
hitap sekilleri, tirkii soyle-
meleri gibi sosyal hayatimiza
ait gerceklikleri barindirdigy
ve bu giindelik gergeklikleri
sahnelerimizde gostermek is-
tedigi i¢in ve bu istegin benim
sahneleme ve oyuncu y6neti-
mindeki gerceklik algim ile
ortiismesi ve yazarimiz Cem
Diizova’nin o yorede dogup
biyidigi icin olusturdugu
durumlar: gordiigii ve yaratu-
g1 karakeerleri tanidig1 ve bu
durumlar ve karakterler daha
once bu gerceklik diizeyinde
anlaulmadigr icin bu metin
beni heyecanlandirdi. Evren- {§
sel kavramlari 6ne ¢ikarmak [ %
icin olayin gectigi yerin adini
yerel bir ad olarak kullanma-
dik. Ulkemizin dogusunda
bir yerde gegiyor. Ozellikle
son 30 yilda topragin iiriin
vermemesi ile toprak sahip-
lerinin “gelir kaynaklarinin”
nasil ve kiminle yarauldiginin
doniisiim  siirecinin anlatl-
mast agisindan benzer hikaye-
lerden ¢ok farkli bir yani gercekgi bir sekilde ele alindigt
icin, cok anlatilan bir durumun -AGA-MARABA iliski-
sinin evrensel anlamda ezen, ezilen , tiim diinyada halen
mevcut olan sinifsal catismayi icerdigi sinifsiz bir diinya
hayal ettigim i¢in alisik oldugumuz durumun giintiimiiz
kosullarinda nasil bi¢im degistirdigini ¢ok etkileyici bi-
¢imde anlattgi ve benim de bunu dramaturjik-tasarim
ve oyuncu yonetimi alanlarinda seyirciyi heyecanlandi-
racak bir sonuca ulagsmay: denemek istedigim i¢in sah-
neledim. Ben Ardahanliyim ve bu metin Sayin Genel
Sanat Yonetmenimiz Mehmet Ergen tarafindan benimle
Haziran ayinda paylagildiginda kéytimdeydim, o doga-
nin ve kismen de olsa o feodalitenin i¢indeydim.

YY: O zaman duygusal bir bag kurdun diyebilir mi-
yiz?

NA: Duygusal demeyelim de disiinsel diyelim. Ciinkii

dogu Anadolu ve giineydogu Anadoludaki, feodal yap1
farklilik gosterir. Diistinsel bag kurdum ¢iinkii, ben si-
nifsiz ve sinirsiz bir diinya hayal ediyorum. Bu hikayede-
ki siddetli sinif ayirimi ve catigmasini yerel hikaye olarak
alip evrensel kodlarla ifade etmeye ¢alisum. Herhangi
bir iligkideki taraflarin birbiri
tizerinde hegomanya kurma-
ya calismasi dogal olarak ve
farkinda olmadan “’Ezen-e-
zilen”iligkisini  dogurur za-
ten. Sinifsiz bir toplum hayal
ediyorum, emegin kutsiyeti-
ne inaniyorum, sermayenin
yikict bir giicti olduguna, her
zaman somiiriicii bir tarafi
olduguna ve bu somiiri di-
zeninin ortadan kalkmasina
miilkiyetcilik kavraminin an-
lamsizligina inanan bir diin-
ya goriisiine sahibim. Oyun
iki kisilik evet ama yalnizca
iki karakterin degil ytizyillar-
dir stiren iki sinifin ¢atigma-
sint ve bu siniflarin bi¢iminin
degistiginin ama igeriginin
degismedigini anlatiyor ve
yazar da ben de seyirciye sen
hangi taraftasin sorusunu sor-
maya calistyoruz.

YY: Simdi burada sunu sor-
mak istiyorum; Dogu’da bir
aga, sinifsal tabakanin en al-
tindaki © sen kapimda itim-
sin” dedigi bir kigiyle tek bagina bir yere gider mi?
Yoksa aganin adamlar1 mi1 gider? Kurgunun gergekgi
bir tarafi var mi?

NA: Tegekkiir ederim bu soru icin. Bizim de en ¢ok sor-
dugumuz sorulardan biriydi. Neden tek basina geliyor
ve neden 20 yasinda kélesi olan  bir ¢ocugu béyle riskli
bir seye ortak ediyor? Burada feodalizmin sermayenin
ve insanin ikiytizliligi ve acimasizigi ortaya cikiyor.
Bu bilgiye zaten bir kisiyi ortak eder, bagka adamlari da
ortak etmez. Ne kadar az kisiyi ortak ederse o kadar az
riske eder. Benim i¢in bunlar ¢ok ger¢ekeiydi. Diinyanin
bir ¢ok toplumunda bu sistemin acimasizligini, maraba
dedigimiz toprak sahibi olmayan &zellikle cahil birakil-
mis hamaset ve bazi manevi araglarla 6grenilmis caresiz-
lige mahkum edilmis milyonlarca kisilerin garesizligini
bildigim i¢in. Biz prova siirecinde yazarin samimi goz-
lemleri ile yasadig1 toplumu gercekgi bir bakist acisiyla
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analiz ettigi sinuf temsilcileri ve iligki bicimlerini yeniden
sorguladik, algiladik ve yiizlestik bize kalan bu tokat gibi
ylziimiize ¢arpan yiizlerce insanin hayatint olumsuz an-
lamda etkileyen hatta hayatina mal olan “ezen-ezilen”
durumunu yazarin yaratugy gercekligin etkisini kaybet-
meden nasil anlatacagimizdi. Ve Dramaturgumuz Dilek
Tekintas, Sahne Tasarimcimiz Mehmet Emin Kaplan,
Isik Tasarimcimiz Mustafa
Tirkoglu, Kostiim Uygula-
macimiz Aynur Duran Ko-
puz ve oyuncularimizla sos-
yolojik, psikolojik ve estetik
bir anlaum yolunu bulduk
ve seyirciye sunduk.

GG: Ben bu noktada Ni-
hat’'in agiklamalarina biraz
katki  sunmak istiyorum;
ozellikle Oyunumuz 6nce-
likle bir mafya oyunu degil.
Tek basina Agayla maraba
hikayesi de degil.  Tirki-
ye’nin dogusunda gecen bir
hikaye gibi goriinse de Tiir-
kiye’nin tamamini kapsayan
bir hikaye. Ciinkii yalnizca
feodalizmin zaaflar1 ve sid-
detini anlatmiyor. Evrensel
bir hikaye. Her ne kadar
dijital caga ge¢mis olsak ve
teknolojik gelismeler top-
lumlart gelistiriyor olsa da
toplum tabakalagma yapist
ezen ve ezilen temeliyle ku-
rulu ve yapili. Hikayenin
ana temast ezen ve ezilen.

Hikayede aganin Seyhmus’u se¢mis olma nedeni ise onu
saf gérmesi. Saf oldugu i¢in daha kolay kullanabilecegini
ve duygusal zaaflarindan yararlanabilecegini diistinmesi.
Ama evdeki hesap carsiya uymuyor...

MI: Bu bir doniisiim hikayesi degil, bu tamamen do-
niisememenin bir hikayesi. Biz sadece bu iki birey {ize-
rinden degisemeyen seylerin olduguna tanik oluyoruz.
Kirsaldan evrensele feodaliteden kapitalizme evrilen in-
sanlarin ¢ikigsizligy, sikismighigi. Mekan kirsal bir me-
kan, schirde yasayan ya da bu oyunu seyreden bir ¢ok
kisinin hi¢ gérmedigi bir mekan; o dogadaki hayvanlarin
sesleri, gok giiriiltiisii, esen riizgar kurumus bagaklarin
sallanmasi ve o yabanci olan mekanda tanidik olan bir
durum; iki insanin birbirine ne yapabileceginin sinirsiz-

lig1, yalnizligimiz ve bencilligimiz ile ytizlesmemiz. Bir
dag basinda yasanan bir hesaplasma ve yiizlesme; bicim
farklr icerik ayni doniisiim kaginilmaz ve yeni stirprizlere
gebe, bu siirprizlere hazir olup olmadigimiza dair sert bir
sorgulama.

EN:Aganin “sen kapimda itimsin” ctimlesine bir ek ya-
parak baglamak isterim. Aga
“Sen kapimda itimsin tpki
digerleri gibi” diye devam
ediyor. Yani bu maraba Sey-
hmus yada digerleri hepsi
Aganin adami. Digerlerin-
den biri ile de gidebilirdi.
Nitekim Riza adinda kéy-
den bagka biri ile de calis-
may! siirdiiriiyor, hatta bi-
. tiin koylt ahalisi ile. Belki
i psikolojik belki baska bir
takim  sebeplerden dolay:
| Seyhmus’u segiyor. Aslinda
' Aga da bu sistem icinde bir
aragtir. Sistem iginde sav-
rulup giden ve Seyhmus’a
gore giiglii tarafi temsil eden
~ kisidir. Kisaca sdylemek ge-
| rekirse ; rakamsal olarak go-
ritlen insanin hayatta kalma
miicadelesidir bu.

HT: Yazarimiz Cem Dii-
zova'nin Vanli olmasi bazi
noktalarda yine mi yine mi
dedigimiz tekrar eden olay-
lar1 gdsteriyor ama bunlarin
tamami gergekti. Ve ne ya-
z1k ki bu gergek ylizyillardir hatta vahsetini arttirarak de-
vam ediyor. Ayrica kimse degismiyor, degistiremiyoruz.
Seyhmus karakeeri baska segenekleri oldugunu bilmiyor
bile. Ona 6gretilen kadarini “hayat” saniyor. Ayrica aga-
ya dair soyleyecegi herhangi olumsuz bir soz veya tavir
onun oldiriilmesiyle sonuglanirdi. Hayatta kalmasi icin
bilmemesi ve susmast gerekir.

NA: Sahnelemeyi bu degisim ve dontisiimii felsefi, sos-
yolojik ve estetik olarak ifade etmek iizerine tasarladik

EN: Bana gore ezen ve ezilenin de 6tesinde insan iligkisi
var. Insan insanin kurdudur! Cikarlar catisinca hele de
hayatnizi degerler tizerine degil ¢ikarlar tizerinden kur-
mugsaniz o zaman insanin en vahsi hayvana doniisebi-



-

lecegini gorityoruz. Yazar bu varolugsal gergegi cok net
bi¢imde yazmis biz de onu gdriip ger¢ek kilmaya calistik.
Insan denen bir varlik varsa her siirprize hazir olmaliyz;
Sadece aga maraba iligkisine indirgersek insanin yalnizca
sinifsal celiskide siddet uygulayabilecegini gosteririz oysa
her tiirlii insan iligkisinde hiyerarsi vardir ve cogu zaman
bunu bilerek o iligkiyi devam ettiririz.

MI:Evet ben oyun metnini daha 6nce okumus ve sonra
metnin sahneye aktarilig bicimini gormiis seyirci olarak
sahnede kurulan estetik ve oyuncularda olusan gergeklik-
ten ¢ok etkilendim. Nihat Alpteki’nin dedigi gibi yerel
olanin evrensele aktarimi ve 6zellikle de dramatik duru-
mun icinden cimbizla ¢ekilen kavramlarin; “ezen, ezilen,
caresizce kabullenen acimasizca siddet gosteren, titketim
kiiltiine kars1 koyamayisimiz ve kapitalizmin bizi nasil
dontstirdigi yozlastirdigy ahlaki ve vicdani degerleri
nasil yitirdigimizi” iki karakter yani iki oyuncu aracili-
g1 ve onlara eslik eden onlarin diinyasini isgal eden ya
da iggal edilmis diinyalarinda disaridan gelene varligini
ileten vahsi hayvan goriintiilerinin yansitilmasi ve bu go-

riintiilere eslik eden daha 6nce CAN YELEGI oyunu ile
AFIFE ODULLERINDE EN 1Yl MUZIK dalinda aday
olan Barig Manisa’nin ¢ello agirlikli zaman zaman yaban-
cilagtiran doganinin sertligine paralel giden miizikleri ile
gordiim. Tipki Can Yelegi oyunundaki goriintii kulla-
niminda oldugu gibi yine “siirsel bir seyir” yaratlmigti.

YY: Oyun tek mekanda gegiyor. Otoyola yakin kim-
senin ge¢medigi 1ss1z bir mekanda yalnizca taglarin ve
kurumus agaglarin ¢atlamis topragin oldugu iirkiitii-
cii soguk bir mekanda gegiyor. Dar bir mekan. Tki
karakter oraya sikismis gibi; dar mekan oldugu icin
durumlarda kligelerin olugsmasina yol a¢iyor gibi ge-
liyor bana. Sanki yazar durumu ve karakterleri yara-
tirken o da bu dar mekana sikismis ve klige diyalog ve
durumlar olusmus gibi.

GG: Yasadigimizin hayatun kendisi dar ve klise degil mi
zaten ve en ¢ok etkilendigimiz Beckett, Ionesco, Diir-
renmatt, gibi yazarlar bu kliselerin i¢indeki “trajedimizi”
anlatmiyorlar mi. Tiyatro ve edebiyat diinyasinin en et-
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kileyici klasik degeri tasiyan eserleri genellikle benzer ve
hatta ayn1 konular @izerine kuruludur. Konuya derinlikli
bakuginizda ayni gibidir. Ama onlari o kadar degerli ki-
lan iglenis bicimleridir. Yazarlarin bizim kliselerimizi ele
alig bicimleri onlar1 klasiklestirmigtir. Oyunumuzun ya-
zar1 Cem Diizova’da bizim toplumumuzda igine diistii-
giimiiz kuyularin yani kuyu kadar karanlik olan bazi kav-
ramlarin bizi nasil
stkistirdiginin dar
bir alanda nasil si-
kisip  kaldigimuz,
bizi nasil nefessiz
birakugini “nefes
alamiyorum” ¢1g-
Iigin1  aturdiging
birbirimizi  nasil
kullandigimizi,
birbirimize  na-
sil yalan soyledi-
gimizi  sonrada
nasil  birbirimize
saldirdigimizi  ve
bu gergekleri aruk
gormemiz gerekti-
gini anlatmus.

YY: Yonettigin
Can Yelegi ve Gegit oyunlarin karanlik oyunlar. Ka-
ranlik atmosferler yaratiyorsun. Sebebi ne?

NA: Ciinkii hayat karanlik. Bunu romantik anlamda
soylemiyorum ‘6lecegimiz bilerek yasamak’ yeterince ka-
ranlik ve heyecan verici, tedirgin edici bir durum degil
mi zaten. Bin yillardir para ve iktidar sahiplerinin diger
insanlari istedikleri gibi kullanip sémiirmeleri istedikle-
ri zaman oldiirmeleri, tarih boyunca diinyanin hemen
hemen her toplumunda kadinlarin ikinci sinif vatan-
das olmasi yeterince karanlik degil mi> CAN YELEGI
oyununu yaptim ¢iinkii Ulkemizde 4.5 milyon miilteci
varken, ben zorunlu géce maruz kalmis bir ailenin ¢o-
cuguyken, 2019 yilinda 15 milyon insan iilkesini terk
etmek zorunda kalmisken, bu meseleyi anlatmaliydim.
Bu arada CAN YELEGI oyunumuzdan bahsetmisken
oyunu birlikte projelendirdigimiz ve oyundaki oyuncu-
lugu ile oyunumuza sonsuz gii¢ katan Sehir Tiyatrolari-
nin Kiymetli oyuncusu, dostum El¢in Atamgii¢ ustami
saygt ile antyorum. Isci ve koylii akrabalarim cogunluk-
ta oldugundan tabii ki sinif geliskisini sorguluyorum ve
GECIT oyununu sahneliyorum. Ve bu kavramlari anla-
tirken de maalesef sonugta karanlik bir atmosfer doguyor
. Elitist bir bakis agisindan uzak durmaya ¢alisiyorum

toplumcu gerceklikle hayata bakiyor ve 6yle hikayeler-
le inantyorum ¢iinkii sahne “gésteri alan1 degil yagam
alanidir” ve benim gérevim yeni bir yagam alani olustu-
rarak “goriinenin ardindaki gergegi” felsefi ve estetik
bir diizlemde anlatmak.

YY: Evet metni neden sahneledigini ve sahneleme
siirecinde  6zel-
likle Dramaturg
Dilek  Tekintag
ve tasarimcilarla
ayn1 noktada bu-
lusarak  metnin
mesajini  sahne-
lemede etkili bir
anlatim bicimine
getirme siirecini
konustuk. Simdi
biraz oyuncular-
la karakter yara-
tumi ve bir rolii
iki oyuncunun
oynamasi iizerine
konugalim

MT: Gegit oyu-
nunda Sehmuz ka-
rakterini canlandirmaya calistyorum. Maraba Seyhmus.
Annesinin kendisini asmasi. Daha kirki ¢ikmadan ba-
basinin evlenmesi tizerine evini terk edip agasinin (Lez-
gin Aga) kapisina siginan, yirmi yasinda, hayalleri olan
gencecik Seho. Caligtyorum diyorum ¢iinkii Miisliim ve
Sehmus arasindaki bagi kurmak, metindeki karakteri ete
kemige biiriindiirmek benim isim ve bu zor bir is. Ozel-
likle béyle bir metinle ¢alisirken. Lezgin Aga ve Sehmus
bizim topraklarimizda yasayan bizim insanlarimizin met-
ne dokiilmiis hali. Onlarin gergege déniismesi, seyircinin
sahnede gerek insanlar gérmesi bizim sorumlulugumuz.

Bu noktada sevgili yonetmenimiz gerek kendi yonte-
miyle (eylem dizgesi) gerek calistigt oyuncuyu ne kadar
iyi analiz edip tantyistyla, karakterin ve oyuncunun psi-
kolojik derinliklerine inerek, bize yillardir kapattigimiz
kapilari, belki de unuttugumuz bir ¢ok seyi hatirlatarak,
yol gostererek ¢ok yardimer oldu. Gegit oyunu provalar:
bir oyuncu olarak benim i¢in psikolojik bir siirecti. Ken-
dimle tekrar tekrar yiizlesip Seyhmus’u gercek kilmaya
calisugim ve her defasinda orada, o an ve kendimi tek-
rarlamadan var olmaya calistigim bir siireg.
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HT:Metnin kurgusundan degil belki ama anlattg kav-
ramlardan ¢ok etkilendim. Ciinkii yiizyillardir devam
eden “ezen-ezilen” kavramini anlatiyordu. Seyhmus
her seyden 6nce annesini erken yasta kaybeden annesi
arkasindan konusu-
lan babasindan ba-
balik gérmeyen ve
bu travmalarla 20
yasina gelmis ve si-
nifsal konumunun
da etkisi ile bir ¢ok
zaaft olusmus bir
karakter. Seyhmus
karakteri ve olayla-
ra verdigi tepkiler
biz sehirde yasayan P
insanlar icin “bu §
nasil boyle olur”
sorularini dogurdu
ama ayni zamanda
Seyhmus’u  anla-
dik¢a aslinda bizim
sehirlerde  kostur-
ma iginde yasarken
“tikketim  toplu-
munun kolesi” olmusken nelerden vazgegtigimizi ne-
leri kaybettigimizi bir ¢ok adaletsiz ve ahlaksiz durumlar
kargisinda suskun kaldigimizi fark ettirdi. Ve hepimizin
Seyhmus oldugu ya da olma potansiyeli ile karsi karstya
oldugumuz gercegi ile ytizlestirdi.

Mi:Peki oynadiginiz karakterin paralel zamanli ola-
rak bagka bir oyuncu ile ¢alisildigini bilmek nasil bir
calisma psikolojisi ve sonucu dogurdu; Oncelikle Ni-
hat sen bu siireci nasil organize ettin nasil bir ¢alisma
yontemi olusturdun ve oyuncular siz bu farkli prova
siirecinden nasil etkilendiniz?

Nl:iki ekip birbirini yalnizca ilk okuma giinii gordii.
Genel Sanat Yonetmenimiz Sayin Mehmet Ergen ve Ya-
zarimiz Sayin Cem Diizoava’da oradaydilar. O giin iki
ekipte oyunu yaratct ekibe okudu. Ve o giinden sonra
iki ekip birbiri ile hi¢ karsilagmadi. Benim metin analizi
yaparken ve ozellikle oyuncu yonetimi siirecinde birlik-
te calisugim daha once 6grencilerim olan simdi meslek-
taslarim olan ve Sehir Tiyatrolarinda ¢alismayan ama
tiyatroya olan tutkular: ile her kosulda benim yanimda
olan Gokhan Dogrusoy ve Umit Miijdeci adinda iki
geng tiyatrocunun oldugu bir ekibim var. Onlar isimi
kolaylagtiriyorlar; daha 6nce Can Yelegi oyununda da
aynt sekilde ¢calismistik. Bu oyunda onlarin yaninda Se-

hir Tiyatrolart kadrosunda olan Ahhan Sener Yardima
Yoénetmen olarak, Emrah Dervis Soylu ve Pinar Pamuk
arkadaglarimizda reji ekibinde fikirleriyle ¢ok destek ol-
dular. Her bir ekiple ayr1 ayr1 provalar yapild. Bir giin A
ekibiyle, diger giin
B ekibiyle yapildi.
Boylece ben her bir
provada bir 6nceki
ekibe anlattklarimi
yeniden  anlattim
bir giin 6nce bir
karakterin bir du-
rumunda oyuncuyu
ikna ettigim konu-
da ertesi giin diger
oyuncuyu ikna et-
#l mek de zorlandim
| hatta genelde oyun-
cularin  diisiinsel
anlamdaki yorum
ve Onerilerini kabul
ettim. Bu noktadan
bakilirsa  aslinda
iki farkli oyun or-
taya ¢tk diyebili-
riz. Ciinkii bir oyunda karakterler baska giyiniyor diger
oyunda bagka giyiniyor, bir aga mendil kullaniyor bir aga
kullanmiyor gibi aslinda benim igin yaratict ama yorucu
oyuncular icinde merak uyandirici bir siire¢ oldu ve belki
de Genel Sanat Yonetmenimiz Sayin Mehmet Ergen’in
onerisi ile ortaya ¢ikmis bu yéntem yani bir oyunun iki
ekip tarafindan es zamanli prova edilmesi Tiirk Tiyat-
rosunda farkli bir ¢alisma bicimini olarak tarihteki 6zel
yerini ald1.

GG: Oyunculuk sanati bagli basina bir kesif. Her oyuncu
farkli yorumlar. Birbirimizden etkilenmemek icin birbi-
rimizi izlemedik, birlikte dramaturji ¢aligmasina girme-
dik. Her ekip yénetmen ve dramaturg ile kendi diisiin-
ce perspektifinden yorumunu yapu ve karakeerleri yle
kurguladi. Ama diger ekiple ne konusuldu karakterler
nasil yorumlaniyor gibi sorular beni hep meraklandirdi.
Provalar déneminde tabii ki pandemi’'nin etkisiyle bazi
konularda ¢ok dikkatli olmamiz gerekiyordu. Maalesef
act olaylar da yasadik . 3 kisi COVID oldu, maalesef ak-
sesuarct bir arkadasimiz da vefat etti. Kendisini saygtyla
antyoruz.

EN: Tiyatroda ¢ok kullandigimiz bir ciimle vardir. “Bir
rolii her oyuncu oynar, ama herkes farkli oynar” diye.
[ste bu oyunda ayn1 anda, ayni metin iizerinde ayni rolii
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oynayan iki farkli oyuncular var. iki farkli yorum var. Bir
anlamda bu ciimlenin hayata gegirilmesini sagladik. Ni-
hat her tiirlii fikre ve tartigmaya agik oldugu icin geliserek
ilerledik. Tabii ki zorluklart oldu, yorum iizerine, metin
tizerine, faydali oldu-
gunudiisiindigiim ¢a-
tigmalar yasadik, tar-
tismalar yapuk. Ama
sonunda ozglin  bir
yorumun ortaya ¢ik-
mast ile sonugland.
Boyle bir ilk’i gergek-
lestirdigimiz ve seyirci
ontine ¢ikarabildigi-
miz icin, ¢ok mutlu-
yum. Bu arada Yetkin
Yiiksel'in metin anali-
zi oyunu ¢ikarmamiza ¢
ragmen oldukea fay- | &
dali oldu. Ciinkii biz
de ©6nceden benzer
sorulart  soruyorduk. §
Ancak halen analizle-
re devam ediyoruz.

MT: Oyunculuk ag1- _
sindan benim ag¢im-
dan iki ekip olmast
cok fark etmedi. Ama
iki ekip olmasi biraz
zaman  kisitlamast |
olusturdu. Ciinkii y6- =
netmen bazen sabah [
bir ekiple 6gleden
sonra da diger ekip-
le calistyordu diger oyuncusunun karaktere yaklagimi-
nt zorlayabilirdi ya da ¢aktrmadan entegre edebilirdi
ama ¢ok yorulmasina ragmen bunu hi¢ yapmad: ve her
oyuncu kendi yorumu ile yonetmenin ulagmak istedigi
“kavrami” yaratti. Yalniz diger ekibi izlemis olsaydim
Hasip’ten etkilenirdim. Iyi ki izlememisiz.

HT: Bélge insant olmam bir avantajdi ancak Nihat Alp-
teki birgok noktada haurlatmada bulundu. Benim oy-
nadigimi karakeerin ayni giinlerde baska oyuncu ile ¢a-
Ligildigini bilmek bende miithis bir merak uyandird: ve
bu merak diger oyuncuyu izleyene kadar devam edecek.
Seyhmus’u disardan izlemek nasil bir durum yaraur ¢ok
merak ediyorum. Diisiinsenize bir 6nceki aksam ben oy-
namugim ertesi giin ayni adami bagka birinin bedeninde
sesinde goriiyorum, diisiincesi bile ¢ok heyecan verici.

Ama ydnetmenimiz birbirimizi izlememizi kesinlikle is-
temiyor. Diger ekiple etkilesim olmasin, etkilenmeyeyim
diye diger ekibin provalarindaki fotograflara bile bakma-
dim. Sadece yonetmeni dikkatle dinledim, ne yapmami
istiyor onu anlamaya
calisum. Anladik¢a ¢ok
farkli ve oyuncuya ¢ok
katkist olan bir oyuncu
yonetimi yontemi oldu-
gunu fark ettim. Oyun-
culuga ve kendime bakig
agimi degistirdi desem
yeridir. Belki iddali bir
cimle olacak ama be-
nim i¢in okul gibi bir
prova siireci gecti. Hem
metnin sahneleme sire-
cindeki deneyimlerim
hem de Giirol Giingor
gibi usta bir oyuncunun
karsisinda oynamak be-
nim icin biiytik sansti.
Biitiin ekibe cok tesek-
kiir ederim.

NA:Biz de bu zor za-
manlarda bir sekilde
imkan yaratup Tiyatro
yapma firsati veren bi-
ricik tiyatromuz, koca
¢inarimiz  Sehir Tiyat-
rolarina, bana bu oyunu
sahneleme firsati veren
Genel Sanat Yonetme-
nimiz Sayin Mehmet
Ergen’e biitiin ekibe 6zellikle de teknik ekip arkadaglari-
muza, atdlye ¢alisanlarimiza ve tabii ki oyunumuzu fark
edip bize siirecimizi anlatma firsatin verdiginiz i¢in Sa-
yin Mustafa Iri ve Tiyatro Merkezi ekibine sonsuz tesek-
kiir ederiz. Saglikli giinlerde sahnelerde hikayelerimizi
anlatmak ve ruhlarimizi iyilestirmek dilegiyle. ..

MI: Oyununuzu izlerken ruhumuza iyilik diistii. Dii-
stindiigiimiin ¢ok istiinde bir is ¢tkmig. Hem oyunu iz-
lerken hem de bu soylesiyi yaparken heyecan duydum.

YY: Alkiginiz bol olsun. Giizel bir metin ve oyun analizi
oldu. Bu zor giinlerde yapuginiz is takdire sayan. Oyu-
nun yolu acik, umutsuzlugumuza sifa olsun.



ERWIN PISCATOR TIYATROSU’NDA FILM
VE PROJEKSIYON KULLANIM ILKELERI

Bu yazi dizisinde, degisen gerceklik ve sanat iliskisi ¢er-
cevesinde, 20. yiizy1l tiyatrosunda film ve projeksiyonun
kullanim bigimleri, ti¢ farkli donem tizerinden, ii¢ fark-
i yonetmen/grup baglaminda incelenecektir. Degisen
sosyo-eckonomik ve sosyo-kiiltiirel
stirecler icinde, sanatin ve tiyatro-
nun gerceklikle kurdugu iligkinin
belirgin sekilde kirilmalarinin ya-
sandig1 bu ti¢ donem iginden se-
cilen yonetmen/gruplar ise, kendi
donemlerinin sanat anlayigini or-
taya koyan ¢ok 6nemli ornekler-
dir. Piscator’un filmi ve projek-
siyonu ilk defa tiyatroda politik
tiyatro big¢imini yaratmak {izere
kullanmasi, Wooster Group’'un
klasik metinleri ya da kolaj
oyunlarint projeksiyon ve film
yoluyla yapibozuma ugratarak
sahnelemelerinde kullanmasi, Ri-
mini Protokoll’in hayat prati-
gini ayniyla sahneye reality show
niteligiyle tasirken projeksiyon ve
medya araglarindan yararlanmast,
bu yénetmen ve gruplarin filmi ve
projeksiyonu kullanma iglevlerinin
birbirlerinden farkli ve ¢arpict 6r-
nekler olmalari, yazida incelenmek
tizere secilme nedenleridir. Bununla beraber sanatin ve
tiyatronun gerceklige gore konumlandirilis bigimleri ve
hayat-sanat sinir ¢izgilerinin degiskenligi agisindan seci-
len bu ti¢ yonetmen/grubun, birbirinden farkli tutumlar
sergilemeleri, calismada bu baglamda birden fazla soruyu
ve analizi agia ¢ikartmaya olanak tanir. Son bolimde
yapilacak olan {i¢ grup/yénetmenin film ve projeksiyonu
kullanma iglevlerinin birbirlerine goére kiyaslanmasi
ise degisen kosullar icinde, izleyicilerin de tiyatrodaki
gorsel imajlar ve gerceklik goriintiileri kargisindaki
konumlandirilislarinin siirecini de agiga cikartacakuir.ilk
incelememiz Piscator Tiyatrosu tizerine olacaktir.

PISCATOR TiYATROSU’NDA FIiLM VE PROJEK-
SIYON KULLANIM iLKELERi

20. Yiizy1l baginda filmi ve projeksiyonu teatral disiplin
icerisinde diizenleyerek, icinde bulundugu endiistri ¢ag:-

ILKSEN GOZDE OLGUN

nin bigimsel sahnesini yaratma diisiincesi, Erwin Pisca-
tor’la baglamistir. Piscator, izleyicisini, tiyatroda politik
olarak bilin¢lendirme niyetindedir. Tiyatro ile politik
gergeklik arasinda bir bag kurabilmek i¢in yeni teatral bi-
cimler arayisina girmistir." Bu ara-
yis onu film ve projeksiyonu sah-
nelemelerinde etkin bir kullanim
aracina doniistiirmeye yonlendirir;
ancak bu asamada tarihsel avan-
" gartlarin bigimsel ozelliklerinden

etkilenerek kendi sahne anlayigini
| yaratmustir.

Erwin Piscator, politik tiyatro
kavrami cercevesinde  gelistirdi-
gi belgesel tiyatrosuyla sahneyi
film ve projeksiyon gibi teknik
unsurlarla donatarak 6nemli bir
aulim gerceklestirmistir. Tam da
endiistri devriminin ilk yillarinda,
makinelesmeye, hiza, dinamizme,
savasciliga hayranligiyla kendini
gosteren Fiitiirist akimin sanata
soktugu teknik unsurlar, Pisca-
tor’'un politik tiyatrosu i¢in islevsel
bir estetik yaratmasinda son dere-
ce etkili olmugstur. Giiniin sanat
akimlarindan fiitiirizmin, kitle ile
makinalagmay: gelecegin sanatinda birlestirme distin-
cesi?, Piscator'un Mimar Gropius ile beraber tasarladigt
teknik olanaklar1 yiiksek “biitiinsel tiyatro” diisiincesinin
kaynagini olusturmaktadir. Ancak bu tasari hi¢bir zaman
tam manastyla hayata gecirilememistir.

Piscator Tiyatrosu:

Iki diinya Savagt arasinda hizli teknik ilerlemenin
goriildiigii donemde, yenilik¢i ve deneysel teatral
calismalar hiz kazanmigti. Sinema sanatinin ortaya
cikigtyla sanat iiretiminde sinemasal anlatimin
kullanilmaya baslandigi bu yeni d6nem ayni zamanda
gerceklik ve sanat iligkisinin sinirlarinin yeniden

1 Hasibe Kalkan Kocabay, Gergeklikle Yiiz-
lesmek, Istanbul, Papiriis Yayinevi, 2003, 5.25

2 Aysin Candan, 20. Yiizyillda Oncii Tiyatro,
s.142

Fotograf: Erwin Piscator



belirlendigi ¢gesitli denemelerle gegmekteydi.

“Birinci Diinya Savasi sonrasinin deneyci politik
tiyatrosu geleneksel iletisim yontemini asabilmek
icin yeni kaynaklar aradi. Uzakdogu tiyatrosunun
gostermeci biciminden, ortacag misterlerinin es-
goriiniimlii (simiiltane) sahne diizenlemesinden,
Elizabeth Donemi tiyatrosunun yontemlerinden,
Avusturya, Bavyera halk oyunlarindan, olay aki-
sint hizlandiran; zaman ve mekan sinirlaring
kaldiran sinema tekniginden, ¢cagdas yasamin
makinelegmis insanini simgeleyen Charlie
Chaplin filmlerinden, on dokuzuncu yiizyil
miizikholiiniin eglendirme yontemlerinden ya-
rarlanildi. Oyunun yazili metni iyice 6nemini
yitirmekte, konusmalar ¢ok kisa ctimleciklerden
olusmakta, konugmanin yerini hareket almaktay-

dl »3

3 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Dii-
siincesi, Ankara, Dost Kitabevi, 2006, s.258

Piscator ise ¢agin teknik ilerlemeler neticesinde yticeltti-

gi makine estetigini sahne teknigine uyguladi. Brecht'e
gore, Piscator gelmis gecmis en biiyiik tiyatro yonet-
menlerinden biriydi ve tiyatro uygulamasini elekerikli
bir ortama soktugu gibi ¢ok 6nemli malzemeler {izerin-
de biiyiik caligmalar ortaya ¢ikarmisti.* Bu uygulamanin
en yeni tarafi film ve projeksiyon gibi araglarla sahnede
artik oyuncularin diginda da yeni goriintii alanlarinin
yaratilmis olmasiydi. Filmin ve projeksiyonun yaratug;
goriintii alanlarinin zaman zaman gercek belgelerle ka-
nitlanmast ise kdkeninde Piscator’un gergege iligkin ara-
yisindan ileri gelmekteydi. Piscator bu arayisini ve bu-
nun yarattd) teatral yonelimini soyle ifade eder:

“Ben ozellikle dekorsuz giysisiz ¢irilgiplak oyna-
mak istiyorum; ama bu govdesel degil, ruhsal bir
soyunmadir; ruhumuzu cirilgiplak gostermeliyiz.
Cunkii ancak bu yoldan gercege erisebiliriz; o
gergekte yagamimizin icerigini verecektir. Boy-

4 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2,
s.151



lece yasayabilmemiz ve mutlu olabilmemiz i¢in
temel ilkeleri bulabilecegiz.”

Piscator tiyatrosunda gergekler filmle, fotograflarla ista-
tistik arastirmalarla seyirciye gosteriliyordu. Bu yontem
seyircinin gordiigii belgelere inanmasini sagliyor ve hizli
bir sekilde etkileyebiliyordu.

Belgesel Tiyatro:

Romantizmle ortaya ¢ikan yeni “dahi” kavrami, politik
sanatla ilgili tartugmalari da beraberinde getirmistir. Bir
taraftan sanatginin toplumu elestirebilecegi belirtilirken
diger taraftan da sanatin temel islevinin sanat¢inin ken-
dini ifade etmesi oldugu belirtilip giindelik, toplumsal
veya politik sorunlarla ilgilenmemesi gerekliligi tartigil-
mustir.® Yizyil baginda, hararetle gecen bu tartigmalar
ortaminda, Piscator kendi sanat¢t sorumlulugunu ve es-
tetik anlayisini belirlerken daha 6nce bahsettigimiz tize-
re, 6ncelikle 6ncii akimlarin sdylemlerinden ve bigimsel
bulgularindan beslenmistir. Savastan dondiigiinde Berlin
Dada grubunun etkisinde kalmugtir. Dadaistlerde sanat
yapit bir mermiye déntstirilir. Seyircinin iistiine sal-
dirir ve dokunsal bir nitelik kazanir.” Piscator, burjuva
toplumunun kaliplasmis degerlerine saldiran bir tutum
takinan Berlin Dadacilariyla birkag gosteri hazirlamig-
ur. Dadacilarin putkirici olmalari Piscator’u etkilerken
bir yandan sanatta eylem fikriyle onlardan ayrilir. Pis-
cator’un tiyatrosu, ideolojik tutumuyla farkls bir eksen-
de yol alacakur. Piscator’un sanati ideolojik bir etkinlik
olarak gergeklestirme yoneliminde bulundugu tespitini
yaparken de, ideolojinin birden fazla farkli taniminin
icinden bu caligmadaki taniminin “belirli bir sinifi ya da
gurubu tanimlayan inang sistemi”® olarak kullanildigini
beliremek isterim.

Piscator, bundan sonra tamamen proleter sorunlari ige-
ren agit-prop uygulamalar yapmaya baslayarak tiyatroyu
bir propaganda araci olarak kullanmaya baglar. Amag,
proletarya igin tiyatro yapmak degil, proletaryanin tiyat-
rosunu kurmak, “politik bir eylem” bigimi olarak giincel
olaylari tiyatro araciligiyla etkilemektir.” Piscator Biih-

5 A.e., s.152

6 Toby Clark, Sanat ve Propaganda, ¢ev. Esin
Hogsucu, Istanbul, Ayrint1 Yayinlar1,2004, s.15

7 Jean Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve

Oliim, cev: Oguz Adanir, Istanbul, Boazici Universi-
tesi Yayinevi,2002, s.98
8 Janett Wolff, Sanatin

Toplumsal Uretimi, gev.
Aysegiil Demir, Istanbul,
OzneYayinlar1,2000,s.56

9 Ortak Kitap, Estetik ve Politika, Cev: Unsal Oskay, Elesti-

ne’nin kurulmasindan sonraki oyunlarinda ise kendi po-
litik ve sanatsal dilini yaratr.

“Piscator’'un bundan sonraki uygulamalari, poli-
tik sahne estetigi agisindan daha biitiinlikladiir.
Kendisinin kurdugu “Piscator Bithne”de inli
sanatcilarla birlikte ¢aligir. Saglam bir dramatur-
ginin {izerine oturan sahneleme, alaninda tnli
sanatcilarin katkilariyla zenginlesir. Sahne kons-
tritksiyonu, simiiltane oyun diizeni, yiiriiyen
bantlar, karikatiir, kukla kullanimi, film, projek-
siyon ve miizigin islevselligi seyirciyi etkileyen
anlaumuin ilgi ¢ekici 6geleri oldugu kadar, Pisca-
tor'un tiyatroda yapmak istedigi politik biling-
lenmeyi saglayacak ideolojik amaca yonelikeir”. "
Piscator, politik gercekligi sahne tizerinde gdstermek i¢in
her tiirlii teknik imk4nin kullanilmas: gerekliligi kanaa-
tindedir. Bu da Piscator’u yeni teatral bigimler deneme
arayisina yonlendirmistir. Projeksiyonun ve filmin kulla-
niminin, tam da bu noktada Piscator i¢in yeni bir teatral
dilin olusumuna yardimer olan araglar niteliginde oldu-
gu soylenebilir. Reinhardt gibi Piscator da kendi politik
estetigini, teknik olanaklarin tstiine kurarak 1181, mii-
zigi, konstriiktivist dekoru, ses efektlerini, projeksiyon
ve filmi kullanimi sahnelemelerinin vazgecilmez 6geleri
haline getirir."" Daha sonralart Brecht'in kuramlagtira-
cagt Epik sahnelemenin ilk 6rneklerini yine Piscatorda
goririz.

Seyirci, ancak gercekle yiizlesmesi halinde kendi kosul-
lanmigliklarindan kurtulacag: icin, sahneden giincel ger-
ceklikle ilgili belgeler gosterilmesi fikrinde olan Piscator,
projeksiyonu ve filmi gene bu amagla oyunlarinda hizme-
tine alarak Belgesel Tiyatro’ nun olugmasini saglamistur.

Piscator, tiyatronun, izleyiciyi kendi aligilagelmis kosul-
lanmugliklarindan kurtarmak icin bir ara¢ olarak kulla-
nilmasint 6nerir. Seyirci, tiyatroda gosterilen gercekler
kargisinda kendi kogullanmigliklarint bu ¢ergevede goz-
den gecirip yeniden bir degerlendirme yapabilecektir.
Bunun i¢in de Piscator, oyunlarin i¢inde gercek belgeleri
kullanmaya baglar. Oyunlarinda ele aldig1 herhangi bir
kiiciik ¢apli olayin ardinda hangi biiyiik yapinin oldugu-
nun gosterilmesi, sistemin igleyisinin agiga ¢ikartilmast,
gergek belgeler yardimiyla gerceklesir. Olay akisini sik

ri Yayinlari, istanbul 1985, s. 78

10 Giinay Toprak, “20. Yiizyilda Tiyatronun
Kitlesellesmesine Yonelik Diisiince ve Uygulama-
lar”,Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar En-
stitlisti, Sahne Sanatlar1 Anabilim Dali Yiiksel Lisans
Tezi, 2006 s.43

11 A.e., s.42



sik film ve projeksiyon kullanimiyla keserek dramatik ak-
siyon kalibinin disina ¢ikip epik bicimi kullanir.

“Boylece tiyatro bir hareketi canlandirma sanau
degil, olguyu bildirme sanati oluyordu. Bu uygu-
lama epik tiyatro kavramini getirdi. (...) Pisca-
tor’'un sahnede belgeler sunarak gercekleri kanit-
lamasi, “epik belgesel” tiirtinii belirlemis oldu”.'?
Seyirci ile oyun yerinin iligkisi, seyirciye gosterilen gergek
belgelerle yeniden
tanimlanir.

Piscator’un  film
ve projeksiyonu
oyunlarinda han-
gi ilkelerle kul-
landigini daha
iyi anlayabilmek
icin, Piscator’'un
film ve projeksi-
yonu Onemli bi-
cimde kullandig:

oyunlarini  hatr-

latmakta  fayda
goriiyorum.
Piscator, Alfons

Paquetnin “Bay-
raklar” oyunu-
nu Volksbiithne'de
sahneye koydugunda, ilk kez kendi teatral bi¢imini ifade
edecek sekilde, projeksiyon ve filmi oyunun icine sok-
mustur. Déner sahnenin kullanildigt oyunda sahnenin
iki yaninda bulunan perdelere yansitilan projeksiyonlar-
da epizod bagliklari, oyunun mesajint vurgulayan yorum-
lar, bazi istatistiki veriler, soz konusu kisilerin fotograflart
ve sahneleri birlestiren metinler yansitiliyordu. Béylece
oyun, o giine kadar goriilmemis bir hizla, etkileyici ve
yiiksek bir bildiri niteligi kazanmis oluyordu. Piscator,
bu kullanimin, aksiyonun genisletilmesi ve olaylarin ar-
dinda yatanlarin agiga ¢ikarilmasiyla ilgili oldugunu ve
artik gosteri-oyundan didaktik-oyuna gecildigini soylii-
yordu.”” Opyunda, projeksiyonla goriintiilerin gosteril-
mesi, dramatik oyunlar1 ¢erceveleyen, bunlara sebep olan
gergeklerin agiga ¢ikarulmasi, ilk kez denenen yeni bir
teknikti. 1925 yilinda oynanan “Herseye Karsin” ise
gergek film goriintiilerinin dramatik aksiyonla arka ar-
kaya geldigi cok 6nemli bir oyundur. Ardindan 1927°de
oynanan “Hoppala Yasyyoruz” da ise oyunun kahrama-
nt devrimci Karl Thomas'in akil hastanesinde gecen sekiz

13 Erwin Piscator, Politik Tiyatro, Cev. Musta-
fa Unlii-Suavi Giiney, Metis Yayinlari, s.104

yilt boyunca disaridaki diinyada olup bitenleri anlatmak
icin bir ara film kullanilmigtir. Filmde, dénemin hizli ge-
lisen her tiirlti aktiiel olayini kullanarak bir metin olus-
turulmus ve de adamin, sekiz sene boyunca yasadiklar
icin i¢ mekan ve dig mekan ¢ekimleri yapilarak 7 dakika-
lik bir film yapilmugstir ki; tecrit edilen adamin hayattaki
hizla akip giden sekiz senesini ve o dénemi, bu kadar
kisa siirede ve bu etkileyicilikte gdsterecek bagka bir ara¢
mevcut degildir. Piscator, bu oyunda kullandig: filmin
cekimlerinde gos-
terdigi  titizlikle
ve aksiyonun igi-
ne aldigt filmle,
politik propagan-
dasint  yaparken,
yitksek sanat an-
layisint da koru-

mugtur.  1927de
sahnelenen “Ras-
putin”  oyunu,

belge film goriin-
tilerinin ve sah-
nedeki dramatik
| aksiyonun i¢ ice
gectigi, aksiyonu
vurgulayan  pro-
jeksiyon yazilari-
nin da es zamanli
olarak  sahnede
goriildiigi bir oyun olmast agisindan 6ncii bir drnektir.
Rus Devrimi’ni konu alan oyunda ¢ok ayrinuli bir ger-
cek belge arsivi aragtirmasi yapilmugtir. Jaroslav Hasek’in
romaninin Leo Lania, Brecht ve Piscator tarafindan ya-
pilmis bir adaptasyonu olarak 1928'de sahneye kona-
na “Svayk”da, Piscator, SvayK’in etrafindaki diinyay:
gostermeyi onemsedigi icin Svayk’in digindaki tiim
oyun kigileri; kuklalar, iri maskeli yar1 kuklalar ya
da makyajla grotesk figiirlere doniigen kalin ¢izgili
tiplerden olusuyorlardi. Film kullanimi konusunda da
ayni1 amaca hizmet edecek ve ayni estetik biitiinliigiin
pargasini olusturabilmek i¢in dogalct filmin yaninda,
bu oyunda bir ilk olarak ¢izgi film de kullanilmigtir. Da-
dac1 George Grosz, Piscator’un tabiriyle “politik- satirik
cizgi film”i gerceklestirmistir. Dogalci filmin ise sahnede
dekor uygulamast olan yiiriiyen bantla beraber akabilme-
si icin sokakta, araba {izerine yerlestirilen kamerayla ce-
kim yapilmisur. Sonunda yapilan montajla da sahnenin
hiz1 ve temposunun filmle de yakalanmast hedeflenmis-
tir.

Goriildiigh tizere Piscator’'un gesitli bigimsel ve igeriksel
olanaklarindan yararlanarak kullandigy film ve projek-



siyon, esasinda seyirci tizerinde politik bir etkileme du-
rumu yaratabilmek amaciyla bir¢ok oyununda kendini
gostermistir. Hayat gercekliginin tiyatro oyunlarina bel-
gelerle sokulmasi seriiveni ve Piscator’un giincel konu ve
olaylar1 yakalamasinin yolu, gergekligin oyunun icine
alinmastyla baglamistir. Gergek belge ve filmlerle
neredeyse “Gazete Tiyatrosu” yapmasi ve seyirciyi bu
yolla politize etme niyeti filmin ve projeksiyonun kulla-
nildig1 oyunlarinda yepyeni bir estetik sonug yaratmistir.

Piscator’un sahneledigi oyunlardaki projeksiyon ve film
kullaniminin nesnel ve ilkesel kullanim kosullarini 6zet-
lersek eger:

e Discator, seyircisini gozetleyen olmaktan ¢ikarip
tanik olarak konumlandirmak ister. Bu sebeple
de projeksiyon ve film kullanimiyla seyircisine
kanit belge gosterir. Seyirci kendisinden saklan-
mus olan ya da gormeye aligik olmadig: gercekle-
ri, belgelere bakarak taniyordu.' Gergekligin go-
riintiisel alanda gosterilmesi 20. yiizy1l bagindaki
alimlayicilar icin yeni bir iligki bi¢imidir. Fotograf
ve sinema sanatinin gelismesi yeni bir algilama
bigimi yaratmustir. Insanlar artk kendilerinden
onceki insanlar gibi cografi olarak uzaklardaki
seyleri sozle ya da yaziyla, bir anlamda masalimst
bir anlatimin &geleriyle degil, fotograf ya da fil-
min sundugu gozle algilanabilen gercekei sekliyle
algilamaya baglamiglardir.”® Bu da Piscator i¢in
gergekligin etki giictinii kuvvetlendirme olanag:
yaratir ve goriinenin arkasindaki gériinmeyen
gergekleri seyircisine gostermek icin projeksiyon
ve film kullanir.

e Discator’'un Politik tiyatrosundaki toplumsal bir
biling yaratma misyonu, toplumsal ger¢eklerin
gosterilmesini zorunlu kilar. Olaylarin tarihsel
gerceklikler icinde degerlendirilebilmesi ve rast-
lanusalliktan 6te gergekle olan iligkilerinin agiga
ctkartilmasi gerekmektedir. Politik ajitasyon igin
bunun gerekliligine inanilir. Dogrudan dogruya
giincel gergekliklerin gosterilmesi de film ve pro-
jeksiyon yoluyla saglanir.

e Film ve projeksiyon yoluyla giincel gergekligin
gosterilmesi artik tiyatro sahnesiyle seyircisinin
mesafesini daraltan bir tislubu getirir. Hayat ile
oyun arasindaki ayrim bulaniklagir. Sunulan bel-

14 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Dii-
siincesi, s.261

15 Levent Kilig, Fotograf ve Sinemanin Top-
lumsal Tarihi, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari,
2008, 5.120

geler gercek ile oyunun sinirlarini zaten ortadan
kaldirmis olsa bile'® Piscator heniiz hala teatral
estetiginde yanilsamact bi¢imi korumaktadir.

Piscator, filmin ve projeksiyonun goriintiisel al-
gisinin seyirci tarafindan kolay alinabilirligi ve
bu ylizden de daha fazla seyirciye ulasma sansini
yakalamig olmasindan otiirii film ve projeksiyon
gibi teknik unsurlari kullanmistir. Bu sayede ti-
yatrosu Kkitlesellesmis, politik propagandasini
daha fazla seyirciye ulastirabilme avantajini sag-
lamistir.

Piscator i¢in projeksiyon ve film, sahnede zaman
ve mekan sinirlarini genigletmekte yardimer bir
aractir. Dramatik aksiyon ve gercek belge ve fil-
min organik bir biitiin hale gelmesiyle zaman ve
mekan sinirlari genisletilir. Bu da taylorizmin
tiretimde zamanin ve mekanin rasyonellestiril-
mesi ilkesiyle donemin ekonomik ve sosyal ru-
hunu olusturur.

Piscator, oyunlarindaki projeksiyon ve film kul-
laniminda montaj tekniginden yararlanarak hiz
ile etkileyiciligin provokatif sonucu {izerinde du-
rur. Gergeklerin film ve projeksiyon yoluyla gos-
terilmesinin yaratug: hiz ile etkileyicilik, heniiz
sinemayla yeni tanismis olan seyirci tizerinde sok
etkisi yaratlmasina neden olur. Piscator, projek-
siyon ve filmin yardimiyla sahnede eszamanlilig
da kullanir. Diyebiliriz ki, fitiiristlerin montaj
ve eszamanlilik ilkesi, Piscator tiyatrosunda pro-
jeksiyon ve film kullanim bi¢imini dogrudan
etkilemistir. Hauser, “eszamanlilik” biiyiisiiniin
kesfiyle insanin bir yandan ¢ok farkli, birbiriyle
ilintisiz bir¢ok seyin birden ayni anda karsisinda
kaldigini séyler ve bunu, modern teknikle gii-
niimiiz insaninin farkina vardigs bir evrensellik
olarak tanimlar."” Bu durum yeni zaman kavra-
minin ve modern sanatin, yasami tanitmasinda-
ki hasinligin gercek kaynagini olusturmaktadir.
Gergekligin  modernizmin hiz ile etkileyicilik
ilkesiyle seyirci tizerinde yaratugi bu provoka-
tif sonugtan bagka olarak Piscator icin bir de
estetik olarak ortaya ¢ikan sonug¢ vardir. O da
oyunun kazandigi canlilik ve temponun ayakta
tutulmasidir.
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Piscator, seyirciyi ancak estetik niteligi yiiksek bir tiyat-
royla etkilemenin gergeklesebilecegine inandig: icin ide-
olojiyi, sanatin estetik degerinin 6niine koymamus, iki
durumun ancak bir arada sahnede goriilmesiyle gercek
hayata miidahale edebilecegine inanmugtir. Bu sebeple
diyebiliriz ki, Piscator tiyatrosu politik icerigi film ve
projeksiyon gibi teknik araglar yardimiyla estetize eder-
ken kendi tarihsel donemi agisindan tiyatro disiplini
icinde yeni bigimsel bir estetik yaratiyr da olusturmustur.

Piscator’un film ve projeksiyon araglari yardimiyla ger-
ceklestirdigi gercekligi ve sanat biitiinlestirme ¢abast,
kendi tarihsel déneminde son derece yeni ve onemli bir
ideolojik ve estetik tutumu yaratmistir. Ancak oyun-
lardaki gergekligi gosterme cabasi, illiizyon yaratan bir
sahnelemeyle gerceklesmistir. Oyunlarindaki tiim yeni
teknik araclarin kullanimina ragmen, geleneksel sahne-
leme anlayisinin 6tesinde bir estetik 6nerme meveut de-
gildir. Zehra Ip§iroglu, Brecht'in Piscator’'u bu konuda
elestirdigini ve Piscator tiyatrosunun, tiyatrodaki diger
deneysel akimlar gibi teknik arag ve gereglere asir1 agir-
lik vererek, bir tiir yanilsamaya saplandigini belirttigini
aktarir.”® Piscator, gercekligi, film ve projeksiyon aragla-
riyla, politik bir tutum baglaminda teatral illiizyonu ya-
ratan ve koruyan bir estetik biitiinliik icinde sahnelemis-
tir. Kullandi@ tiim teknik yenilikler seyircisini etkilemek
tizerinedir. Ama bu bir anlamda yanilsamact tiyatronun
uzantst gibi goriinen, biiyiileyen, uyaran, heyecan yara-
tan bir etkidir.”
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GIZGI ROMANDA TIYATRO - 7

Nathan Never Ve Fiitiiristik Bir Hamlet

I¢inden Shakespeare gegcmeyen bir sanat dali olabi-
lecegine ihtimal vermiyorum. Haliyle de ¢izgi roman
sanatinda biiyiik yazarin eserlerinin yankilarint gormek
kesinlikle sasirtict gelmiyor bana. Nathan Never gibi
gelecegin diinyasinda miicadele veren bir kahramanin
maceralari arasinda Hamlet'i okumak da bu mantik
dizgesi i¢inde hayli dogal gériintiyor.

"’%
UMIT KIRECCI
Ve Karsinizda Shakespeare

William Shakespeare... Biiyiik bir muamma. Hayau
hakkinda her kafadan bir ses ¢ikan yazar, ozan, deha.

Orhan Burian “Hamlet” ¢evirisi girisinde yazarin ha-
yatnt soyle 6zetlemis: William Shakespeare bir esnafin
oglu olarak diinyaya gelmis, mutsuz bir evlilik yapmus
(ki kadinin ad1 bugiin bir ABD’li oyuncununkiyle ayni
Anne Hattaway), esinden uzakla-

P

Kimdir Nathan Never?

Nathan Never, giiniimiizden 150
yil sonrasinda faaliyet gosteren Alfa
ajansi adl1 6zel bir giivenlik tegkila-
tinin ajanidir. Bu ajans resmi kanun
giiclerine yardim etmekle birlikte
genis teknolojik bir 6rgiitlenmeyle
kisilere 6zel hizmet de vermektedir.

Kahramanimiz 1991 yilinda {ig
geng yazarin yaratst olarak ortaya
¢tkmistir. Michele Medda, Antoino
Serra ve Bepi Vigna'nin yaratug:

kahramanin maceralarini da bu ticlii
yazmaktadir. Cizgileriyle ona hayat
verense Claudio Castellini olmustur.

Nathan Never becerikli bir ajan-
dir. Hatta ajansin en iyi elemanidir.
Ancak biitiin becerilerine ve ¢6ziim
tiretme becerilerine karsin aslinda
hayli melankolik bir insandir. Ilk on bes sayisinda okura
dizinin igerigi ve alt yapisi aktarilirken karakterin i¢
diinyasinin ip uglart da gosterilir. Nathan Never gele-
cekte yasayan bir insan olmakla birlikte ge¢cmise 6zlem
duyan, eski esyalar toplayan, okuyan, i¢inde yasadig;
diinyay1 ve kosullari sorgulayan bir insandir. Bu bakim-
dan siradan insanlardan ayrilmakeadir.

Ancak dizinin ilerleyen sayilarinda bu yap1 yavas yavas
degisiklige ugrar. Konu sikintist yasandikea isin igine
tuhaf diismanlar, siradan polisiye hikayeler, karakterin
yapisint degistiren olaylar ve farkli boyutlarla uzaylilar
karisir. Ancak yine de bilimkurgu ¢izgi roman 6rnegi
olarak Nathan Never’i bircogundan ayr1 tutmak gere-

kir.

sinca tiyatroyla tanismis ve oyuncu-
luga baglamistir. Zaman igerisinde

de yazarliga gecis yapmistir. Ingiliz
tarihini konu edinen oyunlarin tercih
ediliyor olmasindan dolay1 ilk oyunu
VI. Henry olmustur. Bunun yani sira
eski metinleri yeniden yorumlamis-
tir. Ancak zamanla kendi karakterini
ortaya koyacak eserler kaleme almay1
basarmistir. Kendi ¢aginda yasanan
siyasi gelismelere gonderme yapmak
icin tarihi olaylardan esinlenmeye
baslar. Ayrica Ingiliz tarihinden de

N uzaklasarak farkl: kiiltiirlerden hika-

| yeleri yorumlamaya geger.

Basta tiyatro sanati olmak {izere he-
men her sanat dalina ilham veren
Hamlet, Macbeth, Kral Lear, Firti-
na, On Ikinci Gece, Bir Yaz Gecesi
Riiyasi, Venedik Taciri, Romeo ve

Jiiliet gibi onlarca klasigin babasidur.
Yazar ayni zamanda {inlii Globe tiyatrosuyla 6zdeslemis-
tir.

Hamlet’i Yok Amleth’i Olmadi Hamblet’i Tantyalim

Shakespeare, Hamlet oyununda tarihi bir sagadan
(Izlanda, Iskandinav destani) esinlenmistir.

Sagada ismi gecen kisiler: Amleth, babasi Horwendil,
amcasi Feng, annesi Gurutha, ad: verilmeyen (sevgili)
geng kiz, adi verilmeyen (perde arkasina saklanan) ca-
sus, ad1 verilmeyen iki kraliyet askeri.

Kékeninin 10. yiizyil Iskandinav sagalarina dayandigt
distintilen ve 12. ylizyilda Danimarka tarihini kaleme
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alan Saxo Grammaticus’un “Gesta Danorum” eserin-
de ad1 gecen Amleth’in hikayesi zaman icinde yayilmug
16. yiizyilda Ingilizceye gevrilerek basilmustir.

Hamlet'in isminin 6nceden Amlodi, Amleth, Amb-
lothae olarak telaffuz edildigi varsayilmaktadir. Isim
kokenin bakan bazi uzmanlar ismin “aptal, diizenbaz,
delilik” gibi kavramlardan tiiredigini iddia etmistir. An-
cak isim farkli birgok kokene baglandig: gibi “soytart”
anlami da tagimaktadir.

1602 yilinda basildigini not diismektedir. > Mina Urgan
da oyunun ilk kez 1603 yilinda sahnelendigini belirt-
mektedir. ?

Oyunda ad1 gegen kisiler: Hamlet, Hamlet’in babas:
Kral (isim verilmemis), annesi Gertrude, amcasi Cla-
udius, sevdicegi Ophelia, casus Polonius, iki kraliyet
askeri Rozencantz ve Guildenstern, dost Horatio,
Leartes casusun oglu, iilkeyi isgal eden Norve¢ prensi
Fortinbras.

Amleth’in hikayesi tam 5, Oyunun konusu ilham
olarak soyledir: Rmﬂ‘gg mmcf\s §a{“n§ o iﬂl t aldig1 kaynakla dogru

) _;2: 3:‘"‘3‘::‘:;‘&“7:" £ :‘1‘ Ve Wig_ga orantilidir: Savagtan evine
Horvendil adli Jutland . /’/f,, F o kg 2 ~m’? Foreid dénen Hamlet babasinin
kralinin oglu olan Amleth Sy beap oo il s T"l‘t :ﬁ“’? ks ‘(‘3"‘" vefat ettigini, amcasinin

amcasi Feng(on)’in ba-
basini 6ldirtip annesiyle
evlenmesi tizerine deli
taklidi yapmaya bagliyor.
Bu sekilde tahtta hak iddia
etmeyecegini gosterirken
cinayete kurban gitmesini
de engellemektedir. Ata ters
biner, tavuk gibi gidaklar...
Derken bir giin duvar ha-
lisinin ardinda saklanan
birini 6ldiiriir. Onu parga-
layarak domuzlara yedirir.
Amcast bunun tizerine 6l-
diiriilmesi i¢in onu iki ada-
miyla birlikte Ingiltere’ye
gonderir. Elindeki mektubu
teslim edince 6ldiiriilecegi-
ni anlayan Amleth icerigi
degistirerek yanindakileri
oldiirtiir. Bir sene sonra
evine dondiigiinde saray1
yakar, amcasini 6ldiiriir,
halka gercekleri agiklar ve
bir dizi kahramanligin ar-
dindan taci takarak tahtta

geger.

16. yiizyilda Ingilizce basilan hikaye daha sonra Sha-
kespeare’nin oyunu popiiler olunca The Historie of
Hamblet adiyla 1608 senesinde Fransizcaya aktarilir.!

Oyun Olarak “Hamlet”

Hamlet 1598-1602 yillar arasinda yazildigi tahmin

edilen bir bagyapittir. Orhan Burian oyunun ilk kez
1 Hamlet, W. Shakespeare, Cev. Burian, Orhan,

Milli Egitim Midiirligi, 3. Baski, 1966

annesiyle evlenerek kral ol-
dugunu 6grenir. Babasinin
hayaletinin ortaya ¢ikarak
zehirlenerek 8ldirildigini
agiklamast tizerine biiytik
bir siipheye diiserek olayin
aslini 6grenmeye karar ve-
rir. Bunun i¢in de delilik
numarast yapar. Annesiyle
amcasinin davraniglarini
gozlemlemek icin cinayetin
gerceklesmis olabilecegi bir
kurguyla tiyatro oyunu ser-
giler. Amca onu dldirtilmek
iizere Ingiltere’ye gonderir
ancak Hamlet tuzaktan
kurtularak yanindaki ikiliyi
(Rozencrantz ve Guldens-
tern) oldirtir. Annesiyle
konustugu sirada casusluk
yapan bir danigmani (Polo-
nius) halinin arkasinda sak-
lanirken 6ldiiriir ve cesedini
yok eder. Danigmanin kizi
| (Ophelia) ona sirilsiklam
' asiktir. Askindan delirerek
intihar eder. Danismanin

ogluysa (Leartes) diiello yoluyla intikam almay: planlar.
Kilicina zehir siirer ve Hamlet'i yaralar. Hamlet bu ger-
cegi ogrenince amcasini 8ldiiriir. Annesiyse zehirli i¢ki
icerek intihar eder. Bu arada gozden kagan, oyunun ba-
sindan beri diisman olarak anilan bir kisi (Fortinbras)
taht kavgasina diismiis olunmasini firsat bilerek tilkeyi

2 A.g.e. sayfa XX
3 Hamlet ve Shakespeare, Urgan, Mina, Altin
Yayinlari, Istanbul 1984
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isgal eder.

Oyun bu sekilde anlatldiginda ¢ok anlagilmasa da Sha-
kespeare’in Hamlet karakteriyle Ronesans aydininin
sorgulayiciligini yansittig bilinmelidir.

ti¢ boyutlu bir hologram bulmustur. Baba, oglunu
uyarmaktadir. Bir bakima dliimiiniin cinayet oldugunu
belirtir ve amcastyla annesinin is birligi yapug: bilgisini
aktarir. Ek olarak hisselerini ogluna devrettigini medya
imparatorlugunun bagina onun ge¢mesini arzu ettigini
aciklar.

Nathan Never “Kanal”*
Hamlet cok
Nathan Ne- | 1 i
ver’'in “Kanal” a,,rm%, 5‘;},‘{,’2& - sars‘1 ar'
asiyetin
(Network) adyy- i S ool e %5‘5/ ! . k}ll
la basilan 121. HISSELERIN BIR KISMINA agiklanmasini
Sayist bariz bir S homaK (STEVEBILIR, bekler. fste
. izgl roman
sekilde Hamlet §178
hikayesini temel kahramani
f Nathan Never

alan bir uyarla-
madir. Agikgast
bu uyarlama
icin yazar1 neyin
cezbettigini an-
lamak zor. Ben

burada devreye
girer. Victor
Price adl1 per-
formans sanat-
cisinin “Sheak
Spheare” adli

oyumu hayalet
efekti yerine ge-
cen “dijital go-
riintiiden” yana
kullantyorum.

Maceranin
yazari Nathan
Never’in yarati-
cilarindan Bepi
Vigna, cizeriyse
Romeo Toffa-
netti.

Cizgi Romanda adi gecenler: Hamlet, sevgili Ophelia
Pollock, dost Horaito Ferguson, baba Jeremy Larson,
anne Gertrud Strong, amca Claudio Larson, danis-
man bay Pollock, gizli diisman Ted Forth-Brass, Vic-
tor Price (cizgi romanda dahil edilen karakter)

Hikaye bir cenaze merasimiyle baglamaktadir. Vefat
eden kisi medya imparatorlugu Globe TV baskani ve
kurucusu Jeremy Larson’dur. Hamlet babasinin cenaze-
sine katilmak tizere sehir disindaki isi birakip gelmistir.
Ophelia ona bagsaglig: diler. Ted adli gizemli yonetici
MPC isimli rakip firmasiyla sirketi ele gegirmek icin
hisseleri alma planlari yapmaya baglar. Bu arada amca
Jeremy anne Gertrud’la anlagsarak hemen medya impa-
ratorlugunun bagina ge¢mistir. Hamlet bundan hi¢ hos-
lanmaz. Bu sirada TV kanalinin animasyondan sorumlu
dostu Horatio onu yanina ¢agirir. Babasinin biraktuigs

4 Nathan Never, Kanal, Cev. Kozan Demircan,
1. baski, Cizgi Diisler Yayincilik, 2018
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oyununun son-
rasinda Horatio
olasi cinayet
kuskusunu dile
getirir. Nathan
Never da mer-
hum medya

N

< ' < Kendisinden
cinayet olasili-
giyla ilgili olarak
Hamlet'le bu-
lusmasi istenir.

Bu noktada uyarlamaya paralel ilerleyen kurgunun ilk
cinayeti islenir. Tehdit edilen bir elestirmen cinayete
kurban gider. Bir havuzun i¢inde boynunda yara acilir
ve kani suya karisir.

Daha sonra Hamlet Larson kahramanla bulusur ve ba-
basinin dijital mesajini anlatirken cinayet siiphesini dile
getirir. Nathan Never de “kanitlarin zayif” oldugunu
vurgulayarak; bir anlamda oyun metnine génderme ya-
parak, olayin ¢oziilemeyebilecegini belirtir.

Hamlet’in ¢ok bekledigi vasiyet agiklanir. Vasiyette
babanin tiim hisselerinin ana — ogul arasinda esit bo-
liinmesi bilgisi ¢ikar. Hologramdan farkl: bilgi almug
olan Hamlet buna siddetle karsi ¢ikar. Hisselerin biiyiik
kism1 amcayla annenin eline ge¢mis imparatorlugun
yonetimi onlara kalmistir. Hamlet bu olayin burada
bitmedigini soyler.



29. sayfada kaynak metin onurlandirilarak Shakespea-
re'den bahsedilir. Nathan Never Victor Price’la tanisa-
rak yeni projesinin ne olacagini sorar:

Nathan Never - Yine Shakespeare’e bir gonder-

me mi?

Victor Price — Hayir, bu kez kutsal kitaptan,
ozellikle de hicretten (Yahudilerin Misirdan
gocl / kagisi) esinleniyorum.’

Daha sonra Hamlet babasinin kuskulu 6liimii i¢in
yakilan na’sina tahlil yapilmasini talep eder. Cinayeti
ortaya ¢tkarabilecek bir plani oldugunu da altini gizerek
belirtir. Yakinda ¢ekilecek bir dizinin senaryosuna mii-
dahale ederek degistirmistir. Bu oyun araciligiyla amca
ve annesinin davraniglarina bakacak cinayeti ¢ozecektir.

Dizinin biiyiik bir kism1 canli oyuncu olmadan ¢ekile-
cektir. Animasyonla canlandirilan karakterlerinden biri
amcasina, bir digeri de annesine benzemektedir. Hamlet
kafasinda olusturdugu cinayeti Shakespeare’nin oyu-
nuyla canlandirma arzusundadir: “Kaygrlanma. Bu ¢ok
kaliteli bir is ¢ikacak; ciinkii Shakespeare cekiyoruz.” (say-
fa 51, kare 2).

Bu sirada tehdit alan karakterlerden ikisi daha oldiirii-
liir. Cinayetleri Victor Price adli performans sanatgisi

5 Nathan Never, Kanal, sayfa 29.

isliyor gibidir. Cinayetlerde havuza akitulan kan, sivri
sinekler, at sinekleri ve kurbagalar kullanilmistr.

Cizgi romanin 49. sayfasinda bir alfa ajan1 “Ieerisi les

/ P  cirsioiMHORATIO,

iYi misin KIRK YIL DUSLINSEM AK-
HAMLET ? SAR- / 5'a LIMA GELMEYECEK SEYLER
SiLMis GORL- 5 OGRENDIM VE BABAMIN
NUYORSUN. SLPURILPUBLINDEN slip-

HELENMEK [CIN NEDEN-
LERIM VAR/

2ibi kokuyor ve beni huzursuz ediyor” diyor bir bagka
ajandan “Batakliga yakiniz havada kitii bir koku var
ama bu son derece normal” yanituni vererek Sabahattin
Eyiiboglu cevirisinde yer alan Marcellus karakterinin
Gnlt “ Cririimiis bir seyler var su Danimarka kralliginda.”
repligine gonderme yapryor.®

Sonrasindaysa Hamlet'in oyun hazirligs stirerken Alfa
ajansi toplamda dokuz cinayet tehdidi oldugunu sap-
tiyor. Victor Price ise kayiptir ve cinayetler arasindaki
ortak yanlar da goziiliir: Incil'de yer alan ve Yahudilerin
Misirdan kacis asamalarini anlatan “Misir’dan Cikis”
bolimii. Bu boliimde Yahudilerin gé¢iine izin verme-
yen Firavunun halkinin basina gelen kotii olaylar anla-
tilmaktadir ve cinayetlerdeki unsurlarla felaketler ayni
ozelliklere sahiptir.

Hamlet’in oyunu biiyiik 6l¢iide bilgisayarda tasarlanan
hologramlarla canlandirilirken kiigiik bir kismi gergek
donem kostiimii, silah ve aksesuarlara sahip oyuncularla

6 Orhan Burian gevrisinde bu replik “Dani-
markanin gidisinde bir bozukluk var.” olarak ¢evr-
ilmistir. Biilent Bozkurt ¢evirisinde bu replik “Dani-
marka’da bir seyler kokusmus.” olarak karsimiza gikar.
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canlandirilmaktadir. Hamlet elinde kiliciyla oyunun
provasint alir.

72. sayfada Hamlet oyununun provasinda oyun karak-
teri Hamlet'in kostiimiinii giymis, kilicini kuganmis
amca ve annesinin 6niinde konugsma yapmaktadir:

Kare 3 - Size ger¢ek dedigimiz seyin ¢ogu za-
man bir kurgu oldugunu gosterecegiz. Oyle ki
bazen temsiller gerceklerden daha sahici olabilir/

Kare 4 - Danimarkada, Elsinore satosundayiz.
Cagdas insanin metaforu olan bu satoyu yasadi-
gimiz ve sevdigimiz biiytiksehir olarak da disi-
nebiliriz.

Kare 5 - Bu schrin icten ige ¢lirtimiis oldugu-
nun farkinda misiniz?

Metnin kékenine géondermelerin yer aldigi bu bélimde
kralla kraligenin amca ve anneye benzedigi gosterilir.
Elbette bu tepki goriir ve amca dizinin/oyunun engel-
lenmesi igin girisimlerde bulunur.

80. sayfada ¢izgi romanin yazari Vigna bir yorum kata-
rak Hamlet'in delilik numarasi yapma secimini almis,
amcanin elindeki hisseleri ele gecirmek icin onu avukat-
larin onerisiyle deli ilan ettirmesi olarak degistirmistir.
Ve ikinci bir yorum da burada ortaya ¢ikar. Bu gelis-
meleri haber alan Horatio Hamlet'in elindeki hisseleri
kaybetmemesi i¢in onlart kendi {izerine devrettirir. Boy-
lece hisseler giivencededir ve Hamlet deli olmadigin:
ispat ettiginde geri alabilecektir. Nitekim 88. sayfada
olanlar olur ve doktorlarin imzaladigi raporla Hamlet

gt

BU GEHRIN (CTEN |

Mmils oLoug
FARKINDAGIN:JZ&

B
\ \
AN A DEGIL mi?

e O

W% 3.

FVAWAWAN ¥/ 2
1

il

prova alaninda deli ilan edilir.

Amca kazandigini diisiiniirken hisselerin Horatio’ya
devredildigini 6grenir: “Horatio sen bu aldatmacanin bir
parcast olamazsin. Sen benim tarafimdasin!”

Arkadan bir ses duyulur: “Artzk bana ¢aliszyor”

Hologram dizi provast siirmektedir ve bu ses tpki
Hamlet'in hassas karakterini etkileyen diger replikler
gibi oradan gelmistir.

89. sayfada Hamlet canlandirdigi oyunun etkisine
kapilir. Hologramda babasinin hayaletimsi goriintiisii
hologram amcanin tizerine yiiriirken “Hayatima kast
ettin! Haini tutuklayin! Bu cok korkung bir sug; ciinkii
ayni kanz tagyoruz!” diye bagirmasi ise aklini hepten yi-
tirmesine sebep olur. O ¢ilginlik aninda aksesuar olarak
tasidig1 kilict amcasina saplayiverir.

Horatio — Seni deli! Ne yaptin?
Hamlet — Oliimden kimse kacamaz.

Ayni mekan i¢inde yan kurgunun kétii adami katil Vie-
tor Price yakalanir. Hamlet tedavi gormek iizere hasta-

neye kaldirilir. Babasinin cinayete kurban gittigine dair

bir bulguya rastlanmamustur.

Opysa gergekler farklidir.

MPC medyanin binasinda bir bulusma ger¢eklesmek-
tedir. Bulusmanin taraflari binanin sahibi Forth-Brass
ile Horatio'dur. Bu bulusmada biitiin gergekler ortaya
ctkar. Horatio basindan beri Hamlet'i yanilemakta ve
yonlendirmektedir. Kral babayt iz birakmadan o 6l-
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diirmiistiir. Ustelik kendisine emanet edilen hisseleri
Fort-Brass’a aktararak imparatorlugu ele gegirmesine
de yardimei olmustur.

Sonug

Icinden Hamlet ge-
cen bir yazi yazma-
nin ne kadar zor ol-

dugunu fark ederek VER(NDE OLMADIGI (¢IN GOREVIN(
bir sonu¢ yaziyorum. 2 ICRA EDEMEVECEKglN VE
Ustelik yaptgim | AVUKATIMIZ DA BUNU
aragtirmalardan TEYIT EPECEK.

gordiigiim kadariyla

yazimin baglamiyla
ortiismese de buraya
aktarilmas gereken
veya gerekligine
inandigim mubhte-
sem bilgiler mevcut.
Goreceginiz lizere
biitiin irademi kulla-
narak kendimi sinir-
liyor ve ¢izgi roman
— tiyatro iligkisinin

disina tasmadan bir
kapanis yaptyorum.

Temel olarak Hamlet yiizeysel olarak baktigimizda
basit bir intikam hikayesidir. Hatta polisiye tiiriine
uyabilecek bir kurguya sahiptir diyebiliriz. Ortada bir
cinayet, cinayeti ¢ozmeye calisan kisi ve oyun iginde
oyunlarla siiriikleyici bir maceranin sonundaki intikam

P’ DOKTOR GRANT AKIL SAGLIGI-
NIN YERINDE OLMAPIGINA DAIR
d BELGE iMZALADI. AKLI MELEKELERIN

SENI DELI!
NEYAPTIN?

var. Zehirle, infazla, kilicla 6ldiiriilen insanlar goriir iz-
leyici.

Neresinden baksak ortalama bir izleyici i¢in hayli cazi-
beli bir kurgudur bu. Ve belki de sadece bu boyutuyla
sahnelense bile bir

N kisim izleyiciyi cez-

bedebilir.

Ancak Hamlet
ll cok boyutlu bir

oyundur. Yiizeyde
goriinen ¢atismayi
atlarsak Shakespea-
re’nin 1. Elizabeth
dénemini elestirdigi
bir siyasi ¢atigmaya
rastlariz. Dogrudan
Ingiltere’'nin o
dénem kosullarini
dile getirmekten
cekinen yazar dolayli
olarak gonderme

 HIERID &)
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yapmaktadir.
¥ Ama biraz daha de-

rine inersek “birey”i
on plana gtkaran bir bagska boyuta ulagiriz. Bu birey de
Ronesans insanidir. Sorgulayan, diisiinen, arastiran ve
somut bilgiyle hareket etmek isteyen insanin, aydin bir
kisinin oyunudur Hamlet.

Bir asama daha derindeyse Reform insanidir karakter.
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Hayaleti gordiigiinde hemen silaha sarilip intikam alma-
ya kalkismaz Hamlet. Soyut / dini inancin goreceligini
sorgular. Korii koriine atlamaz gordiigii ilk ip ucunun
lizerine.

Buna karsin ¢izgi roman uyarlamasinda i¢ ice gegen iki
polisiye olayli bir kurguya rastlariz. Nathan Neverda
yazar Bepi Vigna Hamlet'in karakterini, sorgulama-
larini, endiselerini, ¢ekincelerini, planini ve karakterin
gecirdigi doniisiimleri yok saymistir. Hamlet burada
aniden hi¢bir 6n bilgi paylasilmadan plan yapmakta-
dir. Karakterine ve kaygilarina dair en ufak bir ipucu
bulunmamaktadir. Siradan ve tek boyutlu bakildiginda
goriinen polisiye kurgu 6ne ¢ikarilmigtir. Bilim kurgu
diizleminde gegen bir polisiye ¢izgi roma tiirii i¢in anla-
silabilir bir durumdur aslinda bu. Sonug olarak Nathan
Never biiyiik mesajlar verme amagli iiretilen bir ¢izgi
roman dizisi degildir. Haliyle beklentisi belli olan oku-
runu, hedef kitlesini 1skalamayan bir yapinin korunmasi
gerekmektedir.

Ancak yine de hakkini yemeden eklemek isterim, Bipa
Vegni'nin uyarladig; esere elinden geldigince bagli kala-
rak basarili bir is ¢ikarmaya calistigr goriilecektir.

Kaynakca

- Nathan Never, Vegni, Bepi, Cev. Kozan Demir-
can, Cizgi Diisler Yayicilik, Istanbul 2018

- Hamlet, W. Shakespeare, Cev. Burian, Orhan,
Milli Egitim Miidirligii, 3. Bask, Istanbul
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- Hamlet ve Shakespeare, Urgan, Mina, Alun
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- Hamlet, W. Shakespeare, Cev. Biilent Bozkurrt,
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- Hamlet, W. Shakespeare, Cev. Sabahattin Eyii-
boglu, Is Bankasi Yayinlari, Istanbul 2008

igerikten Bagimsiz Bonus Bilgi: Hamlet’teki isimle-
rin anlamlar:

Hamlet — “Ev” anlami tastyan Germen oglan ¢ocugu
ismi. 1. Shakespeare’in eserini tamamlamadan 5 yil
once 11 yasinda kaybettigi oglu Hamnet'in ad1. 2. “Am-
leth” Danimarka tarihinde “budala” anlamina gelmekte.
Hikayede Amleth budala rolii yaparak intikamini alana
kadar amcasinin dikkatini gekmeyecektir.

Kral Hamlet — Sagada adi Horwendil olarak ge¢mekete.

Ophelia — Yunancadan gelen “ophelos” yani “yardim”-
tan tiiretilmigtir.

Gertrude — Eski bir Germen ismidir ve “gli¢lii mizrak”
anlamina gelmektedir.

Fortinbras — Germen kokenli olup “giiclii kol, aman-
siz” anlami tasimaktadir.

Claudius — Sagada Feng olarak gegen ad oyunda Cla-
udius’a dontstiiriilmustiir. Claudius, “sakat, topal”
anlamina gelmektedir. Ayrica Claudius Britanyayi istila
eden Romali imparatorun adidir. Bu nedenle bu isim
kalict bir diigman olarak goriilmektedir.

Leartes — Odyssesus'un babasinin adi. Yunancadan gel-
mektedir.

Horatio — [talyancadan “Zaman élgen”.
Rosencrantz — Danimarkaca “giil bahgesi”.
Guildenstern — Danimarkacadan “altn yildiz”.

Polonius — Latincede “Polonya’yla ilgili”.

Marecellus — Latince “cekic”.

Fransizco — Ispanyolcada “Fransiz” veya “zgiir kisi”
anlami tagitmakeadir.

Bernardo — Ispanyolca “Ay1 kadar giiglii”.

Osric — Anglo-Saxon kokenli “zengin ve giiglii” anlami
tastyan isim.

Voltimand — Ingiliz kékenli sozciik “sarayli”.

Yorick — George isminin eski hali “toprak iscisi”.

Kaynak - https://feminashakeshamlet1968.wordpress.
com/2016/09/17/character-names-and-their-meanings/



IBB SEHIR TIYATROLARI SALONDAN YAYIN'DA
MART AYI ETKINLIKLERI BASLIYOR

[stanbul Biiyiiksehir Belediye-
si Sehir Tiyatrolari, kiiltiir-sa- :

nat etkinliklerini sanatseverlere ﬁTAnNL UKLE-YI H”:!!!:H”H MART 2021
Mart ayinda da online olarak ”””““"'””

ulagtirmaya devam ediyor. Sa-

natseverleri, oyunculuk {zeri-

ne atdlye programlari, ¢ocuklar Ustalarla Soylesl 1
icin ozel programlar, hazirliklart Ersin Sanver ress. ®
devam eden oyunlarimizin pro-

Gat Kapi Prova 12

Kimse Oyle Seyleri Konusmuyor Artik com. ®

valari, Istanbul’'un kiiltiir sanat
hayatina yon veren usta isimlerle

soylesiler, uzun siire kapali gise Cocuk Saati 13 g
sahnelenmis oyunlarin  tekrar —
gosterimleri gibi pek ¢cok etkinlik Sahnenin Gizli Kahramanlari 13 s
bekliyor. Sabahattin Gindogdu cm: *
Mart ayinda Sehir Tiyatrolar: ‘ Oyun Gésterimi Dinyanin Ortasinda Bir Yer 1pf'£ :
Youtube hesabindan sanatsever- - .
lerle  bulusturacagimiz  soylesi, Role Hazirhk Bensu Orhunoz %n?g
okuma provast ve oyun gosterimi

programlar: Ustalarla S8ylesi Ayse Kékei 25)5 g
11 Mart Persembe giinii 20:00'de Cat Kapi Prova Kutlama 23 g
Ustalarla Soylesi programimizin

konugu Oyuncu ve Yonetmen senirtivatrolaril9l4’  Sghnenin Gizli Kahramanlari Cengiz Onay 2Z g

Ersin Sanver olacak. Selcuk Yiik-

Giirmen sunuyor.

12 Mart Cuma giinii 20:00°'de Cat Kap1 Provada hazirliklari devam eden Kimse Oyle Seyleri Konusmuyor Artik
adlt oyunumuzun okuma provast yayinlaniyor.

13 Mart Cumartesi giinii 11:00'de Cocuk Saati’nde bircok farkl: etkinlik ¢ocuklart bekliyor. Profesor Malumatfu-
rug’la Denenmemis Deneyler, Karagdz Hacivat, Kukla Yapimi ve Hikdye Zamani programlari ¢cocuklarla bulusacak.

13 Mart Cumartesi giinti 19:00’da, “Sahnenin Gizli Kahramanlar1” isimli sdylesimizin yeni konugu Sahne Istk¢ist

Sabahattin Giindogdu olacak.
14 Mart Pazar giinii 15:00’te Diinyanin Ortasinda Bir Yer isimli oyunumuz seyirciyle bulusacak.

20 Mart Cumartesi giinii 15:00’te, “Bensu Orhunoz ile Role Hazirlik Atdlyesi” gerceklestirilecek. Oyunculuk mes-
leginde, bir oyuncunun role hazirlanma teknikleri, nelere dikkat etmesi gerektigi, karakter okuma ve degerlendirme
gibi belirli ¢caligmalar bu atolye ¢ercevesinde katilimeilarla paylagilacak.

25 Mart Persembe giinii 20:00'de Ustalarla Soylesi programimizin yeni konugu Oyuncu Ayse Kokeii olacak. Selcuk
Yiiksel'in hazirladigi programi Defne Giirmen sunuyor.



26 Mart Cuma giinii 20:00de
Cat Kapi Provada hazirliklar
devam eden Kutlama adli oyu-
numuzun okuma provast yayin-
laniyor.

27 Mart Cumartesi gilinii
19.00'da, “Sahnenin Gizli Kah-
ramanlar’” isimli  sdylesimizin
yeni konugu Aksesuarci Cengiz
Onay olacak.

KIMSE OYLE SEYLERI KO-
NUSMUYOR ARTIK

Oyun babalarin1 12 Eylial'de
kaybeden iki kiz kardesin birbir-
leriyle ve aileleriyle yasadiklart
catismalari, yakin tarihimizde
yasadigimiz toplumsal travmalar
cercevesinde ele aliyor.

Sirin Glirbtizin yazdigt Emre
Koyuncuoglu'nun yonettigi
oyunda Bora Seckin, Can Alibe-
yoglu, Ebru Ustiintas, Hazal Up-
rak, Kamer Karabektas, Kutay
Kirgehirlioglu, Radife Baltaoglu
rol aliyor.

& istavauL pivikseni eLeoivsi | |||||m|||||||||||||m

T
Se II‘ TI atro Orl I||||n||||||||||

MART 2021

salon

d Sahnepiq
yg n KCIhI‘dde?'I:I!:
yl n e

- : 27 Mart Cumartesi
sehirtiyatrolari1914
@ ibbkultursanatistanbul 19.00

DUNYANIN ORTASINDA BiR YER

Diinyanin Ortasinda Bir Yer, erkeklerin kosullarini belirledigi bir diinyada sikigmis kadinlarin dykiilerini konu edi-
niyor. Torelerin, sdylencelerin, topraga dayali giiciin egemen oldugu yorelerin Sykiisiint kadinlarin yasadiklari tize-
rinden anlatiyor ve bireylerin iligkilerindeki 6¢ kavramina dayali catismalari sunuyor.

Ozen Yula'nin yazdigt M. Nurullah Tuncer'in yonettigi oyunda; Esra Ronabar, Hiiseyin Koroglu, Eraslan Saglam,
Melahat Abbasova, Ezgi Siimer Yolcu, Irem Arslan Aydin, Tomris /ncer, Umran Inceoglu, Deniz Evrenol, Ezgim Ki-
ling, Nurdan Kalinaga, Pelin Budak, Burcu Coban, Pinar Aygiin rol aliyor.

KUTLAMA

Sehrin en litks restoraninda herkesin birbirini kiigiimseyerek kendi varligini yiicelttigi, agzina geleni soyledigi, evlilik,
tanisma, yiikselme gibi nedenlerle s6zde “kutlama” yapilan bir aksam yemegi... Kutlama, 6mrii boyunca insan hak-
lart miicadelesi vermis Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Pinter'in son oyunu.

Harold Pinter’in yazdig1 Yildirim Fikret Urag'in y6nettigi oyunda Can Ertugrul, Damla Cangiil Yigit, Erkan Sever,
Hiiseyin Koroglu, Pelin Budak, Seda Fettahoglu, Selim Can Yalgin, Selin Iscan, Tarik Koksal rol aliyor.



YENI TIYATRO DERGIS
2. ULUSLARARASI
EMEK VE BASARI ODULLERI
(KAZANANLAR)

8 yildir Istanbulda Emek ve Basart Odiilleri'ni gerceklestiren Yeni Tiyatro Dergisi, Uluslararast Emek ve Basari

Odiilleri’nin ikinci yilinda, pandeminin yaratugi zor kosullara ragmen 6diil dagitmaya devam ediyor. Ekip, Anado-
ludaki ve yurt disindaki tiyatro hareketlerini ve bu alanda alin teri déken, her tiirlii zorluga ragmen tiyatro sanatini
yasatanlara tesekkiir etmeyi amaglayarak gectigimiz sezonunun baginda yola ¢ikmis ve bu 6nemli hareketi basina
duyurmustu. Koordinatérliigiinii Yetkin Yiiksel'in, bagkanligini Dr. Ogr. Uyesi Erbil Goktag'in yaptgi organizasyo-
nun jiirisinde yer alan Mustafa Iri, Prof. Dr. Sema Goktas, Prof. Dr. Erhan Tuna, Hacer Akbaba ve Sule Kazgan, bu
yil da bir araya gelerek onlarca basarili isim arasindan kazananlari duyurdular. Yurdun ve diinyanin dort bir yanina
ulagmay1 hedefleyen Yeni Tiyatro Dergisi Jiiri izlemeleri, bu yil da hiz kesmeden yeni kesifler icin ¢alismalarina de-

vam edecek.

[ste 2020 yilinin kazananlars;

ULUSLARARASI ONUR ODULU
David Mamet

KURUMSAL KATKI VE EMEK ODULU
Hiilya Muratli (1.B.B.S.T.)

JURI OZEL ODULU (YONETMEN)
Murat Atak, ‘Aslolan Hayattur’ (Mersin Biiytiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu)

JURI OZEL ODULU (YONETMEN ve DRAMATURG)
Hasan Ocakoglu, ‘Sen Vatan, Ben Gurbet’ (Sanliurfa B.B.S.T.)

JURI OZEL ODULU (YONETMEN)
Volkan Cetinkaya “Tarla Kusuydu Juliet’ (Bursa D.T.)
JURI OZEL ODULU
Niyazi Kocadag, (Sanlurfa Biiyliksehir Belediyesi Kiiltiir ve Turizm Daire Baskani)
JORI OZEL ODULU
Bengi Ozdiilger (Mersin B.B.S.T.)

JURI OZEL ODULU
Hasan Kollez, Taranta Babu’ya Mektuplar (Antalya)
JURI OZEL ODULU
Teror (BKGM Burg Kiiltiir ve Gosteri Merkezi- Bursa)
JORI OZEL ODULU
Baba (Antre Sanat Sahne — Antalya)

JURI OZEL ODULU (YAZAR ve OYUNCU)
Kadri Ozcan, ‘M-0028" (Ankara)



SANATA KATKI ODULU
Zeynel Abidin Beyazgiil, (Sanlwurfa Bitytiksehir Belediye Bagkani)

SANATA KATKI ODULU
Erkan Cilak, Ayvalik Belediyesi Kiiltiir Mudiirti

SANATA KATKI ODULU
Rota Sanat Merkezi (Alanya)

EMEK ODULU
Ozan Ozdemir (Denizli)

EMEK ODULU
Ferhat Turgut (Sanliurfa)

EMEK ODULU
Yakup Akkanat (Konya)

EMEK ODULU
Saban Ol “Theater Rast’ (Amsterdam-Hollanda)

EMEK ODULU
Ibrahim Vehbi Atabay (Kiitahya)

EMEK ODULU
Ali Hocalar (K. K. T.C.)

EMEK ODULU
Hasan Gokhan Olcay (Bornova)

EMEK ODULU
Hakan Alkan (Samsun)

EMEK ODULU
Ugur Cinar (Diyarbakir)

EMEK ODULU
Mahmut Topgu (Kocaeli)

TIYATROYA KATKI ODULU
Alternaif Tiyatro (Izmit)

PANDEMIDE TiYATRO OZEL ODULU
Mesafeli Kabare (Kocaeli B.B.S.T.)

PANDEMIDE TiYATRO OZEL ODULU
D.T. Kamyon Tiyatro

ULUSLARARASI MUZIKAL PERFORMANS ODULU

Fide Koksal ‘Ommata Dakromena’ (Yunanistan)

ULUSLARARASI TIYATRO EMEK VE JURI OZEL ODULU
Kamil Kellecioglu (Tiyatro Frankfurt)
EGITIM OZEL ODULU
Atatiirk Universitesi, GSE, Sahne Sanatlari Boliimii 30.y1l



ETKINLIK ODULU
Eftal Giilbudak-Umran Inceoglu, Taylieli Senligi

FESTIVAL ODULU
Ethos Tiyatro Festivali (Ankara)

TIYATRODA KADIN HAKLARI OZEL PROJE ‘PERFORMANS’ ODULU
Seving Gediktas (Ben Anadolu) ADANA D.T.

DIGITAL TIYATRO ODULU
[stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu (I.B.B.S.T.)
EN 1Yl CEVIRI ODULU
Bilge Kologlu (Kafesten Bir Kus Ugtu)

YENI TIYATRO DERGISi TESVIK ODULU
Erdal Ozan Metin

EN iYi MAPPING UYGULAMASI
Emrah Agkin ‘Sen Vatan, Ben Gurbet’ (Sanliurfa B.B.S.T.)

AHMET ERINANC TURKCEYE KATKI ODULU
Pervin Unalp, ‘Geg Kalanlar, Kuaforde Bir Giin’ (Denizli B.B.S.T.)

YILIN DRAMATURGU
Canan Kirimsoy, ‘Kafkas Tebesir Dairesi’ (Alanya Belediye Tiyatrosu)

EN 1YI ISIK TASARIMI
Cafer Yigiter, ‘Macbeth’ (Kocaeli B.B.S.T.)

EN 1Yl KOSTUM
Gokge Sener, ‘Kafkas Tebesir Dairesi” (Alanya B.T.)

EN iYi DEKOR
Rabia Kip, ‘Macbeth’ (Kocaeli B.B.S.T.), Anil Ates Isik, Ayrilik (Odunpazari Belediye Tiyatrosu)
EN iYi OYUN MUZIGI
Tolga Cebi, ‘Kadife Cigekleri’ (Antalya B.B.$.T.)

EN iYI HAREKET DUZENI
Cihan Yontem, ‘Macbeth’ (Kocaeli B.B.S.T.)

YENI NESIL TIYATRO EKIiBI
Karma Sahne (SAMSUN)

YILIN TIYATRO EKIBI
Mersin Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu Oyunculari

COCUK OYUNU YAZARLIK ODULU
Ozen Rodop, ‘Papagan Kagt’ (Ankara D.T)

EN IYI COCUK OYUNU
Kalbimin Sevgili Gozii (Alanya Belediye Tiyatrosu)

UMUT VEREN ERKEK OYUNCU (AYDIN ARIT)
Poyraz Deniz Geng, ‘Moira'nin Gece Dongiisit’ (Izmir D.T))



UMUT VEREN KADIN OYUNCU (PROEDR.HULYA NUTKU)
Zeynep Dilara Saydam, ‘Kara Fatma’ (K.B.B.S.T.)

YARDIMCI ROLDE EN iYi KADIN, KOMEDI
Selver Kili¢, ‘Bagroldeki Kadinlar’ (Diyarbakir D.T.)

YARDIMCI ROLDE EN iYi ERKEK, KOMEDI
Murathan Sefa Olgun, ‘Kamyon, Seksen Giinde Diinya Gezisi’ (Denizli B.B.S.T.)

YARDIMCI ROLDE EN iYl ERKEK, DRAM
Ufuk Asar, ‘Macbeth’ (K.B.B.S.T.)

YARDIMCI ROLDE EN iYi KADIN, DRAM
Birke Muratal Dogan, ‘Kafkas Tebesir Dairesi’ (Alanya B.T.)

EN 1Yl ERKEK OYUNCU, KOMEDI
Oguzhan Ciplakoglu, ‘Kamyon, 39 Basamak, Seksen Giinde Diinya Gezisi’ (Denizli B.B.S.T.)

EN 1Yl KADIN OYUNCU, KOMEDI
Eda Aydinli, ‘39 Basamak, Seksen Giinde Diinya Gezisi’ (Denizli B.B.S.T.)

EN 1Yl ERKEK OYUNCU, DRAM
Omer Burak Unal, ‘Ikinci Dereceden Issizlik Yanigi’ (Odunpazari B.T.)

EN IYi KADIN OYUNCU, DRAM
Beyza Ergezer Sahin, Cansu Sabetrasekh, Simge Defne, ‘Kadife Cigekleri’ (Antalya B.B.S.T.)

YILIN PERFORMANSI, ERKEK
Murat Capar, ‘Ezop’ (Tarsus B.T.)

YILIN PERFORMANSI, KADIN
Handan Ekici, ‘Lotus’ (Diyarbakir S.T.)

YONETMEN ODULU (HALDUN TANER)
Mustafa Uzman, ‘Mavi Kug’ (Konya B.B.S.T.)

YONETMEN ODULU (HASMET ZEYBEK)
Nihat Capar, ‘Ezop’ (Tarsus B.T.)

YILIN YONETMENI ODULU
Yunus Emre Bozdogan, ‘Katkas Tebesir Dairesi’ (Alanya B.T.), ‘Kafesten Bir Kug Uctu’ (Izmir D.T.), ‘Macbeth’
(K.B.B.S.T)

EN 1Yl GELENEKSEL TURK TIYATROSU YAPIMI
‘Mucit Karagoz' Tiyatrocular Dernegi Tiyatrosu, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Ekibi (Kiitahya)
EN iYi MUZIKAL
Zamazingo' (Odunpazari Belediye Tiyatrosu)

EN iYi YAPIM, KOMEDi
‘Takinular’ (Antalya B.B.S.T.)

YILIN YAPIMI (PROE. DR. OZDEMIR NUTKU)
‘Ezop’ (Tarsus Belediye Tiyatrosu)






TIVATRO BIR MABETTIR... MOIRA'NIN GECE
DONGUSU... POYRAZ DENIZ GENG... DEVRIM
PARSCAN, MEHMET DAVSAN VE MEHMET TA- @ '
HIR TAHIROGLU... VE ALI CEM KOROGLU... CAN MURAT

Bilen dostlarim bilirler. Her tiyatro oyununa en az iki saat
kadar 6nce giderim. Hem agik oldugum tiyatro kutsalli-
gini bir saniye de olsa daha fazla yasayabilmek icin, hem
de yillarca Istanbulda yapilan
ve simdi de Giizel Izmirimde
baslayacak olan Tiyatro Odiil-
leri kapsaminda Jiiri Bagkani
olarak havay1 da koklayabilmek
igin. Izmir ya da Istanbul fark
etmiyor, anlatmaya calisugim
konu her yer icin gegerli. Me-
sela, Giizel Izmirimde Konak
Sahnesi’ni ve bahcesini ¢ok se-
viyorum. Hele bahgesinde bu-
lunan caféde yenebilecek olan
manti ve kofte benim vaz gegil-
mezlerim oldular. Bu arada tabii
ki ¢cok sayin sanat¢t dostlarimiz
da orada oyun oncesi yorgunluk
atabiliyorlar. Yirmi dért yillik
tiyatro sahibi ve yillarini tiyatro
kutsalligina vermis ya da adamus
birisi olarak tiyatro benim igin
bir mabettir. Odenekli ya da
ozel tiyatro hig fark etmez; tiim
oyuncu dostlarimiz en az oyun-
dan bir saat 6nce o mabette yani
kulislerinde bulunmak zorun-
dadirlar. Biz bunu ustalarimiz-
dan boyle gordiik ve boyle uyguladik, hi¢c hem de hi¢
aksatmadan yillarca. Bunu yazarken su anda ¢ok tiziintii
duyuyorum ama yiizde bir oran da olsa bunu asla kabul
edemem (ki yiizde bir'in tizerinde ama ift haneli sayi-
larda degil). Bunun diginda, bir keresinde, her hangi bir
yerde sehir onemli degil, tarihi bir oyunda oyuncularin
oyun kiyafetleriyle ki kulis ayni zamanda fuaye ve fuaye
de bulunan biifeye aciliyor, biifeden alig veris yapiyorlar
d1 ki bu artik benim tarafimdan asla affedilemeyecek bir
konu. Kulisten telefonla kahve veya cay istenebilir ama
seyirci gelmeye basladiktan sonra oyuncular asla biifeden

1|H
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alis veris yapmamalidirlar hem de oyundaki kiyafetleriy-
le. Bu ihlalleri yapan kisilere gelince, geng oyuncularimiz
bu konuda daha hassaslar. Genglerimizin “dinazor” diye
tabir ettikleri daha deneyimli dostlarimiz bu konularda
daha rahatlar. Genglerimiz de ¢ok ilgingler, zaten kirk beg
yas lizerini dinazor olarak deger-
lendiriyorlar. Dedigim gibi bu
sayilar ylizde olarak neyse ki cift
hanelere ulagmiyor. Bu konuda
ne yapilmali acaba? Bana gore
bu tarz hatalar1 yapan kisiler
hemen cezalandirilmali. Sahne
amirleri ya da ilgili kontrolleri
yapmakla gorevli kisileri goreve
davet ediyorum. Bu arada tabi-
attyla, gorevlerini biyiik saygin-
likla yapan, tiyatroyu mabet ola-
rak kabul eden, yiizde doksan
tizerindeki sanat¢i dostlarimizin
oniinde saygi ile egiliyorum.

Sezon agildigindan beri hasret-
4 le bekledigim bir oyun vardi.
Gegen sezon 18 Ekim 2019
tarihinde Urlada perde agan
“Moiranin  Gece Déngiisii”
oyununu ben ikinci duragi Ko-
nak Sahnesi’nde izlemis ve hay-
ran kalmistum. Gegen sezon ii¢

kez izleyebilmistim. Bu sezon,
tam programa alindi ve ben de biletler satisa ¢ikugi anda
biletlerimi satin aldim. Ama ne yazik ki, rahatsizlik ve
benzeri nedenlerle oyun bu sezon oynanamadi. Hasretle
bekledigim oyunu da izleyemedim ama yazimi da yaz-
mak oyunu da degerli okurlarima tanitmaya ¢aligmak
istedim.

Oyunun Devlet Tiyatrosu’nun sahifesinde yer alan tani-
timinda aynen sdyle yazmaktadir:

“Insanin kaderinden kagip kagamayacagi sorusunu ele



alan oyun, kagirdig1 ask firsatini zamanda yolculuk ede-
rek yeniden elde etme firsati bulan bir adamin ilging oy-
kiistinti anlatr. G6z agip kapamalik bir an’a, belki de bir
diise tutsak diigen adam, tutkusunun pesinden giderken,
gecmisi ve gengligiyle hesaplasacaktir.”

Oyunun vyazari Erkan Canly,
01 Mayis 1987 tarihinde Erzu-
rumda dogdu. Halen Atatiirk
Universitesi  Giizel ~Sanatlar
Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Dra-
matik Yazarlik Boliimii'nde
egitimine devam etmektedir.
Yazdigt ve gorev aldig1 tiyatro
oyunlarindan bazilar: Atatiirk
Universite’sinde Kenoyanin
Sesi, Copliik ; Erzurum Devlet
Tiyatrosu'nda Ufak Bir Hata
ve Evlendirme (reji asistani);
Medya Sanat Evi Toplulugu’'n-
da Kim Bu Hamlet? (uyarlama)
, Bir Aldatmanin Anatomisi (ya-
zar) olarak siralanabilir. Diin-
yanin Biitiin Zencileri ve Moiranin Gece Dingiisii adli
yetiskin oyunlart disinda Barssin Oykiisii adli bir gocuk
oyunu bulunmaktadir.

Oyunu Musa Arslanali yonetmis. 1976 yilinda Sivas'ta
dogan yazarimiz 2013 yilinda Bilkent Universitesi Mii-
zik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi Rejisorlitk Boliimi'nden
mezun oldu. Devlet Tiyatrosu, Ankara Sanat Tiyatrosu,
Ankara Deneme Sahnesi, Arcola Theatre(Londra) ve Bil-
kent Universitesi'nde gesitli oyunlarda ydnetmen, oyun-
cu, ve miizisyen olarak calisti. 2019 yilinda, Istanbul
Aydin Universitesi Tiyatro Yonetmenligi Yiiksek Lisans
egitimini tamamladi. Yonettigi oyunlar: Moiranin Gece
Dingiisii, Intihar'in Genel Provasi, Buzlar Coziilmeden,
Edi Ve Adi, Insanlarim, Saygili Yosma, Omer Hayyam,
Sinzr, Terenton Ile Camden'e Mutlu Yolculuk, Agzr Cigekli
Adam, Henry Ve Alicein Gizli Hayatlar...

Moira'nin Gece Dingiisii oyununda hikayenin detayli me-
tafizik unsurlari, asirt mistik havasi ve gercekten karan-
lik yapust sizi derhal o gizemli atmosfere ¢ekiyor. Oyun
cesitli boliimleri parcalart ile “Gegmis Simdi Gelecek”
ticlemesi ile seyirciyi degisik ve aynt zamanda anlagilmasi
yorumlamast zor bir zaman yolculuguna siiriikliiyor. Za-
man ve kisi karmasast ortaya ¢ikarken oyun sizi siirekli
distinmeye, soru sormaya ve gozleme sevk ediyor. Oyu-
nun siirekli diisiindiirmesi ve sorgulamaya yonlendirme-
si oyunun basarisinin kaniti.

Oyunla ilgili olarak anlatilmaya ¢alisilan zaman paradok-
sunu su cimle ile anlayabiliyorsunuz:

“Evren ve zaman bir dingii siireci i¢indedir ve yasanan her
sey sonsuza kadar tekrar tekrar yasanacaktir. Zaman mer-
misi bitmeyen bir silabtir.” A. Einstein

Oyunun ana temast zamanin
nasil kullanildigindan yola ¢-
karak, kisinin i¢ diinyas: ile
kendini sorgulamas: ile ikin-
ci bir tema agsk temasindan da
yola cikiyor. Bu iki tema ayni
zamanda “zaman” ve “kader”
metaforlarint  katlanarak yay-
maktalar.

Oyun fantastik dram  ti-
riinde yalniz Izmir Devlet
Tiyatroswnda degil tilkemizde
genel olarak nadir ele alinan
tiirlerden. Benim sahsi ola-
rak tercihlerim olan komedi
ve vodvil disinda alternatif bir seyir zevki sunmakta bu
oyun. Farkli oyunculuk bi¢imi ve siradanlik dist rejisi
ile seyircimize farkli bir yorum getiriyor. Sert belki de
asirt sert tarzt, muhtesem dekoru, farkli kostiim tarzi,ve
irrite eden atmosfer gercekten ¢ok iyi olusturulmus. Bazi
oyunculuklar ¢ok gercek olsa da bazilarinda ise biraz ¢iz-
gi disinda kalintyor. Oyunun kafa karistirict olmast belki
de diistinmeye zorlamasi, hem dogalin digindaki hava-
st, hem de var olan kasvetli atmosferi ile gercek dogal
oyunculugun da seyir zevkini sunmaya calisiyor. Sahne
miizikleri oyuncular tarafindan canli olarak yapiliyor, bu
sunus oyunu daha cazip hale getiriyor. Tamamen yiiksek
beceri ve performans gerektiren nasil baglayip nasil bitti-
gini anlayamadigimiz enerjisi yiiksek bir oyun. Yapay hig
bir efekt yok, her pargasi asirt dogal. Oyun ozellikle geng
nesil seyirci tarafindan ¢ok begeniliyor ve farkli tepki
alintyor. Anlamakta ve yorumlamakta bazen biraz gii¢-
litk ¢ekseniz de aslinda gergekten iyi degisik ve rutinden
farkls bir oyun oldugunu var olan gii¢lii oyunculuklar ile
ortaya koyarken daha 6nce izlemediginiz ¢ok farkli bir
tarzdan ve farkli bir bakis agisindan anliyorsunuz. Ciin-
kii daha 6nce soyledigim gibi yalniz Giizel Izmir'imin
seyircisine degil Canim Turkiye'min seyircisine de uzak
ve daha 6nce aligtlmisin disinda olan bu oyun kaliplari
tamamiyla degistiriyor ve belki de yikiyor. Yalniz Izmir
Devlet Tiyatrosu icin degil Canim Tiirkiye'min Tiyatro-
su i¢in farkli ve dogal oyunculuklarin oldugu bu oyun bir
bagar1 olsa gerek, hem de biiyiik bir basari...



Oyunun dekor ve kostiim tasarimi1 Buket Bagaran Akka-

ya'ya ait ve tam anlamiyla mitkemmel. Isik Tasarimr’'nda

Fuat Firat harikalar yaratmis. Dra-
maturg Flsun Ataman, Yonetmen
Yardimeist Tiirker Alpugan, Asistan
Yagmur Candemir vgiiyii hak edi-
yorlar. Oyunda kullanilan “Kayip
Kuslar-Los Pajaros Pardidos” beni
cok etkiledi.

Gelelim oyunculara... Oyun Pre-
miere’inden iki hafta once Konak
Sahnesi bahgesinde oturmus hem
bir seyler atustirirken, hem de Giizel
[zmirimin muhtesem giin batisint
izlerken, hem de farkli bir oyunun
saatini beklerken yanima tanimadi-
gim bir delikanli yaklasti. Kendisini
tanittr. “Tyi aksamlar Can Bey, Ben
Poyraz Deniz Geng. Biitiin oyunla-
11 defalarca izlediginizi takip ediyo-
rum. 18 Ekimde bizim oyunumuz
basliyor. Sizi davet edebilir miyim?”
dediler. “Sevgili evladim, Urla’ya ge-

lemiyorum ama Konak Sahnesi oyunlarinizin ilk hafta-
st iki kez oyununuzu izleyecegim. Merak etmeyin. Bu

arada haurladim. Sizi Kantocu oyununda izlemigtim.
Kiiciik bir roldii ama performansi-
niz yeteneginiz ile nasil biiyiiyordu
anlatamam. ” diye cevap verdim. Bu
kadar rahat ve cesaretli davrandigini
disiindiigiim icin kendisine kahve
ikram etmek istedim ve oyun saati ge-
lene kadar sohbet etmek firsatini bul-
dum... Aradan bir ay gegti, bir bagka
giin bir kez daha oyun oncesi sohbet
etmek firsatina belki de sansina eris-
tim. Oyununu izlemis birisi olarak
da kendisini biiyiik basarisi ve sahne
15181 konusunda tebrik ettim. Cok az
kisiyi izlerken etkilenip baginda bir
hare var olduguna inandigim alninda
15181 hissettigim bu geng delikanli i¢in
yalniz sahnede izlerken performansi
ile ilgili yorum yapmak istemiyorum.
Konusurken sohbet ederken de ne
kadar ¢ok okuyan arastiran gergekten
asirt dolu kiiltiirlii bir delikanlt oldu-
gunu da gozlemledim. Bu ctimleleri

bu giine kadar kolay kolay sdylemis birisi degilim. Yeni
nesil geng tiyatrocularimiz igin de bu kadar agirt sekil-

de aragturmact ve kiiltiirlii kelimelerini bir araya getir-
mis bir kisi zor bulunur. Kendisini iki farkli rolde hayal

ediyorum. Birincisi, Aldo Nicolaj’in
“CAquarium” oyununda Hiilya Sa-
vas Ustadimizla mucizeler yarata-
bilir. Ikincisi, David Mametin “A
Life In The Theatre”oyununda ben
kendisi ile oynamay: ¢ok isterdim.
Bu béliimiin sonunda, Poyraz Deniz
Geng sahsinda, kendisi gibi gengleri
de Ornegimize katarak bir climle
daha ekleyebilirim: “Ulu Onderim,
Mustafa Kemal Atatiirkiimiiz siz
rahat uyuyunuz, Poyraz Deniz
Geng ve onun gibi genglerimiz sizin
ilkelerinizi takip etmektedirler ve
yasatacaklardir. Canim Tiirkiye'min
gelecegi onlardir.”...

Diger iki oyuncudan Yagmur Can-
demir’i Yildizlarm Altinda oyunun-
da izlerken de bu oyunda da ¢ok
begendim. Yolu agik olsun. Tiirker
Alpugan ise bu oyun ile harikalar ya-

Diger roldeki (Aise), oyuncu degisikligi nedeniyle yeni

baslayacak olan Omer Polat’1 izlemek
mutluluguna erisemedim. Cok takdir
ettigim bir oyuncu oldugu i¢in emi-
nim ki harikalar yaratacak...

Umarim bu oyunu ileride izlemek
sansini buluruz...

Ben Istanbul kokenli oldugum igin
yazmak istedim. Son bir ay iginde Is-
tanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar’'n-
dan tg¢ kayip yasandi. Devrim Pars-
can, Mehmet Davsan(Emekli Sahne
Teknisyeni) ve Mehmet Tahir Tahi-
roglu(Emekli Basin Biirosu Caligani).

Devrim Parscan 23 Temmuz 1937
tarihinde Ankarada dogdu. Tiyatro,
sinema, dizi oyuncusu ve seslendirme
sanatgisidir.

Basketbol 1. Liginde Beykoz taki-
minda oynadi, ayni zamanda gazete-

de spor yazilari yazdi. Spor hayatinin yaninda 6zel sek-
torde ithalat-ihracat kontrolorliigii ve bankacilik yapti.

Fotograf: Mehmet Tahir Tahiroglu

Fotograf: Ali Cem Koroglu



1961 yilinda Tung Yalman'in sahneye koydugu “Iktidar”
adlr oyunla Sehir Tiyatrolari’'nda sahneye ¢ikmaya basla-
dr. Uzun yillar Sehir Tiyatrolar: biinyesinde bir¢ok oyun-
da rol almistir. 2003 yilinda emekli olan sanatei, ayrica
sinema ve dizilerde de oynamustir.

Sehir Tiyatrolar’nda Rol Aldigi Oyunlar

Ahududu (1997/1998), Ali Baba Ve Kirk Haramiler
(2012-2013), Anastasia (1983/1984), Anna Karenina
(1971/1972), Antonius Ve Kleopatra (1985/1986),Ay
Batu (1968/1969),Ay Isiginda Samata (1977/1978),
Aydinlanma  Atesi  (1998/1999),Balaban  Aga
(1969/1970),Bes Para Etmez Oyun (1979/1980),Bir
Kavuk Devrildi (1966/1967), Bogag Han (Dede Kor-
kut) (1970/1971), Buzlar Coziilmeden (1971/1972),
Biiyitk Otmarlar (1968/1969), Canavar (1969/1970),
Cem Sultan (1994/1995), Cyrano De Bergerac
(1970/1971/1972), Cinar Dede ile Ihlamur Nine
(1968/1969), Deli Ibrahim (1981/1982), Elektronik
Beyin (1964/1965), Elif Ana (1980/1981), Fizikgiler
(1962/1963), Gazete - Gazete (1985/1986), Gecenin
Sonu (1961/1962), Hamlet (1961/1962/1963), Hepi-

miz Bir Kisi Icin (1965/1966), Hircin Kiz (1982/1983),
Huzur Cikmazi (1962/1963), Jil Sezar (1965/1966),
Kedi (1999/2000), Kosebasi(1968/1969), Kralin Kis-
ragt (1982/1983), Kubilay (1973/1974), Macbeth
(1962/1963), Oidipus (1996/1997), On Iki Ofkeli
Adam (1982/1983), Othello (1967/1968), Pinokyo
(1966/1967), Pollyanna (1982/1983), Resimli Osmanli
Tarihi, Saripinar 1914 (2000/2001), Sezuan’in 1yi Insani
(1963/1964), Suclu Mu Sugsuz Mu? (1987/1988), Ta-
ziye (1985/1986), Venedik Taciri (1963/1964),Yasama
Sevinci (Gumiis Didiik) (1981/1982)

Ve... Devlet Tiyatrolar’nin biiyiik kayibi... Ali Cem
Kéroglu... Bu konuda yazmak istemiyorum... Kegke...

Anilarina saygiyla... Sabuir sabir sabur...
“Sevgi Saygt Hosgorii”

“Clest La Vie!”

Fotograflar: Devrim Parscan



