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2021 salgin kosulariyla gegen bir yil oldu; bir de yil sonuna dogru dévizlerin siirekli yiikselmesi ve birdenbire diis-
mesi her alanda biiyiik bir istikrarsizligi beraberinde getirdi. Her seye yapilan zamlar derken herkes ne yapacagini
sasirdi. Biz de dergi basimi i¢in dovizle alinan kagidin karaborsaya diismesi sonucunda dergiyi ¢ikarmakta ¢ok
zorlandik. Gazete ve dergi kagidini ge¢miste kendisi tireten Ttirkiye nasil bu kadar disa bagimli hale geldi? Bunun
nedenlerini biraz okuma yazmasi olan herkesin az ¢ok bildigini santyorum. O yiizden ben, her seye ragmen bu
¢tkmazdan nasil kurtuluruz, kiiltiir, sanat ve tiyatro yaymeciligini insanlarimiza nasil ulastiririz onun derdindeyim.

$okkokk

Bilindigi gibi Yeni Tiyatro Dergisi 15 yildir her kosulda ve zorluklarda okurlariyla bulugsmayi basards; 50’nin tis-
tiinde oyun kitabini okurlarina iicretsiz ulastirarak biiyiik bir hizmet sundu. Hem yurt disinda, hem Istanbul'da
ve Anadolu'da gergeklestirdigi Uluslararast Emek ve Basart Odiilleri organizasyonu ve térenleriyle de hem sezon
icindeki tiim oyunlari degerlendirdi, hem de ge¢misten giiniimiize sanata, tiyatroya her alanda hizmet vermis, katki
saglamig insanlarimizi ddiillendirdi. Bu 6diillendirme bizim i¢in sanat, tiyatroyu tireten insanlarimizi yarigtirmak-
tan ¢ok bir tesekkiir etme bicimidir. Biz bu tesekkiirlerimizi hayat giizellestiren, diinyanin daha iyi, yasanilir bir
yer olmasi i¢in ¢abalayanlara bu yil da iletmeyi stirdiirecegiz. Jiiri tiyelerimiz, elestirmenlerimiz yaz aylarindan,
sezonun bagindan beri hummali bir bigimde oyunlardan oyunlara kosarak degerlendirme yapmay: siirdiiriiyorlar.
2022'de de muhtesem bir torene imza atacagimizdan hi¢ kusku duymuyorum.

*okkkok

Bunlarin yani sira Yeni Tiyatro'nun iginden ti¢ yildir diizenli olarak oyun sahneleyen bir grup da ¢ikti. Prof. Dr.
Sema Goktas'in yazdig iki fantastik komediyi Dalya Ucankus rejileriyle tiyatroseverlerin begenisine sunmus du-
rumdayiz ve bu alanda da azimle ¢alistyoruz. Tiyatrolarin bir bir kapandigi bir dénemde tiyatro yapmayz, tiyatro-
cular1 6diillendirmeyi ve tiyatro yayinlariyla insanlarimiza ulagmay1 ¢ok 6nemsiyoruz. Her seye ragmen toplumda
her alanda hareketlilik olmasiny, stirekli iretim halinde bulunulmasin: da ¢ok 6nemsiyoruz. Bu diisiincelerimiz dog-
rultusunda simdiye kadar Tiirk Universitelerinde okuyan, yiiksek lisans, doktora yapan onlarca insanin hem yazar,
hem elestirmen, hem de uygulayict olmast igin ¢ok ¢aba harcadik, bu alanda da ¢ok yol aldigimiz1 diisiintiyorum.
Zaten dergilerin, yayin organlarinin amaci da bu degil midir? Toplumun kiiltiirel, sanatsal aydinlanmasina katk:
saglamak ve bu alandaki verimleri ¢ogaltmak... Bizim yasama felsefemizin amact da budur.

Bizler en zor kosullarda da “misyon” olarak gérdiigiimiiz tiim bu ¢aligmalari yapmayr siirdiirecegiz. Her kosulda
katki ve desteklerini esirgemeyen dostlarimiza ve kurumlarimiza binlerce selam olsun!...



BIR “YONETMENLIK” GOSTERISI: GEGIT

MUSTAFA IRi

[stanbul Sehir Tiyatrosu repertuarindaki son 10 yilin ilging yonetmenlik denemelerine goz attigimizda Nihat Alpteki
adinin 6ne cikugini ve sira digt tarziyla zor metinleri basariya tagidigini fark ederiz. Alpteki, sosyolojik okumalara
hakim ve ilging bir yonetmen. Insan hikéyeleri onun goziinde en dramatik haliyle bile gergekei ve duygusal egi-
limlerden uzak. Buna ragmen ‘Geg Kalanlar’ ve ‘Can Yelegi’ gibi iki iistiin ¢alismanin izleyici {izerinde neden bu
denli derin etkiler birakarak duyusal karsilandigini gormek hayli ilging. Alpteki’nin yonettigi oyunlarin merkezinde
insan stkismigligi ve bazi agiklanamaz catisma bigimleri karsimiza ¢ikar. Yalnizlik ve 6liim gibi gii¢lii temalar sanki
onun acimasiz bakisinda en az yasamin kendisi kadar gaddar ve tekinsiz. Bu yoniiyle karakterlerin i¢ dokiimleri ve
birbirleriyle olan diyaloglari, izleyicinin zihninde korunmasizlik ve bir tiir merhamet duygusu gelismesine neden
oluyor. Bagkalarina kars: isledigimiz suglarin, hak ihléallerinin ve toplumsal magduriyetin dev bir ¢cember gibi herseyi
kusattgini fark ederiz. Bu asir1 gercekgi yapi adeta sert ve goriinmez bir duvar gibi Alpteki oyunlarinin atmosferini
olusturur. ‘Gegit’, pandeminin bagindan bu yana tiim olumsuzluklara ragmen ilgi gérmeye devam eden, O’nun
[stanbul Sehir Tiyatrosu'ndaki en son galismast. Ayni reji tavrinin da en basarili nihai uzantist. Cem Diizova'nin toz
toprak kokan ilging metni, giriste soztinii ettigim nedenlerden dolay1 tam da Nihat Alpteki’nin disine gore. Bir tiir
doku uyumuna benzer isleyisle yazarin kirsal, politik ve feodal anlatist, ydnetmenin agiri toplumsal gergekei yorumu-
nu besleyerek giiclii bir etkiyle karsimiza ¢ikiyor. ‘Can Yelegi'nin gectigimiz sezon tozu dumana katan basarisindan
sonra en az onun kadar tartisilacak, hakkinda uzun uzun konugsulacak sira disi bir basar1 6rnegi ile kargi karstya ol-
dugumuz da soylenebilir.

Olgunluk doneminin en iyi 6rneklerinden birini izledigimiz Nihat Alpteki’nin bundan sonraki reji ve rejim deneme-



leri biz elestirmenler icin de merak konusu.

‘Gegit’, bu sezonda farkli oyuncularla déniisiimlii olarak oynanan iki oyundan biri $ehir Tiyatrosu’'nda. Bu iki kisilik
oyun bazi haftalar Giirol Giing6r ve Hasip Tuz ikilisi ile sahnelenirken, bazen de Emre Narci ve Miislim Tamer ile
oynantyor. Yani izleyici i¢in de hayli stirprizli bir izleme 6nerisi ile karsimiza ¢ikiyor.

Yonetmen, daha 6nceki islerinden alisik oldugumuz muntazam bir ses ve 151k biitiinliigi icinde 1ssizligin ortasina
atugy iki karakteri, ezen ve ezilen (aga ve maraba) olarak tanimliyor ve bu iki zit rol tizerinden Turkiye kirsalina 6zgii
o bildik tiim olaylar1 da klisenin siirekliligine atifla ironik bi¢cimde hatrlatiyor. Oyuncu tercihlerinin kombinasyonu
ve her iki kombinasyona 6zgii oyuncu yonetimindeki disiplinden damiulan enfes lezzetler bir nevi kesfedilmemis
kokteyl tadinda. Coen Kardesler’in sinemasina benzeyen ozellikle yarim saatlik giris boliimii, karakeerlerin dis doga
ve kendi dogalar ile iletisimin izleyiciye aktarimi, olayin merkezine yavas yavas ilerleyen gerilimin ingaasi ve tiim bir
hikiyenin saniye saniye hesaplanisi daha once izledigimiz bu tiir metinlere gore hayli yenilik¢i ve carpict. Simdilerde
cokea tartisilan ‘oyuncu nasil oynamalidir?” sorunsalini ders verircesine; ‘yumrukla kirdig1 sokaginin kokusu gibi ol-
mali oyuncu’ diyerek burnumuza ve tabiri caizse goziimiize sokan giiciiyle ‘Gegit’, son donem prodiiksiyonlar: iginde
farkini ortaya koyuyor.

Barig Manisanin miizik segimleri, Dilek Tekintag'in titizlik sagan dramaturjisi ile birlesince daha da gosterisli bir
noktaya yiikselen oyunu her iki gruptan da izlemeniz, yonetmeni tanimak ve bagarisini anlamak igin isabetli olacak-
tr. Metindeki eski ve yeninin tasviri gibi, bir metni ele alis bi¢imleri tizerinde de rejisorliik dersi veren bu kendine
hakim, dért bagt mamur ¢alismay1, kopyala yapistir kolayciligina teslim olmayanlarin serefine alkislamak gerekir.
Belki de iyi bir yonetmen olmanin bilincine varmak o kadar da kolay is degildir, kimbilir?

Son olarak Yetkin Yiiksel'in oyunla ilgili degindiklerine bir goz atalim: “Nihat Alpteki, yasamini tiyatro sanatina
adamis bir nefer. Oyunculugun ardindan yénetmenligi ile de ses getirmeye baslad. Tki oyunu da (Gegit) dikkatlice
izledim. Iki oyundan farkli tat aldim. Yonetmenin 6nemini bir kez daha hissettim. Handikaplari olan bir metni seyir-
ciyle bulusturmay1 basardigi gibi, seyirciye de sevdirdi. lgiyle izleniyor. Ciddi derdi olan, oya gibi islenmis yénetmen
isciligini cok seviyorum. Olay orgiisiiniin merak uyandiran etkisi, oyuncu-obje-metin tigliisiintin dengesi biiyiik bir
yonetmen basarist olarak karsimiza ¢ikiyor burada. Kim ne derse desin ‘Gegit’, yilin 6nemli yapimlarindan..”

Fotograflar: Ahmet Celikbag



Asmali Sahne, sezonda tiim tiyatrolarin yasadig1 zorluklardan payina diisenlerin iistesinden gelerek ‘Fazilet Mahke-
mesi’ oyunuyla seyirciye perdesini agti. Oyunun yazari ve yonetmeni Ibrahim Yusuf Yavuz'un ‘Fazilet Mahkemesi’
bir barakada geger. Cocugunun gelecegini kararttigina inanan Fazilet, intikam almak icin Giiven'i kagirir. Daha
onceden kiraladig1 soguk hava deposuna baglar ve iskence yapar. O andan itibaren hayatin gergek yiiziiyle karsi kar-
stya kalirlar. Sokaklarda biiyiiyen Giiven'den ¢ocugunu kurtarmak i¢in planini uygulayan Fazilet, bagka bir gercekle
karst kargtya kalir. Yeni nesil yazarlarin oyunlarini ilgiyle izliyorum. Farkli konulari ele alma bigimleri yeni toplumsal
gergekleri sindirmek i¢in gok degerli. Konular: ele alirken kullandiklari sinematografik kurgu unsurlarin tiyatroya
yeni soluk getiriyor. Ibrahim Yusuf, felsefe egitiminin ardindan oyunculuk yiiksek lisanst yapmis bir yazar. Felsefe
ve tiyatro birlesince hayat sorgulamak ¢ok daha rahat gerceklesiyor. Oyunun alt metni seyirciye daha net veriliyor.
Yazar, zaman zaman dordiincii duvari yikiyor. Fazilet rolii anlatict oluyor. Bunu i¢ sorgulama ile yapugt icin seyirciye
ayna oluyor. Sorgulama basliyor. Metinde giincel sorunlar i¢ i¢e giydirilmis. Ana tema, yan temalarla destekleniyor.
Yan temalari pek seven birisi degilim ama burada beni ¢ok rahatsiz etmedi. Olay orgiisii ana temay: hep destekledi.
Oyunun izlenirligini bozmadi.

Oyunun yénetmenligini de Ibrahim Yusuf Yavuz iistlenmis. Minimal bir dekor, oyun ve oyunculuk iizerine kurulu
rejiyle kargi karsiya kaliyoruz. In Your Face akimin kullanildigi oyunda oyunculuga dayal: rejinin olmasi, objenin ¢ok
az kullanilip sembolik bi¢cimde kalmasini sevdim. Siddet dozunu da ayarinda buldugumu séyleyebilirim. Seyirciyi
yabancilastiracagim sevdastyla siddetin agirilagtirilmasini sevmiyorum.

Oyunun miizigi Elif Mia Ocal’a ait. Temayt giiglendirmesi agisindan ¢ok isabetli secimler yapilmus.

Oyunculuklara gelince; Iki kisilik bir oyun, kadin erkek oyunu olunca performansin dengeli olmasi gerekiyor. Petek
Kirboga ve Muharrem Ugurlu dengeyi ¢ok iyi saglamis. Petek Kirboga, Fazilet adinda anne roliiyle karsimiza ¢ikiyor.
Gergekei bir oyunculuk yaklagimiyla metin, beden ve obje iliskisini ¢ok iyi kuruyor. Oyunu kuran Fazilet roliint
cok iyi algiladigini gosteriyor. Dogal oyunculukla duygu gegislerini ¢ok iyi veriyor. Nefret ediyor; buna kargin anne..
Giiven roliinde ise Muharrem Ugurlu’yu seyrediyoruz. Eli kolu bagl ve 6liime yok yakin oldugunu hisseden bir
rolle karsimiza ¢ikiyor. Fazilet Teyzesi ona hayatin son oyununu oynuyor. Béyle bir sonu bekliyor muydu? Muhar-
rem Ugurlu'yu izledigimizde bekledigini gdriiyoruz. Bedensel ve duygusal gecisleri oldukea dengeli ve giizel. Olayin
atmosferini seyirciye gecirmeyi basartyor. Caresizligin verdigi ruhsal durum sahsen beni etkiledi ve rahatsiz etti. Bir
sonra ne olacak sorusunu Giiven sorduruyor. Fazilet Teyzesini mi ikna edecek, yoksa yasamin acimasiz ¢arkinda iis-
tiine diisen gorevi mi yerine mi getirecek. Cevabi oyunda.

Gormenizi tavsiye ederim.

1yi seyirler.



6  Soylesi

CEYHUN FERSOY ILE...

N

Bazi oyuncular vardir. Iglerinde yanardag piiskiiriiyor nirim yurtdiginda gegirdigin baz siirecler de etkiledi
sanirsin. Bitmez titkkenmez bir 1s1 ve enerji sagaklar. seni..
Sahnede tozu dumana katarlar. Seni dyle tantyor ve

6yle seviyor Tiirk izleyicisi. Kimdir Ceyhun Yilmaz. Aslinda yurt disinda olmak beni oyunculuk adina ¢ok

Bu atesi ilk ne zaman farketti?

Dogru tanimlandim sanki. I¢imdeki
enerjiyi sahnede atmayi ¢ok seviyorum
clinkii meslegime agigim. Kendimi
sahnede rahat hissediyorum; evimin
salonunda gibi.. 10 Nisan 1982 yilin-
da dogdum. Annem ve babam kesfetti
oyunculuk yetenegimi. Iki yasimdan
beri insanlara bir seyler anlatirmigim.
Daha o yagimda hayranlarim varmus.
Can Giirzap, Arsen Giirzap, rahmetli
Alev Sezer ve benim ¢ok ama ¢ok de-
ger verdigim Serpil Akillioglu. Serpil
amcalar bizim alt kat komsumuzdu.
Biiyiik ustalar onlara gelir ve beni ya-
tagimdan kaldirip yanlarina alirlardi.
Onlar1 giildirtirmiigim. O yagtaki
cocugun yeri yatagidir oysa. Bu ates
sanirim oralarda yanmaya baglad ilk.

Yetenekli cocuklarin hayatla daha

giiclii bir hesab1 vardir. Kendini gergeklestirene kadar
siirer bu savag. En biiyiik derdin neydi o yillarda. Sa-

da ileri gotiirmedi. Netice itibariyle cocuktum ve heniiz
oyunculugu diisiinmiiyordum. Ne zaman ki temelli Ttir-
kiye’ye doniis yaptik o zaman bagladi
oyunculuk sevgim. En biiyiik derdim
kendimi anlatmak ve yetenegimi gos-
termekti. Sansim agikti ve bunu iyi de-
gerlendirdigimi diisiiniiyorum.

Onlarda film ve dizide parmakla
gosterilen, kurtarici ve kilit bir isim
olarak sinema ve tiyatro arasinda
tercihin ne olur?

Her zaman tiyatro, tiyatro. Sonuna
kadar tiyatro.

Iyi bir komedyen oldugunu biliyo-
ruz. Bu senin sanatin1 genel olarak
nasil etkiliyor?

Komedi oynamak zordur. Samimi ol-
mak gerekiyor. Ustalarimdan aldigim
en biiyiik derstir ‘SAMIMI’ olmak.
Komedi ciddi bir istir, herkes komedi oynayamaz.



Soylesi 7

Tiirk izleyicisini nasil buluyorsun? Seni sadece tele-
vizyonda ya da filmlerde géren ¢ok insan var. Bir ti-
yatro oyuncusu olarak Tiirk Tiyatrosw’nun en biiyiik

derdi ne olabilir?

[zleyicilerimiz gok zeki. Herkesi

kandirabilirsiniz ama onlart asla. Gy

Sahnede oynarken bile anlayabi-
liyorum bunu. Seyirci iyi oyunu,
iyi komedyeni, iyi aktorii ve teks-
ti biliyor. Pandemiden once Tiirk
Tiyatrosu ¢ok giizel donemden
geciyordu, oyunlar doluyordu.
Birgok tiyatro ayni anda dort bes
prodiiksiyon yaptyordu. Sonra
pandemi bagladi. Ilk kapananlar
her zamanki gibi bizler olduk.
Aslinda sunu bilmiyorlar; tiyatro
insani iyilestirir. Altun cagini ya-
styordu tiyatro. Bu donemleri de
atlatacagiz. O alun ¢aga geri do-

necegiz. Derdimiz hep iyi oyunlar }

olsun. Izleyelim ya da oynayalim.

Suit adli oyunla son birkag yil-

dir epey siikse yaptin. $Simdi de Bag Belas1 adl1 oyun-

Biitiin bu bagarina ragmen heniiz ger¢eklesmemis ha-
yallerin var me?

ler bitmez. Oyunculuk uzun bir yolculukeur.

Trende oldugunuzu diisiiniin.
Bazi duraklar vardir ve o yolculuk
hi¢ bitmez. Daha oynayacagim
cok oyun, yazacagim ¢ok senaryo

W var. En biiyiik hayalim kendi ti-

yatro sahnemin olmasi. Rahmetli
dayimin adini koyacagim: Kemal
Oner.

Tiyatro diinyasinda tipki izledi-
gimiz oyunlardaki gibi bircok
sahtelik ve ahlaki sorun var. Bu
tip seyler karsisinda nasil bir

V durus sergilemek gerekir, oyun-
N ahlak: diye bir gey varsa sana
M gore onun tanimi nedir?

» Tabi ki oyuncu ahlak: diye bir sey

var. Tekst neyi gerektiriyorsa, reji

%, heye inaniyorsa oyuncu onu oy-

nar. Icime sinmeyen hicbir seyi
yapmam, yapmadim. Metin ¢ok

¢ok 6nemlidir. Benim ahlaki durusum, genclere ve beni

dasin. Yeni oyundan bahseder misin biraz. Sezonda
takip eden sevenlerime kargt sorumlulugumun oldugu

ikisini de gormeye devam edecek miyiz?

Allah gii¢ kuvvet verdikge iki
oyun ile devam edecegim. ‘Suit’,
2018 Ekim ayinda baglad: ve o
zamandan beri de kapali gise
oynuyoruz. Yaklasik olarak 200
temsil oynadik. ‘Bag Belast” ha-
yalini kurdugumuz bir oyundu.
Jest Tiyatroda (Tolga Giiler-
yiiz) yillar 6nce oynanmig sonra
revize edilmis. En kiymetlisi de
bir Tiirk yazarin oyunu olmast.
Bu bizi daha da heyecanlan-
dirdr ve sahneye tagimaya ka-
rar verdik. Heniiz dort temsil
yapuk. Opyundaki evli c¢iftin
evliligi hi¢ iyi gitmiyor. Kadin
yalniz kalmak i¢in esini istan-
bul'da birakip kendisi dag evine
gidiyor. O dag evinde disaridan
gelen bagka bir erkegin dahil
oldugu bir komedi hikéyesi bu.

Devami oyunda..

1777,
2\

4

* temiyorlar. Bagarmay:r umu-

gergegine dayanir. Onlarin yii-
ziinl kizartacak islerde yer al-
mak istemem.

Hem pandemi hem de bir¢ok
bagka nedenden dolay: tiyat-
ro sanat1 zorluk gekiyor. Geng
oyuncular ve oyuncu olmak
isteyen gengler vazge¢mek is-

g

Y

yorlar. Son olarak onlara bu
konuda ne sdylemek istersi-
niz?

9. Bu yol dikenli, engebeli ve
mesakkatli. Vazgectim demek
cok kolay. Sakin ama sakin
birakmasinlar. Hep soru sor-
sunlar, arastirsinlar, okusunlar.
Mutlaka sans onlarin yanin-
da olacaktir. Pes etmek olmaz.
Zoru segtim ben ve hil4 6gren-
meye devam ediyorum. Mesle-
ginize sahip ¢ikin!



SIYAH-BEYAZ BIR HIKAYE

0GUZ K. 0GUZ

[stanbul Devlet Tiyatrosu (Istanbul DT), perdesini agtig1
1 Ekim 2021 tarihinden itibaren; 11°i yeni oyun (3’
Okuma Tiyatrosu) olmak tizere 33 yetiskin oyunu ve 5
cocuk oyunu ile sezona merhaba dedi. Devlet Tiyatrolar:
sahnelerinde ki bireysel sezon agiligimi, ‘Seneye Bugiin’
adli yapimla gergeklestirdik.

Son olarak izledigim; Clint Dyer ve Roy Williams
imzali ‘Mag¢in Adami’ adli oyunu; gen¢ yonetmen
Kayhan Berkin, Hira Tekindor ¢evirisiyle sahneye tagid1.
Promiyeri, Devlet Tiyatrolar1 Garibaldi Sahnesi’nde
gergeklestirilen oyunun konusu da mekan kadar dikkat
cekici.

Opyuna gegmeden 6nce, eskiden ‘Casa Garibaldi’ adiyla
uzun yillar [talyan Isci Yardimlasma Cemiyeti'nin
kullanimina sunulan Garibaldi Binasi, 1884 yilinda tinli

mimar Alessandro Vallauri tarafindan yapilmis. Adini
[ralya'nin ulusal kahramani Giuseppe Garibaldiden
alan yap1, TURSAB’in maddi destegiyle restore edilerek
Devlet Tiyatrolar: tarafindan kullanilmaya baglandi.

Klasik sahne mimarisine adin1 veren ‘Italyan’ tanimina
uymayan, bu Italyan yapimi Garibaldi Sahnesi, ‘stiidyo
sahne’ olarak tanimlayabilecegimiz bir anlayis icerisinde
hizmet veriyor. Uzun yillar aul durumda ve hizmet disi
kalmig binanin, tiim restorasyon siireclerine dogrudan
tanik oldugum icin, ulagilan son noktanin oldukea
basarilt bir déniisiim yarattigi, Istanbul’un ve Istiklal
Cadddesi’'nin mimari estetigine deger katugini da
beliremeliyim.

‘Magin  Adamr’, dumani iistiinde bir Ingiliz oyunu.
Orijinal ad: ‘Death of England’ olan oyun, Tirkee'ye



Hira Tekindor tarafindan kazandirildi. Tekindor’'un
Ingiliz Tiyatrosu'na olan ilgisi, bize son yillarda yagamaya
basladigimiz ‘gd¢menlik’ kavramina yeni bir bakis acisi
kazandiriyor.

Bu arada her iki yazarin da (Clint Dyer-Roy Williams)
siyahi olmast ve beyazlar hakkinda elegtirel bir oyun
yazmast olduke¢a sira dist.
Ustelik bu bir Ingiltere
elestirisi! Isin bir diger ilging
tarafi da, Dyer'in aslinda
futbolcu  olarak basladig:

hayaunda  kargilasugi o

travmatik olayin, yazdig
oyunun merkezini
olusturmast.

Deri  rengi  tizerinden

olusturulan irkgilik, tizerinde
yasanilan topraklarda sadece
ayni  milletten insanlarin
olmasini talep eden |
milliyetcilik, 1ngiliz futbolu
ve Ingiltere’nin Brexit siireci
gibi son derece giincel bir
21. ylizyil elestirisi.

Arka planinda
yaratacak pek c¢ok ilkleri
barindiran oyunun

sansasyon

Tiirkge versiyonu da dogal
olarak merak uyandirdi.
Ozgiin metinde bes farkls
karakter i¢in yazilmis olan

metin, Berkin rejisinde
neredeyse tek kisilik bir
oyuna dontstiirilmiis.
Konuya sadik kalinarak
yapilan degisiklikler,
tamamen yonetmenin

kisisel sahneleme tercihi. Ornegin Kerim Urun’un
canlandirdigs rol aslinda yer almiyor. Bir 6n oykiileme
karakteri olarak konumlandirilmis. Cem Zeynel Kilig,
anti-kahramanimiz ‘Michael’ roliinde. Ve digerlerinde

de.

[stanbul DT nda yer aldig1 ilk yapimdan beri kendisini
heyecanla izledigimi sdylesem, sanirim abartmis olmam.
Ozellikle ‘80 Giinde Devr-i Alem’ adli yapimda,
canlandirdigi 10’un tizerindeki farkl: tipleme ile karakter
zengiligini ortaya c¢ikararak, oyunculuk kumasinin ne
denli kaliteli oldugunu ortaya koydu.

Topluluk 6niinde sikilmadan konusabilmek, oyun metni
ezberleyebilmek art1 bir 6zellik olabilir ama izlenimlerime
dayanarak sdyleyebilirim ki; oyunculuk, rol yapuginiz
hissettirmeden sunabildiginiz dogallikt1r.

Kerim Urun, Versus Tiyatro'nun ilk yillarindan itibaren

oyunculugunu izledigim
basarili bir oyuncu.
Bu oyundaki kisa rold,

oyunculugu i¢in 6lgii kabul
etmek elbette haksizlik olur.
Urun’u oyunculugunu daha
stk gormeye basladiginizda
ne demek istedigim daha da
kolay anlagilacakuir.

Kilig ve Urun'un keyifli
oyunculuklarini
kesinlikle tavsiye ederim.

izlemenizi

Berkin’in ~ hem
oyuncu hem de ydnetmen
kimligi ile faal bir donem
gecirdigini, ozellikle
son yillarda st
hazirladigr  pek ¢ok  reji
ile odillere uzandigini ve
bu noktadan bakildiginda
Tirk  Tiyatrosu'na  uzun
yillar hizmet edecek 6nemli
bir  tyatro  yonetmeni
kazandigimizi  tarihe
diismek gerek.

Kayhan

uste

not

Hira Tekindor'un (-ki evet
soyadi  benzerligi  degil.
Kendisi  giizeller  giizeli
Zerrin  Tekindor'un oglu)
son yillarda 6zellikle ceviri
alaninda tiyatromuza kazandirdig1 oyun metinleri dikkat
cekici. Ceviri ve sahnelemedeki basari, oyunun seyir
zevkini de yukariya tastyor.

Giinay Ertekin'in dramaturjisi ile sahnelenen oyunun
dekor tasariminda Aytug Dereli, kostiim tasariminda
Dilek Kaplan, isik tasariminda Serhat Akin ve oyun
miiziklerinde Orhan Enes Kuzu'nun imzast bulunuyor.

Tek perde ve 1 saat 15 dakika siiren oyunda karakter
yagmuruna tutulmaya hazir olun.



ANTIVAP SALGIN DONEMINDE
YITIRILEN TIYATROCULARI ANDI

Cankaya @y n1ivap

YILDIZLAR

Ankara Tiyatro Yapimcilar: Dernegi (AnTiYap) salgin  birakarak tek tek sahneden gegti.
déneminde yitirilen, yolu Ankaradan ge¢mis tiyatrocu-
lari andi. Yildizlar Bize Bakiyor baslikli anma etkinli-
gi Cankaya Belediyesi isbirligiyle,
Dogan Tagdelen Cagdas Sanatlar

*
Merkezinde 13 Aralik 2021 giinii AR BIZE B
Saat 18.30'da gerceklesti. “'Dlll' or ’ AK'YOR

AnTiYap Bagkan: Ali Nihat Yavsan acilis konusmasina
“Salgin donemi biz tiyatro yapanlarin yasamlarinda koca
koca yaralar acts. Bu koca koca yara-
lardan belki de en onemlisi yitirdigi-
miz yildizlards. Biz tiyatro sanat¢ila-

Q g 3 ' rinin yasaminda derin izler birakan
Salona giriste oliimsiiz anilarla bel- NeS =) dostlarimizdr bu yildizlar,” sozleriyle

leklerde yer etmis hocalarin hocast

aaaaaaaaa

baslad:.

".I“urgut. Ozaks an, E_rgm Orbey, ¥ B> Anilan yildizlarin her birinin tiyatro
Ozdemir Nutku, Inci San, Sevda j ik ., . .

. ; R PSS  insanlarinin yasamlarina bir sekilde
Sener, Seving Sokullu'nun yam b dokunduklarina vurgulayan Yavsan
sira; Nedret Giiveng, Nurtekin bods JOL Gl o gy 3

konusmasint  “Yitip giden sanatgi
““““““““““ N dostlarimizin, sanat¢t yoldaglarimizin
yeri hichir zaman doldurulamayacak,
dolmayacak. Ama onlar yasayacaklar;
antlarimizda, belleklerimizde, kalbi-
mizde... Adlar: anildikca yasayacak-

Odabagi1, Tarik I"Jnliioglu, Erhan
Gokgiicii gibi tiyatro ustalarinin ve
60’a yakin sanat¢inin portreleri kati-
limcilara eslik etti.

Anma etkinligi tiyatroya emek ver-

mis ve sonsuzluga ugurlanmig ‘bi:ltiin T AN&% ETKINDIGTZ lar. Bu nedenle de bizler var oldugu-
sanatcilara saygt durusu ve Istiklal ) 18 ARALIK A0R] @ muz siive icinde adlarin: anacagiz ve
Marsi ile baglad:. UL oot sty s s smirones SR ey biri yagayacak bizler yasadikga.
Ardindan Giiliim Pekcan Dans Ti- Ve bizglere yol gosterecekler isiklariy-

la... Hichir sey olmez, her sey yagar...”

yatrosunun “Oliimsiizliige Kanat Cirpanlar” adli dans sézleriyle sonlandird,

tiyatrosu ile yildizlar, izleyicilerin yiireginde biraz hiiziin



&Cankaya AnTiYap
S

YILDIZLAR BIiZE BAKIYOR

e

Cankaya Belediyesi adina Serhan Sarikaya kisa bir ko-
nusma yapti; bu etkinlikte yer almaktan mutluluk duy-
duklarini ve AnTiYap’a her zaman destek vermeye hazir
olduklarint soyledi.

Altan Alkan’in sundugu anma etkinliginde sirasiyla Me-
ral Niron, Géniil Orbey, Isik Toprak, Erol Demiroz,
Jale Aylang, Nusret Cetinel, Halil Esen, Biilent Yildi-
ran, Adnan Celik, Hasan Akici, Hiiseyin Ozay, Ca-
hit Cagiran, Kemal Kurugay, Turgay Yildiz ve Semra
Dinger anild:.

Salgin déneminde yitirilen tiyatrocularin gerek kent di-
sindan, gerekse de Ankaradan kaulan ailelerinin, AnTi-
Yap tiyelerinin, demokratik kitle orgiitleri temsilcilerinin
ve tiyatroseverlerin katuldig: etkinlikte tek tek tiim sanat-
ctlarin yagam oykiileri, arka perdeye yansitilan resimleri
esliginde okundu. Ardindan o tiyatrocuya iliskin anilar
paylagild1 ve ailelerine birer anmalik sunuldu.

Her ayrilik erkendi; bu 6zel gecede zaman zaman gozler
yasardi; zaman zamansa tiyatrocu dostlarin, gokytiziin-
den bize bakan yildizlarin anilaryla yiizler giildi.

Yogun ilgiyle karsilanan anma etkinligi sona erdiginde
herkesin yiireginde su vard: “Hiiziinle karisik anilarla da
olsa tiyatrocu dostlarimizi yanimizda hissetmek giizeldi.”

Haber: Giines Cakmakoglu



SESLI SINEMA DONEMINDE SHAKESPEARE

UYARLAMALARI

1.GIRiS

Sanat dallar1 ve disiplinlerinin etkilesim halinde ol-
masinin en biiyiik sebeplerinden biri toplumlarin ve in-
sanlarin tarihin farkli donemlerinde benzer siireclerden
gecmesidir. Toplumlar, gelenek ve gorenek gibi kiiltiirel
ogeleri araciligiyla kendilerini sanat yoluyla ifade etme-
ktedir. Farklr sanatsal disiplinlerde uzmanlagan toplum-
lar yaratuklar: eserlere 6zgiin unsurlar serpistirerek san-
atsal gesitlik saglar. Her bir sanat disiplininde kendinden
once ortaya ¢tkmis eserlerin kiiltiirel motiflerini gérmek
miimkiindiir. Insanlik tarihini olusturan bu 6geler ve te-
critbeler farkli disiplinlerde sanatsal ve kiiltiirel birikim
olusturur.

7.sanat olarak tanimlanan sinema, kendinden
once gelen sanat tiitlerinden etkilenmis ve edebiyat,
resim, miizik, heykel gibi farkli disiplinleri bir araya ge-
tirmistir. Sinemanin en 6nemli unsurlarindan bir tanesi
senaryodur. Senaryo da yazt dili kullanilir, yazi edebi-
yatun en 6nemli anlau unsurudur. Dolayisiyla, filmi
edebiyattan bagimsiz distinmemek gerekir. Hareketli
fotograflarin ortaya ¢tkmasindan giiniimiize, sinemanin
gerek konu gerekse anlati unsurlarindan faydalandig
bir edebiyat tiirii de tiyatrodur. Tiyatro, kagit {izerinde
edebi bir eser olarak tanimlanirken, sahnelenmede gorsel
sanatlarin bir iiriinii olarak karsimiza cikar. Bu sanatin
sinemada kendine sik¢a yer bulmus sairi William Shake-
spearedir

Eserleri bir ¢ok yonetmen tarafindan sinema-
ya aktarilan Shakespeare, eserlerinde isledigi konular
bakimindan farkli toplumlarin ve kiiltiirlerin temsilcisi
yonetmenlere kaynak olmustur. Shakespeare oyun kisil-
erinin derinligi ve karakterlerin eylemleri neden-sonug
iligkisi bakiminda, her donemde giincelligini korumus-
tur. Tarihsel arka plani ve oyun kisilerinin isimleri degisse
de 6zglinliigii korumus ve izleyici tarafindan ilgiyle takip
edilmistir.

1927 yilindan itibaren ses ve goriintii senkronizasyonun
sinemada uygulanmaya baglamasindan itibaren, yapimei
ve yonetmenler Shakespeare dilinin ritmini ve konularini
uyarlamaya baslamistir. Shakespeare’in  konularinin,

insanlik tarihinin her d6éneminde zamanin ruhunu
yansitiyor olmasi, ydnetmen ve yapimcilarin bu eserleri
sinemaya uyarlamasinin en biiyiik etkenlerinden bir ta-
nesidir. Teknolojinin paralelinde sinema endiistrisinin
gelismesi, uyarlanan Shakespeare oyunlarinin anlatimini
giderek zenginlestirmigtir. Dénemin 6zelligine uygun
dekor ve aksesuarlar, savas sahneleri ve aslina uygun
yaratilan mekanlar sayesinde, seyirciye gorsel bir ziyafet
sunulmustur.

2. TIYATRO VE SINEMA ETKILESIMI

Sinemanin bir arag olarak nitelendirilmesi igin,
kuramcilar ve yonetmenler, sinemanin baglangicindan
itibaren, ayirt edici 6zelliklerini ve 6ziinii aramislardir.
Bazilari, Epstein’in diger sanatlar tarafindan bozulmamus,
Saf Sinema kavramini savunurken, digerleri ise sine-
manin diger sanatlarla olan baglantusini savunmusglardur.
Sinemayi, Lindsday hareker halinde ki heykel, Survage
hareket halinde ki resim, Faure hareket halinde ki mimari,
gibi tanimlamalar, sinemanin diger sanat disiplinleriyle
iligkisini kurarak onemli ayrimlara isaret etmislerdir,
“Sinema resimdi, ama simdi hareket ediyor, miizikti ama
bu kez notalardan ¢ok 1s1g1n miizigidir”. (Stam, 2000:43)
Stam’in bu tanimi sinemanin farkli disiplinlerin iliskisin-
den dogdugunu agiklar niteliktedir. Pudovkin ise, sine-
manin ortaya ¢ikugi ilk yillarda hareketleri saptayan il-
ging bir bulus olarak tanimlayarak, fotograf sanatindan
farkini 6ne stirmistiir. Ona gore sinema, canlz forografisr.
Pudovkin, sinema tarihinde ki ilk denemelerin, kolay ak-
tarilabilir olmasindan dolay: tiyatro ile sinirli oldugunu
belirtmistir. (Pudovkin, 1995:82)

Sinema tarihinin ilk dénemleri takip edilirse,
sinemanin ortaya ¢tktigi dénemde tiyatro ile bulustugu
soylenebilir. Edison’in ¢ektigi ilk filmler, pantomim-
cilerin, sirk akrobatlarinin, palyagolarin ve tiyatro san-
atgilarinin sovlaridir. Sinemanin erken déneminde orta-
ya gtkan filmler incelendiginde, tiyatro ile iliskisi eserlerin
biceminde agike¢a goriiliir. Nicolar Vardac’in, sinemanin
erken donemiyle tiyatro iliskisine yonelik sdylemleri
dogrultusunda, tiyatroda ki gercekgilik akiminin gorsel



ve isitsel anlamda en 6nemli miras¢ist sinemadir. Var-
dac, sinemanin erken déneminin 19.yiizyil tiyatrosunun
melodramatik yapisindan ve romantizminden et-
kilendigini hareketli fotograflar ile tiyatronun bigimsel
ozellikleri kullanilarak eserler yarauldigina isaret eder.
Vardac'in ¢aligmalari dogrultusunda, Jacobs ve Brewster’
de sinemanin erken doneminde melodram ve roman-
tizmi kullandigini savunur. (Vardac, 1949) Bu soylemle-
rden yola ¢ikarak, sinemanin erken déneminde tiyatro ve
bicemiyle i ice ilerledigi soylenebilir.

Bazi sinema kuramcilari sinemanin diger sanat
disiplinleriyle olan etkilesimi tizerine olumsuz tavir takin-
muglardir. Sinemanin erken déneminin kuramcilarindan
olan Miinsterberg, sinemanin filme alinan bir tiyatro
oyunundan ibaret olmadigini agiklar. (Miinsterberg,
1970) Erken dénem kuramcilarinin bazilari, saf sinema
kavramini savunarak, 7he Futurist Cinema manifestosun-
da, sinemanin teatral sahneleri kopyalamadigini ve 6zerk
bir sanat oldugunu kabul etmiglerdir. (Drummond &
Arkadaslar1, 1979:19) Boylelikle, sinemanin diger sanat
disiplinleriyle iligkisi ekseninde degerlendirilmesi yerine
kendi potansiyeli ve estetigi tizerinden degerlendirilmesi
gerekir. Allardyce Nicoll'da tiyatro ve sinemanin kendine
ozgii bicem ve kavramlarinin oldugunu belirtir. Sahned-
en ve beyaz perdeden ornekler verdigi Film ve Tiyatro
adlr kitabinda, her iki disiplinin de ayr1 yollar izleyip bir-
birlerinden farkli gelisim gdstermesi gerektigini savunur.
(Nicoll, 1936:60) Tiyatro ve sinema iizerine yapilan
tartigmalart 6zetleyen Waller, her iki sanatn da kendi
limitini bildigi ve kendisine sadik kaldigint belirterek bu
disiplinlerin kuramlarini kendi anlayislar1 dogrultusunda
degerlendirilmesi gerektigini 6ne siirmektedir. (Waller,
1983). Tim bu 6nermelerden yola ¢ikarak, sinema ve
tiyatronun birbirinden farkli sanatlar oldugu ve kendi
bicimleri ile kendi kanunlar1 dogrultusunda muhakeme
edilmesi gerektigini soylemek miimkiindiir.

Allardyce Nicoll’e gore, sinema da upk: tiyatro
genis kitlelere erigebilen, dogart geregi bir eglence san-
atdir. (Nicoll, 1936:62) Ayni zamanda sinema, tiyatro-
nun aksine, sanayi ve teknoloji paralelinde estetigini
gelistiren, dagium ve titketim baglaminda ticari kaygi
ve 6devleri olan bir endiistridir. Bu sebeple, Mukarovs-
ki’ye gore sinema, tiim ediistriyel tiriinlerde oldugu gibi,
sanayi ve teknolojik gelismeleri i¢inde barindirmak zo-
rundadir. (Mukarovski, 1936: 22) Dolayisiyla sinema,
yapim ve gosterim siireci goz 6niinde bulunduruldugun-
da endiistriyeldir.

Tiim bunlara ek olarak, Susan Sontag, sinemanin
bir sanat oldugu kadar ara¢ oldugunu da belirtir. Ctinki
sinema, dogasi geregi tiyatronun tersine, kamera ile gor-

sel sanatlari icine alir ve onu filme doniistiiriir. Sontag’a
gore, oyunun filminin yapilabilmesine kargin, filmin
oyunu yapilamaz. (Sontag, 1966: 24-25) Sinema negati-
flerinin ¢ogalulip tiim diinyaya dagitlabilmesi ve sen-
kron gosterim imkani onu tiyatrodan ayiran en 6nemli
enddistriyel farklardan bir tanesidir. Sinemanin bu sayede
daha fazla insana ulagabilmesi ve dagitum olanaklari,
onun endiistriyel boyutunu ortaya koyar.

Sinema ve tiyatro, oyuncularin eylemlerinin can-
li ve yastyor olmasindan dolayr benzerdir. Fakat sinema
kamera agilar1 ve hareket kabiliyetinden dolayr oyun-
cularin eylemlerini kaydeden bir kayit mekanizmasidir.
Tiyatro da biitiin oyun alani acikur ve genis bir perspek-
tif sunar. Bu sayede izleyici neyi izleyecegine ve odagina
kendisi karar verir. Fakat sinema da kameranin varlig
ve yonetmenin se¢imleri perspektifi sinirlandirarak bir
goriis alani yaratr. Izleyiciye gore sinema, kurgulan-
mis ve secilemeyen kaydedilmis gortintiiler bittintdiir
(Sontag, 1966:24-25). Prince’e gore sinema, yapim
asamasinda ckrana neyin yerlestirilecegine veya neyin
cikarilacagina karar veren editoryal bir tirtindiir (Prince,
2012:2). Dolayisiyla sinemanin, gergeklesen aksiyona
mesafesi, sekanslarin planlara boliinmesi, sahne icinde
netligin degisip odagin belirlenmesi, mekansal biitiin-
ligii ve derinligi gibi olanaklari, tiyatronun temel ve
bicimsel prensiplerini bertaraf eder (Stam, 2000:71).
Kisacasi, tiyatro izleyici agisinda zengin bakis agist suna-
rken, sinema kameranin gosterdigi yerden bakma zorun-
lulugu getirmektedir.

Eserleri bir ¢ok defa beyaz perde de kendine
yer bulan William Shakespeare, 26 Nisan 1564 yilinda
Stratford-upon Avonda dogmustur. 23 Nisan 1616'da ki
olimiine kadar yazdig1 38 oyun, 154 sone giiniimiize ka-
dar ulasmustur. Eserleri isledigi konular ve derinlemesine
insani tespitler sayesinde 6liimiinde sonra her dénemde
defalarca tiyatro ve sinema da yer bulmustur.

3. SESLi SINEMA DONEMINDE SHAKESPEARE
UYARLAMALARI

1929 yilinda Warner Bros Picture tarafindan yapilan, I1I
Richard’dan bir monologun kullanildigi “The Show of
Shows” filmi sesli sinema déneminde karsimiza ¢ikan ilk
orneklerden bir tanesidir. Ardindan Metro-Goldwn-May-
er yapimi, dénemin iinlii oyunculart Norma Shearer ve
John Gilbert’in oynadigi, “Hollywood Revve” filminde,
Romeo ve Juliet oyunun balkon sahnesi kullanilmigtir.
[l uzun metraj sesli Shakespeare uyarlamast film, 1929
yilinda ¢ekilen “Hirgin Kiz'dir. Bu film de tiim zaman-



larin en iyi oyuncularindan bir tanesi olarak gésterilen,
Douglas Fairbanks rol
almistir.  Filme ilave
diyaloglarin  eklen-
mesi organik metni
bozdugundan dolay:
kotii bir sohrete sa-
hiptir. 1935 yilinda,
George Cukor imzali,
“Romeo ve Juliet”
filmi, orjinale yakin
olmasina ragmen
teknik  yetersizlikle-
rden dolayr yeterli
bir yapim olmamistir. [
1936 yilinda Werner jedl

Bross Picture yapimi S
“Bir  Yaz

Riiyas:” filmi
maya uyarlanir fakat
basarilt olmaz. Ayni yil
bir bagka Shakespeare

uyarlamasi, “Size Nasil Geliyorsa” Paul Czinner tarafin-

Gecesi €

. g
sine-

dan uyarlanir fakat
beklenen  basaray:
gosteremez.

Yapilan Shake-
speare  uyarlama-
larini basarisiz bulan
tiim zamanlarin en
basarili  aktorlerin-
den biri olan Ingiliz
Sir Laurence Olivier,
Shakespeare filmleri
yapmak icin, Filip-
po Del Giudice,
Alexander Korda ve
Joseph Arthur Rank
gibi yaurimcilarla
goriisiir ve 1944
yilinda V. Henry”
filmini ¢eker (Fotograf 1). Film sesli sinema déneminde
basariya ulasan ilk Shakespeare filmi olur. Film Irlanda
yaylalarinda gekilir. Ayni yil, Akademi Odiillerinde,
En iyi Film Oscarr’'na aday olurken, Laurence Olivierde
En lyi Erkek Oyuncu Oscar’'na aday olur. Fakat bu
adayliklarin hig birini kazanamaz. Olivier’e bagarisindan
dolay: onur 6diilii verilir.

1948 yilina gelindiginde, Olivier basarisini bir “Hamlet”
uyarlamasiyla devam ettirir. (Fotograf 2) Ayni zamanda
bir tiyatro oyuncusu olan Olivier, Hamlet roliinti, Hen-

Fotograf 1: V. Henry (1944), Sir Laurence Olivier (Solda)
ve Renee Asherson (Sagda)

Fotograf 2: Hamlet Afis, Yon: Laurence Olivier - 1948

ry'den daha fazla oynamistir ve rolii iyi taniyordur. Shake-
speare’in  yazdigt or-
ganik metnin yarisini
kesmek zorunda ka-
lan Olivier, filmi iki
bucuk saate indirgem-
istir  Bu  nedenle
elestirmenler tarafin-
dan siddetle elestir-
ilmis, 1922  yilin-
da John Barrymore
tarafindan  yapilan
“Hamlet” uyarla-
masindan bile daha
kotii oldugu savunul-
mustur.  Fakat film,
Amerika ve Britanya
otesinde hem ticari
hem de elestirel basart
kazanmistir. Laurence
Olivier’in, Hamlet
performanst ona 1948
yilinda hem en iyi Erkek Oyuncu Oscarr’'nt hem de En
iyi Film odila ka-
zandirmigtir. Filmde
Shakespeare  diline
ve onun ritmine
sadik  kalinmistir.
Filmin biyiik bir
boliimii kale deko-
ru insa edilen bir
stiidyoda ¢ekilir. Ol-
ivier, Hamlet'in, -To
be Or Not To Be-
gibi meshur mono-
loglarini, “Voiceover”

teknigini kulla-
narak cekmistir. Bu
monolog, organik

metinde,  Ham-

let’in i¢ diinyasinin
sozlerle dile getir-
ilmesi olarak kargimiza cikar.

1948 yilinda bagarili bir Shakespeare uyarlamasida,
Orson Welles'in, “Macbeth” filmidir. Yonetmen Orson
Welles’'in ayni zamanda Macbeth roliinii oynadigi bu
filmde ona Lady Macbeth roliiyle, Jeanette Nolan eglik
etmigtir (Fotograf 3). Bu film kullanilan yakin planlar
ve atmosferiyle dikkat ¢ekmektedir. Orjinal Shakespeare
oyununa, kismen sadik kalinmis ve oldugu gibi beyaz
perdeye aktarilmisur. Ikinci Diinya Savast’'nin sona erme-
sinin ardindan ¢ekilen filmin gergin atmosferi, ¢ekildigi



donemin ruhunu yansitan bir gosterge niteligindedir.

Orson Welles, filmde kullandig:
yakin ¢ekim planlar ile Macbeth
karakterinin, psikolojik derinligini,
yiikselme hirsini ve ¢okiisiinii ustaca
gostermistir.

1940’1 yillarda yapilan  Shake-
speare uyarlamasi filmlerin ba§ar1ya
ulagmasi, 1940-60 arast donemde,
Amerika ve Ingiltere disinda bazt
baska iilkelerinde Shakespeare oyu-
nlarina yénelmesine sebep olmustur.
1942'de Misirda  “Romeo ve Juliet”,
1947'de Ispanya’da ‘Onikinci Gece”,
1954°de 1talyan’da, “Romeo ve Ju-
liet”, 1955 yilinda hem Danimar-

ka hem de Hindistanda yapilan |

“Hamlet”,
“IIl. Richard”, 1957'de Japonyada
Akira Kurosawa yOnetmenliginde
“The Throne Of Blood” (Macbeth),
1959°da Meksikada

filmleri beyaz perdeye uyarlanmistr.

Bu dénemde hem sinema hem de
televizyonda gosterilmesiyle, Lau-
rence Olivier'in yonettigi ve Rich-
ard’t oynadigt “7II. Richard” filmi
on plana ¢tkmakeadir. Film-
in savas sahneleri Ispanya’da
cekilir. Sinemada ki basarisi-
zZliginin ardindan yayin hak-
lari  Amerikan  televizyon
kanali NBC’ye satlan film,
tek gosteriminde, daha 6nce
filmi sinemada izlemeye gid-
enlerin  sayisini  gegmistir.
Bagarilli  Richard  perfor-
mansiyla Olivier, En lyi
Erkek Oyuncu édiiliine aday
gosterilmesine ragmen bu
odiilii alamamusgtir.

1960’1 yillar Shakespeare
uyarlamasi filmlerin biyiik
bagarilar elde ettigi bir d6-
nem olmustur. 1957 yilin-

da bir Macbeth uyarlamast olan “7he Throne of Blood”
filmiyle basartya ulagn Japon yonetmen Akira Kurosa-
wa, 1963'de Hamlet uyarlamast olan,
Well” filmini cekerek bagarisini devam ettirmistir. Bu

ayni yil Ingiliz yapimi §

“Venedik Taciri”

Leonard Whiting (Sagda)
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Fotograf 3: Orson Welles, Macbeth
Roliinde (Solda), Lady Macbeth

Réliinde Jeanette Nolan (Sagda) — Yon:

Orson Welles-1948

—Yon: Franco Zaffirelli-1968 na

cikar. Uzak dogu cografyasinin karakteri ve geleneklerin-

den izler tastyan film sinema tari-
hinin kiilt filmleri arasina girmistir.
1965 yilinda, Laurence Olivier'in
Shakespeare tiglemesinin sonuncusu
olan “Othello” hem gisede hem de
televizyonda biiylik basari kazanir.
Magripli siyahi bir karakteri oynayan
Olivier, bu rol i¢in uzun arastirmalar
yapip, viicut gelistirir. Olivier, Oth-
ello rolii ile Akademi Odiilleri’nde,
en iyi aktor dalinda aday olmasina
ragmen kazanamaz.

1967 yilinda Franco Zaffirelli tarafin-
dan uyarlanan ve bagrollerinde Eliz-
abeth Taylor, Richard Burton gibi
dénemin popular oyuncularinin
oynadig1 “The Taming of The Shrew”
(Hirgin Kiz) filmi, tiim diinyada
basarili olur. Film, dekor ve kostiim
tasarimlariyla 6n plana ¢ikmisur.
Oniki Milyon Dolar gibi biiyiik
bir gise basarisi elde eden film, Ak-
ademi Odiilleri’'nde, En Iyi Sanat
Tasarimi ve En Iyi Kostiim Tasarimi
odiillerine aday olur. Bu basarisinin
ardindan Zaffirelli, 1968 yilinda
miiziklerini Nino Rota’nin
yapugt ve bagrollerinde, Ol-
ivia Hussey, Leonard Whit-
ing'in oynadigt “Romeo ve
Juliet” filmini yapmustir (Fo-
tograf 4). Yonetmen bu film-
de Shakespeare’in diline sadik
kalir. Zafhrelli'nin kullandig
cekim teknigi, Nino Rota’nin
miizikleri ve Shakespeare’in
dilinin birlesmesiyle roman-
tik bir film ortaya ¢ikmisur.
Film, 14. Yuzyil Ronesans mi-
marisinin karakterini yansitan
Italya’mn,

Fotograf 4: Balkon Sahnesi, Jiiliet Roliinde Olivia-
Hussey (Solda), Romeo Roliinde

Roma, Siena ve Toska-
bolgelerinde  ¢ekilir.

Tim diinyada 79 Milyon

Dolar’in tizerinde bir gise hasilat elde eden yapim, En

“The Bad Sleep

film modernize edilmis bir uyarlama olarak karsimiza

Iyi Yonetmen, En lyi Sinematografi, En Iyi Kamera ve En
Iyi Kostum tasarim1 olmak iizere dort Akademi adaylig:
elde eder ve En iyi Kostiim tasarimi ile Sinematografi
odiillerini kazanir.



1970-90 yillari arasinda, az sayida basarili Shakespeare
uyarlamasi yapilir. Bu dénemde televizyonun yaygin-
lagmasi, sinema sanatini gélgede birakir. Yeni olusum-
lar i¢ine girilen sinema
enddistrisi western, spa-
ghetti western, aksiyon
tiurtinde yapugr film-
lerle eski popiileritesine
ulagmaya caligir.

1971 yilinda Roman Po-
lanski yénetmenliginde
cekilen “Macbeth” filmi,
1970-90 arast donem-
de basariya ulagan az
sayida filmden bir ta-
nesidir.  Polanski’nin,
karisinin Charlie Man-
son tarikati tarafindan
katledilmesi  tizerine
cektigi bu yapim, gergin atmosferiyle dikkat ¢eker. Film-
de, Shakespeare’in oyununa biiyiik oranda sadik kalin-
mustir. Cekim platosu
oyunun tarihsel arka
planina gore tasar-
lanir. Polanski, bu
filmde Machbeth’in
iktidar hirstyla  igle-
digi cinayetlerde Lady
Macbeth’in baskin et-
kisini gostermis, film-
in dramatik eksenine
bu iki karakteri yer-
lestirmistir.

1979 yilinda Philip

Casson tarafindan
cekilen,  bagroliinde
Ian Mckellen’in
oynadigy, “Mac-
beth” uyarlamast bu
dénemde  basariya

ulan Shakespeare uyarlamalarindan bir tanesidir. 1982
yilinda Kirk Brown ve 1983 yilinda Jack Gold tarafin-
dan “Macbeth” uyarlamalari beklenen basariya ulasamaz.
1985 yilina gelindiginde Shakespeare uyarlamalariyla
taninan Japon ydnetmen Akira Kurosawanin gektigi
“Ran” (Kral Lear) filmi 80’li yillarda 6n plana ¢ikan tek
Shakespeare uyarlamasi olmustur.

1990’1 yillar bagarili Shakespeare uyarlamalariyla dikkat
ceker. 1990 yilinda, daha 6nce ¢ektigi Shakespeare uyar-
lamalariyla basartya ulagan Franco Zaffirelli, basroliinde

Fotograf 5: Hamlet Roliinde Kenneth Branagh (Solda),
Ophelia Roliinde Kate Winslet (Sagda)-1996

Fotograf 6: “Titus Andronicus Film” Anthony Hopkins
Titus Roliinde, Yon: Julie Taymor - 1999

Mel Gibson'in oynadigt bir “Hamlet” filmi ¢eker. Film
kismen bagartya ulagsada, daha 6nceki uyarlamalarinin
golgesinde kalir. 1995 yilinda, Richard Loncraine
tarafindan cekilen 771
Richard” filmi beyaz
perdeye uyarlanmugtir.
Bagrollerinde, Tan Mc-
kellen, Maggie Smith,
Robert Downey Jr. gibi
dénemin taninan oyu-
ncularinin  rol  aldig
filmde, iktidar hirsinin
yikselise gecitgi 1930
yillarin  tarihsel arka
plani kullanilir. Mod-
ernize edilmis bir uslube
sahip olan film san-
at tasarimi ve kostiim
dallarinda
Odiilleri'ne

tasarimit
Akademi

aday olur fakat kazanamaz.

1996 yilinda tim
zamanlarin en basarili
Shakespeare
malarindan bir tane-
si olarak gosterilen
“Hamlet” yapilir. Yo-
netmen koltugunda
oturan {nlii Shake-
speare oyuncusu ve
tiyatro yonetmeni
Kenneth Branagh,
Hamlet roliinede ha-
yat verir. Robin Wil-
liams, Kate Winslet,
Gerard ~ Depardieu
gibi gligli bir oyu-
ncu kadrosuna
hip olan film gisede
biiyitk  basart  elde
eder (Fotograf 5).
Hikaye, Shakespeare’in 6zgiin metni bozulmadan 16.
ylizyildan 19. Yiizyila tasinmistir. Dekor, kostiim ve me-
kan tasarimiyla gorsel bir solene dontisen filmde, ayni
zamanda Shakespeare’in diline sadik kalinarak isitsel bir
zevk sunulur. Film ayn1 y1l, Akademi Odiillerinde, En Tyi
Uyarlama Senaryo, En lyi Sanat Yonetimi ve Dekor, En
Iyi Kostiim Tasarimi ve En lyi Miizik olmak iizere dort
dalda aday gosterilerek bagarisini kanitlar.

uyarla-

sa-

1996 yili iki basarili Shakespeare uyarlamasinin yaristig
bir yil olur. Yonetmenligini Baz Luhrmann’in tstlendigi



ve bagrollerinde, Leonardo Di Caprio, Claire Danes gibi
bagarili oyuncularin oynadigi, “Romeo ve Jiiliet” filmi
1996 yilinin iki bagarili Shakespeare uyarlamasindan bir
tanesidir. Bir Shakespeare modernizasyonu olarak 6n pla-
na ¢tkan film 6zglin metin degistirilir kostiim, aksesuar
ve mekanlar 90’1 yillara uyarlanir. Gisede de bagsarili olan
film, En lyi Set Tasarim1 ve En lyi Sanat Yonetmeni ol-
mak iizere iki dalda Akademi Odiilleri’ne adar gosterilir.

1999 vyilinda, yonetmenligini Michael Hoffman’in
yapugt “Bir Yaz Gecesi Rijyasi” uyarlamasi, fantastik ko-
medi tiiriinde yapilir. Ayni yil, biiyiileyici seti ve kostiim
tasarimlari ve kanli sahneleriyle dikkat ¢eken, “7irus An-
dronicus” Julie Taymor tarafindan ¢ekilir (Fotograf 6).
Basroliinde Anthony Hopkins'in oynadigi film, gisede
250 Milyon Dolart’in tizerinde hasilat yaparak, Shake-
speare uyarlamalari icersinde gisede en basarili filmler
arasina girer. Film, ayni yil Akademi Odiilleri’nde En lyi
Kostiim Tasarimi 6diiliine aday gosterilir.

2000’li yillarda yapilan Shakespeare uyarlamalari, 90’li
yillarda ulastigr basarini stirdiirmeye devam eder. 2004
yilinda Michael Redford’un ¢ektigi, Shylock roliine Al
Pacino’'nun hayat verdigi “Venedik Taciri” gerek ¢ekim
teknigi gerekse dekor ve kostiim tasarimiyla on plana
¢ikan Shakespeare uyarlamalarindan olur. Arka planinda
16. ylizy1l Venedik panaromasi ¢izilen film, orjinal metin
ve tarihsel arka planina sadik kalinarak ¢ekilir. Unlii oyu-
ncu Al Pacino’nun Shylock performansi dikkat ¢eken bir
baska usur olarak karsimiza ¢ikar.

2006 yilinda Avustralya’li yonetmen Geoffrey Wright'in
cekitgi 21. Yiizyil modernizasyonu “Macbeth” uyarlamasi,
2010'da Julie Taymor'in “Firtzna” uyarlamasi, 2012°de,
Ralf Fiennes'in “'Coriolanus” uyarlamasi 2015de, Justin
Kurzel'in ¢ektigi ve bagrollerinde Marion Cottilard, Mi-
chael Fassbender gibi oyuncularin oynadigi “Macbeth”
uyarlamasi, 2000’li yillarda dikkat ¢eken Shakespeare
uyarlamalaridir.

SONUC

Sinema da ses ve goriintii senkronizasyonunun
uygulanmaya basladig: sesli sinema déneminde de tipks
sinemanin erken déneminde oldugu gibi, Shakespeare’in
oyunlarina bagvurulmustur. Hollywood’'un bazi 6nde
gelen yOnetmenlerinin  hayatlarinin  bir déneminde
Shakespeare’e ilgi duymalar dikkat ¢ekicidir. Eserlerinde
isledigi karakterlerin derinligi ve konularinin tarihsel
arka plan gozetmeksizin giincelligi, oyunlarinda isledigi
iktidar hirsi, ihanet, sadakat, nefret, ask vb. temalarin

insanin varoldugu her donemde kargilik bulmasi, Shake-
speare’in her dénemin ¢agdast oldugu gercegininin en
biyiik gostergesidir.
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“MEDEA”

MITOSTAN LOGOSA, MEDEA'DAN ANNA'YA

Medea: “Seni ates nefesli bogalar: boyunduruga alistirmak
ve oliim tarlasini ekmek icin gonderdikleri zaman, ben senin
hayatini kurtarmstim. (...) ejderhay: ldiirmiis ve senin
i¢in selamet 151gim1 parlatmigtim. (...) ve senin igin her
tiirlii korkuyu ortadan kaldirttim. Iste bizden bu iyilikleri
gordiigiin halde sen, ey erkeklerin en alcagi, sen bize ihanet
ettin.” MEDEA — Euripides

Anna: “Seni ben yarattim Lucas. Sen ikinci sinif bir
[izikciydin. Senin icin hayatimi altiist ettim. Senin igin her

seyi feda ettim.” MEDEA - Simon Stone

[.O. V. yydan 21. yy'a degisen caglar, degisen insanlar,
farkli cografyalar, kiiltiirler, kadinin bitmeyen cilesi, de-
gismeyen gercegi. Binlerce, on binlerce yil 6tesinden sii-
regelen, zamanin durduramadigi sonsuza dek siirecek gibi

B
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goriinen mitoslar inang sisteminin bir parcast olmasinin
yaninda, inang sisteminin digina ¢iktigr durumlarda pek
cok sanat eserine esin kaynagi olmuglardir. Medea bun-
lardan sadece biridir. Medea; mitolojinin korkung biiyii-
cii kadint. Ulkesine altin postu almak igin gelen Iason’a
goriir gormez agik olan, onun ugruna her tiirlii fedakarli-
g1 yapan, katil olan Medea. Degeri bilinmeyen, aldatlan,
barbar diye asagilanan Medea.

Ismi akilli, care bulan anlamina gelen Medea bugiinkii
ad1 Giircistan olan Kolkhisli biiyticii kadindir. Efsaneye
gore babasinin yerine gecen amcasindan taht almak
isteyen lason’a amcasi, alun iilkesi Kolkhis'e gidip altin
postu getirirse tahtt kendisine devredecegini séyler. Al-
tn postu almak i¢in Argonautlarla Kolkhis’'e (Giircistan)
giden Iason Medea'nin babasi kral Aitesten postu ister.
Aites ejderhay: oldiirmesi karsiliginda postu verecegini

Fotograf: Medea, Sanne Peper.



Fotograf: Medea, Dim Balsem.

soyler. lason’a ilk goriiste asik olan Medea postu almasi
icin lason’a yardim eder, biiyiiciiliigii sayesinde altin pos-
tu almasini saglar. Babasina, vatanina ihanet eden Medea
lason’la kagarken yakalanmamak icin kardesini oldiiriir

ve bedenini pargalara ayirir. Babast onunla oyalansin ve
kendilerini yakalayamasin diye lolkhosa ulastiklarinda
lason’'un amcast postu getirmesine karsin soziinde dur-
maz. Medea biiyii yaparak onu da ¢ldiiriir. Olen kralin
oglu lason ile Medeay: iilkeden kovar. Korinthos'a
siginan Medea ve lason orada uzun yillar mutlu bir sekil-
de yasarlar, iki ogullar1 olur. Ancak Iason Korinthos krali
Kreon'un kizi Glauke’ye (Kreusa) asik olunca mutluluk-
lart bozulur.

Yiizyillar boyunca giincelligini ve evrenselligini kaybet-
meyen oyun; Medea. Antik dénemde Euripides ve Se-
neca tarafindan ele alinan Medea (Yunanca Medeia) miti
Antik Yunandan baglayarak giintimiize kadar pek ¢ok
yazara, ressama, besteciye esin kaynagi olmus, her sanat-
¢t kendi déneminin kogullari, kendi sanat anlayiglarina
gore, klasik ve modern yorumlarla Medea mitini yeniden
bigimlendirmislerdir.

Tragedya yazarlarina konu olan Medea Antik Yunan'in {i¢
biyiik tragedya yazarindan biri olan Euripides'in elinde
bambaska anlama biiriinmiis. Caginin ¢ok ilerisinde ger-
cekgi bir yazar olan Euripides Medea'y: efsanevi yerinden
alip Atina toplumunun gercekligi haline getirmistir.

Sofistlerle dost olan Euripides, ¢agdaslar1 gibi idealize
karakterler yerine canli, yasayan, Atina toplumunu yan-
sitan gergekei karakterler yaratmistir oyunlarinda.  Bo-
suna sahnenin filozofu dememisler kendisine. Kadin

sorunlarini ele almasi, oyunlarinda onlara basrol vermesi
agisindan ¢agdaglarindan ayrilan, inanglari, gelenekle-
ri sorgulayan, geleneklere karst ¢ikan, kadinin toplum
icindeki yerini sorgulayan bir yenilik¢i, ¢aginin otesin-
de ve ¢agdaslarina gore modern bir yazar. Kadin haklar
savunucusu, ilk feminist yazar. Mitolojinin yiicelerdeki
karakterlerini bulunduklari yerden indirip, ayaklar: yere
basan gergekgi karakterler. Act ¢eken kadinlar, aldatlan,
ihanete ugrayan, savaslarda kéle olarak gétiiriilen, komu-
tanlarin odaligi olan kadinlar. O donemin belirlenmis
kurallarini ters yiiz eden, erkege ozgii davraniglart tizer-
lerinde tastyan kadinlar. Tutkulu, cesur, bagkaldiran. Do-
nemin aydinlanmis diisiincelerine kosut soran, gelenek-
leri, inanglar1 sorgulayan, elestiren bir yazar Euripides.
Soylence kadin Medea'y: giiniin gergekleri dogrultusunda
yeniden kaleme alir, yeniden bicimlendirir. Tanrilarin ve
insanlarin kurallari,/yasalar1 karsisinda sikisan, evinde
oturmasi beklenen kadinlarin sesi olur Medea.

Euripides’in Medea tragedyast Medea nin kocast lason’un
Kreusa (Glauke) evlenecegini 6grendigi noktada baslar.
Stitnine sahne disinda gegen olaylari anlaur. Iason gele-
cekteki konumunu garanti altina almak adina Medeadan
daha geng¢ olan Korinthos krali Kreon'un kizi Kreusa ile
evlenecektir. Kocasi lason i¢in yurduna, ailesine ihanet
etmesine, yaptig1 onca fedakarliga karsin aldaulan, asagi-
lanan Medea acilar i¢indedir ve yemekten i¢mekten kesil-
mistir ve 6lmek istemektedir.

O kocasinin bagka bir kadinla evlenecek olmasinin acisini
cekerken bir felaket haberi daha gelir. Kreon Medea'yr iil-
keden kovmak, siirgiine gondermek istemektedir ve Iason
bu duruma karst cikmamaktadir. Medea'nin ruh duru-



munu aciklayan siitnineden onun ¢ocuklara bir kériilitk
yapmay1 disiindiigiini 6greniriz. Medea artk iyice 6f-
kelenmis planini bir an 6nce devreye sokmak istemek-
tedir. Onun rahat durmayacagindan kuskulanan Kreon
Medeay1 tilkesinden kovar. Medea kalmak icin bir giin
daha ister. Kreon izin verir. lason Medea'ya para getirir
ve tavsiyelerde bulunur, aralarinda tartigma baglar. Me-
dea lason’u erkek olarak suglar. Iason Medea'y kiiltiirsiiz,
barbar olarak gorduginii, uygarliga kavusturdugunu
soyleyerek kendisine bor¢lu oldugunu séyler. Dahasi ya-
bancidir, tekidir Medea. Evliligini desteklerse ocuklar:
yurttaslik hakki elde edeceklerdir.

lason i¢in kendisinin hicbir sey ifade etmedigini, sadece
cocuklarint diistindiigiinii géren Medea lason’u neresin-
den vuracagini bilir aruk. Kisir kral Aigeus’la konugma-
sindan sonra anlar ki cocuksuz bir kral bir hictir. [ason’'dan
cocuklarinin kalmasina razi edecek plan yapar. Karisina
hediyeler gonderecektir. Olmesi igin zehirli tiilden bir el-
bise ve ta¢. Koro engel olmaya caligsa da Medea kararlidir.
“Bu yapacagim, kocamu hicbir sey bundan daha kuvvetle
kalbinden vuramaz.”

Medeanin annelik giidiisii ile 6ldiirme istegi arasinda
gidip gelmesi, kararsizlig1 sonunda 6ldiirme karari bas-
kin ¢ikar. Saraydan gelen haberci kagmasini sdyler. Kre-
on ve Glauke 6lmiistii. Medea ¢ocuklarini 6ldiirmese
Kreon'un adamlari 6ldiirecektir. Her sekilde oliimleri
kaginilmazdir. Medea bu durumda kendi elleriyle 6lsiin
ister. Cocuklarini Korinthoslularin gazabindan korumak
icin gelen lason korobagindan gocuklarin dldirtldigini
ogrenince Medea'nin planinin ne kadar etkili oldugunu
goriiriiz. “Ah Medea sen beni oldiirdiin.”

Giines Tanri Helios’un arabasina binip uzaklasan Medea
lason’a en etkili darbeyi indirmistir. Iason acilar igindedir.

Binlerce yil oncesinden gelen efsane, 1.O. V.
yy.da, Atindnin en parlak déneminde Eu-
ripides tarafindan tragedya olarak ele alinan
Medea, ¢agdas bir yazar tarafindan giiniimiize
uyarlantyor. Medea, Istanbul Kiiltiir Sanat Vak-
fi (IKSV) tarafindan diizenlenen 25. Istanbul
Tiyatro Festivalinde “Bu Iste Bir Kadin Var”
temast kapsaminda sahnelendi.

Ve goriiyoruz ki kadinin cephesinde degisen bir sey yok.
[k ask, ilk heyecan sonrast lason gibi geng bir kadini ter-
cih etme. Biten agk, aldatma, ihanet. Kadin-erkek iligkile-
rinin insanlik tarihi boyunca siiregelen, bitmeyen, degis-
meyen sonsuz dongtisii.

Tiyatro tarihi boyunca farkli yorumlarla sahnelenen, fark-
li uyarlamalari yapilan biiyticti Medea bu kez Avustralyali
yonetmen Simon Stone’in uyarlamasiyla bilim kadinina
dontisiiyor. Stone da Euripides gibi farkli bir bakss getiri-
yor efsaneye. Euripides’in tragedyasinin gercevesine bagli
kalinmis ancak, olay orgiisii degistirilerek yepyeni metne
dontstiirtilmis, ¢agdas bir tislupta uyarlanmig, tamamen
gliniimiize uygun hale getirilmis Medea. Giiniimiiz in-
sanlarinin bizzat yagadigi ya da yakinlarinda gozlemledigi
durumlar. Kadinin aldatlmasi, anne-es rolleri, erkegi icin
arka plana cekilmesi, kadinin fedakarligi, toplumsal roli,
erkegin ihaneti, geng¢ kadinin karisina tercih etmesi.

Euripides’in Medea’s: Stone’un uyarlamasinda Anna ol-
mus. Oyunun adint Medea olarak muhafaza etse de diin-
yanin herhangi bir yerinde, herhangi bir kadinin binler-
ce yil dnce yasadiklarini bagka kadinlarin da yasadigini/
yasayacagini gostermek adina. Farkli zaman dilimleri,
degisen caglar, toplumsal doniisiimler. Degismeyen tek
gercek ayni yazgiyt ya da gercegi paylasmalari. Isimler
degisse de yasadiklart ayni ya da benzer. Medea, Medi-
ha, Maria, Zehra ya da Anna, Ayse ya da Debora. Hepsi
kadin, hepsinin ortak 6zelligi fedakar es olmalari, ihanete
ugramalari, eslerinin tercihlerini gen¢ kadinlardan yana
kullanmalari.

Iki gocuklu bir burjuva ailesi sahnededir Simon Stone’un
uyarlamasinda. Ellerinde bilgisayar, video ile sahnede yer
alir teknoloji ¢aginin ¢ocuklari. Aileyi anlatacak belgesel
cekmektedirler. Babalari baska bir kadina asik olmus. An-
ne-baba ayr1 evde yasamaktadir.

Simon Stone 1995’te Amerikada yasanan gercek bir olay-
dan, up doktoru Debora Green’in hayat hikayesinden
hareketle, ¢agdas bir yeniden yazim gergeklestirmis. Tip
doktoru Debora Green esi Dr. Ferral'in kendisinden bo-
sanmak istemesi tizerine Risin adli ilaci yemegine koya-
rak kocasini zehirlemis ve evini yakug sirada iki cocugu
yanarak olmistiir. Diger ¢ocuguyla yangindan kurtulan
Deborah tutuklanmis ve hala tutuklu bulunmaktadir.

Stone uyarlamasinda Medea bir biiyiicii, bir prenses de-
gil, basarili bir bilim kadini, bir biyokimya doktorudur.
Yapug fedakarlikla kocasinin golgesinde kalmig bir bilim
kadini. Tason ise Lucas adini almis. Anna kocastyla bii-
yiik bir bir ilag firmasinda, iyi bir pozisyonda ¢aligmakta-
dir. Baglangicta Anna’nin asistant olan Lucas kariyerinde
bagsarili bir gekilde ilerlerken Anna iki ¢ocuk dogurmus,
isinden ayrilmis, bir taraftan ¢ocuklarla ilgilenirken bir
taraftan da kocasinin bilimsel ¢alismalarina yardim et-
mektedir. Asistant olan kocast Lucas ise Anna'nin yar-
dimlari sayesinde basar1 merdivenlerini tirmanir, 6diller
kazanir. Calisugi sirketin patronu Christopher'in kizi



Clara ile iliskisi vardir. Mutlu bir evlilik stirdiirdiiklerini
diisinmekteyken kocasinin onu aldattigini 6grenen Anna
tipkt Debora'nin yapug: gibi yemegine ilag koyarak onu
yavas yavas zehirlemeye baglar. Durumu fark eden Clara
tutuklanmasint ister, Lucas ise psikolojik destek almasin-
dan yanadir. Oyun Anna’nin hastaneden ¢ikugi noktada,
Lucas'la gelecege dair planlarla ilgili goriismesiyle baglar.

Karsilasmanin ilk konusmast Anna’nin aldig kilolar: tize-
rinedir. Lucas Anna'nin kilo aldigini séyler ve yakistigini
ilave eder. Kadin i¢in, geng bir kadinla aldaulan bir kadin
icin hassas bir konu. Anna da kilosundan rahatsizdir, al-
daulan kadin psikolojisinin tipik ornegi olarak bedensel
cekiciliginin bittigi duygusu yansir ifadelerine.

Konugmalardan Anna'nin Flouxtein (Prozac) kullandigi-
n1t 8greniyoruz. Psikiyatri uzmanlari aldatlma durumun-
da, aldaulan kadinlarin ¢ogunun depresyona girmesinin
kaginilmaz oldugunu séylerler. Anna da bu durumdan
nasibini almig dahasi durumu hafif depresyonun 6tesi-
ne gegerek ¢cok daha agir seyretmeye baslamis ve kocasi
Lucas’t Kene Otu Tohumuyla (Risin) yavas yavas zehirle-
meye baglamistur. Durum fark edilince Lucas’in sevgilisi
tarafindan polise ihbar edilmek istenmis ancak Lucas akil
hastanesine yatrilmasini istemistir.

Anna konusmak istedik¢e Lucas “Yarina yetistirecegim
cok is var.” diyerek konusmay1 kisa kesmek ister. Tipik
kagak oynayan erkek davranisi. Anna ise kendisini aldatug;
kadinla ilgili bilgi almak istemektedir. O kadinla tekrar
goriistiin mii? diye sorunca “Bunlar1 konugmayalim”
diyerek yanit vermekten kacinir Lucas. Ancak kafa
sesinden anladigimiz {izere saklamaya caligsa da Anna
goristiiklerini anlamisur. Ya giizel miydi? diye sorar. Lucas
konudan uzaklasmak istedik¢e Anna uzatur ve “Yalniz
kalmadigina sevindim” diyerek o kadinla beraberligini

kabullenmis gortintir. Ancak hemen arkasindan “ama
bu gece bizimlesin.” diyerek de yeniden bir araya gelme
istegini agiga vurur. Bu durumdan memnun olmayan
Lucas’in isteksiz tavrini goriince;

“O anlamda degil. Oramda bir seyler oldi gitti. Vajina
degil aruk o.” diyerek nasil agir bir travma yasadigini,
durumun agirhigint hissettirir. Cinsel hayatt bitmistir.
Evlilikte yasanabilecek en agir durumlardan biri. Oysa
Lucas son derece duyarsizdir: ~ “Yeni bir ilag tedavisi
bulmali senin i¢in” diyerek ani kurtarmaya ¢alisan, 6ziir
bile dilemeyen Lucas’a

“Seks gibi mi?” diye sorunca

Lucasin  “Hani seks distinmiiyordun?”  sorusunu
“Entelektiiel olarak diisiiniiyorum.” diye yanitlayan Anna
cinsel olarak bitse de duygusal olarak beraberliklerinin
devam etmesini istemektedir ve her seye karsin Lucas’s
affetmeye hazirdir. Lucas'in o kadina kargt duygularinin
derinligini, hala beraber olup olmadiklarini anlamaya
caligir.  Evliliklerini  kurtarma, diizeltme girisiminde

bulunur konusma boyunca.

Onlar tarugirlarken gocuklar gelir yanlarina. Ailenin
tekrar bir araya geldigi dustincesiyle mutludurlar. Heniiz
cocuklara ayri evde yasayacaklarini sdyleyememislerdir.

“Clara’ya ne olacak?” diye soran ¢ocuklara

“Ben pek iyi degildim. Evde olmaya calismam zaman
alacak. Sonrasini diisiinecegiz, sizi seviyorum.” diye
yanitlar Anna.



Sarap sisesini agarlar.

“Neden her seyi mahvediyorsun baba? Annem déndii
diye sevinmedin mi?”

“Sevindim.”

O sirada sahneye giren Clara Lucas'a “o seni 6ldiirmeye
kalkti.” der. Lucas ise cocuklarin kendi annelerine
ihtiyaclart oldugunu soyler.

Stone es zamanli sahne diizenlemesi gergeklestirmis.
Anna ve Lucas kargilikli konusurken sahneye giren bir
ticiincit kisi iki kisinin konusmasindan bagimsiz olarak
konusmaya katilir ve yeni bir konusma baglatr.

Clara Lucasin Annaya beraberliklerinden soz edip
etmedigini sorar. Lucas ettigini soyler. Lucas'in Clara
ile konugmasi bitince Anna ile yarim kalan konusmasi
kaldig1 yerden devam eder. Anna “uyurken kocasinin
penisini kesen kadin ve penisini ¢alilarin arasinda bulup
soguk suya koyup hastaneye giden adam” gondermesiyle
digiim atiyor. Lucas inandirict bulmasa da Anna bunlarin
gercek hayatta da olduklarini sdyler. Stone Anna’nin béyle
bir eylemi gerceklestirip gergeklestirmeyecegi sorusunu
uyandirtiyor seyircinin kafasinda.

Stone mitolojik hikayeden hareketle Medea'nin hikaye-
sini giintimiize, 21. yy’a getirmis, bunun yaninda tama-
men giincellenmis oyuna bagka mitolojik dgeler de ek-
leyerek efsaneler dénemi kadininin da, 21.yy kadininin
da benzer, degismeyen gergeginin altini daha da giiglen-
direrek ¢izmigtir. Bunlardan biri de Philomela 6rnegidir.
Stone’un Romali gair Ovidiustan aldigr —ki yiikseltilen
panoda, video goriintiisityle Ovidius'un Metamorphoses
(Doniistimler) kitabr gosterilir- dykiisti kisaca soyledir:
Trakya krali Tereus Atina kralinin iki kizindan biri olan
Prokne ile evlidir ve bir erkek cocuklari vardir. Tereus
defalarca karisini aldatmustir. En sonunda goziinii kari-
sinin kiz kardesi Philomela’ya da diker ve ona tecaviiz
eder. Yapugini kimselere anlatmasin diye de dilini keser.
Philomela kendine gelince yasadiklarint bir kumagsa do-
kur ve kiz kardesine gosterir. Kiz kardesi kocasini ceza-
landirmak i¢in oglunu 6ldiirerek onu pisirir ve kocasina
yedirir. Philomela ile saraydan kacan Prokne’nin pesine
diisen Tereus tam onlari yakalayacakken kadinlara actyan
tanrilar Prokne’yi kirlangica, Philomela’t biilbiile ¢evirir.
Stone’in Philomela mitine yapugi gondermeyle, konus-
mast engellenen kadinlarin artuk kendilerini susturanlara

kars: dile gelecekleri, kendilerine yapilanlari anlatacaklar:
mesaj1 verilirken ayni zamanda toplumsal bir sorun olan
tecaviize de gonderme yapar. Ayni zamanda Anna’ya s6y-
lettigi bu ornekle bir diigiim daha atar Stone ve seyirci-
nin zihninde yeni bir soru isareti uyandirir. Anna Lucas’a
boyle bir son mu hazirlayacakeir?

ardindan  sosyal hizmet
uzmant Marie Louise gelir. Anna, Marie Loise ile
yaptgt konusmasinda vurucu sozii syler: “Clara zengin
bir adamin kizi olmaktan bagka ne yapmis hayatta?”
Kadinlarin en katlanamadigi durumlardan biri de,
eslerinin  kendilerini daha degersiz biriyle aldatmus
olmalaridir. Bu akilli, bagarili bir kariyer ge¢misine sahip
Anna gibi kadinlar i¢in tahammiil edilemez bir durumdur.

Philomela géndermesinin

Sosyal Hizmet Uzmani ile konusurken Anna 6. His
filminden s6z eder ve nasil bittigini soyler: “Olii insanlar
gorilyorum.” Stone yavas yavas cinayete gidileceginin
onsemesini yapmaktadir. Cinayet diisiincesi adim adim
sekillenmektedir Anna’nin kafasinda. Hemen arkasindan
kocasiyla Claranin sevisme anini anlatmisur Marie
Louise’e: “Penisinin beton gibi oldugunu, derinlere
firlatacagini” séylemistir Lucas. S6zii alan Marie Loise
Anna'nin kene otu tohumlar: ile (tubbi ad: Risin olan
son derece zehirleyici bir protein) Lucas’t zehirledigini
anlatur seyirciye, Anna ile konusmasindan bagimsiz
olarak. Lucas hastalaninca tahliller yaptirilmig, yeni
sevgilisi siiphelenip polisi aramistir. Lucas ise Annanin
hapis yatmasi yerine psikolojik destek almasini istemistir.
Sosyal hizmet uzmani ¢ikinca sahneye Lucas girer. Anna
patronu Christopherdan s6z ederek “kizini diizmek
hosuna mi gidiyor” sorusu tizerine Lucas tipik erkek
yanitni verir: “Clara beni heyecanlandiriyor Anna, tekrar
heyecan duyuyorum.” Euripidesin Medea oyununda
lason kendisine ve g¢ocuklarina gelecek hazirlamak,
vatandaslik saglamak {izere kralin kiziyla evlenmistir.
Stone’'un Medeasinda ise Lucas'in aldatma nedeni
bu ifadesiyle buitiinii ozetler. Erkek olarak kendisini
heyecanlandiran bir kadin, gen¢ bir kadin ugruna
aldatmistir karisini. Aldatilan bir kadini can evinden
vuracak, degersizlestirecek, kiigiik diistirecek bir agiklama.

Lucas-Anna, Lucas- Clara arasinda gecen konugmalar:
ardil bicimde ve bazen de simultane konusmalarla ilerletir
sahneleri. Lucas br taraftan da bu hale geldiklerine
tizildiigiini soylerken Anna’ya, sahnenin diger ucunda
yer alan Clara’ya Anna’nin bosanma belgesini imzalamak
tizere oldugunu sdyler.



Anna “hi¢ mi bir sey kalmadi” sorusuyla kocasinin geri
donecegi umudunu yitirmedigini belli eder. Lucas ise
Annadan saygisizca s6z eder Claraya t¢li konusma
diizeninde: “Kor olasica orospu, beni zehirliyordu.” Kalp
ameliyati olmustur zehirlenme sonucu. Anna'nin Lucas’s
zehirleme nedeni onu 6ldiirmek degil, Syle olsaydi
birden oldirirdi. Lucas 6lmemis, Risin nedeniyle
kalp ameliyati olmustur. Anna'nin, Lucas'in yanlarinda
kalacagini diisiinerek boyle davranmis olmast olast ve
bu yonii Anna’y1 korkung bir katil olmaktan kurtariyor.
Asik, tutkulu bir kadinin kocasini elinde tutma ¢abasi soz
konusu.

Annaile Lucastarusirlarken yakinlasirlar ve 6ptiserek sahne
disina cikarlar, yatak odasina gegerler ve sevisirler. Sahne
digindaki goriintiiller panoya yansitilan goriintiilerden
izlenir. Bu goriintiiler aile belgeseli yapacagini sdyleyen
cocuklart Edgar’in ¢ektigi video goriintiilerdir ki Edgar
daha sonra bu goriintiileri babasinin sevgilisi Clara’ya
izletecektir.

Anna Clara’ya Lucas’la sabaha kadar sevistiklerini ve daha
once dyle bir gece gecirmediklerini séyler. Clara aldirmaz
ve Lucas'a sarilir, Annanin kendisine i¢ini doktiigiini
soyler. Ne Clara'nin ne de babasinin Annanin nasil
incindigini, act ¢ektigini anlayacak empati duygular
yoktur. Bu noktada sevgilisinin babasi ayni zamanda
patronu olan Christopher Lucas’a déniip Uziilen
Claradan af dilemesini, onu Venedik’e gotiirmesini sdyler.
Maddiyatgt kisiligini agiga vurur:  “Ben giivendigim
adamlari refah icinde yasaturim.” Lucas’t parasiyla satin
almus, tipik patron tavri.

Lucas Anna'nin yanina doéner ve c¢ocuklart almaya
geldigini soyler. Anna bir darbe daha yemistir. Bigakla
elini keser. Sosyal Hizmet uzmani gelir ¢cok kotii kesilmis
oldugunu soyleyince Anna vazonun kestigini sdyler. Agik
vermek istememektedir ruhsal durumuyla ilgili olarak.
Ne yaparsa yapsin kocasi kendisine donmeyecektir. “Anna
seninle bir sey olmaz aramizda.” Anna’'nin son ¢irpinislari
da ise yaramaz. “gecen gece olanlar” diye sevistikleri ani
hatrlatinca Lucas son derece duyarsiz “bana santaj” yaptin
der. Anna inanamaz Lucas’in tavrina. “Benimle sevigtin”
diyen Annaya Lucasin yanitt “Sen gercek diinyada
yasamiyorsun Anna’ olur. Bu noktada sahne iistiinden
bembeyaz zemine kiiller yagmaya baglar. (Annanin
acist yangina doniismiistiir ki sahnenin sonunda evi
yakacaktr.) Lucas'in inanilmaz duyarsizhigi karsisinda
Anna kriz gegirir, Lucas 10’a kadar saymasint sdyleyerek
krizden ¢tkmasini saglamaya calisir. Anna isyan icindedir:
“cocuklari dogurmamaliydim. Ondan sonra beni aramaz

oldun. Kot bir fikirdi.”  “Cocuk dogurduktan sonra
ne kadar eglendik” diyen Lucas’a Anna: “Eglenmis gibi
yapuk.” diye yanit verir. Anna’ya gore Lucas, ¢ocuklar
dogduktan sonra kendisini arzulamayi birakmigtir. Oyun
kargilikli konusmalarla gegmisin sorgulanmasi tizerinden
ilerler. Anna’nin son ¢irpinglaridir gegmise doniis. Cogu
aldatan- aldatlan kadin-erkek arasindaki konusmalar
tizerinden ilerler. Anna Lucasla tanisuginda kendisinin
masasina siirekli cigekler birakugini, kafede masasinin
bos olup olmadigina bakugini ve kendisiyle yattigini
hatirlatir. O dénemde Anna laboratuar sefidir. Anna
bunu {izerine basurarak sdyler. Lucas'in kariyeri i¢in
kendisine yaklastugini ima etmektedir. Lucas ise “Sana
agtktim Anna.” diyerek suglamay1 kabul etmez.

Anna: “Benimle besleniyordun.”
Lucas: “Kariyerinden sen vazgegtin.”

Anna: “Bana yer kalmamisti. Seni ben yaratum Lucas,
sen ikinci sinif bir fizik¢iydin.”

Lucas: “Ben tistiin bir bilim insaniyim.”

Anna: 7O odilt benim fikrimle kazandin. Eve
geldigimde hatalarint hesapliyor, diizeltiyordum. Senin
problemlerini ¢ozdiikten sonra beni diizemeyecek kadar
yorgundun. Benimle yatmasa da bagkasiyla da yatmiyor
diye distintiyordum.”

Bu konusmalar Lucas’t hi¢ etkilemez, tek soyledigi
Annanin acimasiz olmamast gerektigidir.  Daha da
kotiistt ok agir bir darbe indirir Anna'ya.  Sevgilisi
Clara'nin babasi, ayni zamanda patronu olan Christopher
Cin'de yeni bir tip merkezi agmak istiyor ve bagina Lucas’s
getirmeyi disiiniiyordur. Anna Cin’e tasitnamayacagini,
orada is bulamayacagini sdyler. Lucas onaylar duygusuzca.
Anna anlam veremez bu davranisina, isyan eder,
umutsuzca sorar.

Annanin “Neden yapiyorsun bunu? Cocuklar beni
goremeyeceklerini biliyorlar m1?” sorusuna ¢ok olagan
bir seymis gibi

“Okul tatillerinde goriirler.” diye yanit verir.

“*DEVAMI ONUMUZDEKI AY YAYINLANACAKTIR**



ERZURUM DEVLET TIVATROSU

“ESKICININ TAZESI" ILE YENIDEN SAHNE DEDI

Erzurum Devlet Tiyatrosu Bolge Mudiirliigii bir yilt ag-
kin bir siire sonunda yeni bir oyunla seyircileriyle bulus-
tu. Ispanyol sair ve oyun yazari Federico Garcia Lorca’nin
yazmis oldugu “Eskicinin Tazesi” adli oyunla (Pandemi
kurallarina titizlikle riayet ederek) miithis bir enerjiyle
seyirci kargisina ¢ikt. Lorca’ nin diger oyunlarina gore
daha az sahnelenen bu oyununu cesaret ve olaganiistii
profesyonellikle sahneye koyan yeni Bolge Mudiirii Sezai
Yilmaz yonetti.

Oyun, kiigiik bir kasabada, kocastyla arasindaki bir hayli
yas farkina ve ¢evrenin dedikodusuna ragmen evliligini
ayakta tutmaya ¢alisan bir geng kadinin toplumsal kural-
lara ve baskiya direnisini anlatiyor. Geng kadinin, tasra-
nin bagnaz, erkek egemen ve miidahaleci insanina kargt
sergiledigi bu direnisi ve agkin giicii karsisinda tiim bas-
kilar ve dedikodular etkisiz kalmistir. Unlii sairimiz Can
Yiicel'in incelikle islenmis ¢evirisiyle oyun taglanmistir.

Orijinal ad1 La Zapatera Prodigiosa olan oyun 1926 y1-

linda yazilmig ancak “Kanli Diigiin”, “Bernarda Alba’nin

Evi”
canin siirsel dili ile giiclendirilmis oyunda yozlasmis
degerlerin ortasinda kalan kadin- erkek arasindaki oykii-
yii, hayallerinden gii¢ alarak topluma bagkaldiran insani
gormekteyiz. Folklorik 6gelerin gozlemlendigi oyunda
kadinin dimdik ayakta kaVlmasinin bazen trajik bazen
komik oykiisiiyle karsilasmakrayiz.

oyunlari gibi ¢ok sayida sahnelenmemistir. Lor-

Eskicinin Tazesi adli oyun; yukarida saydigimiz ¢ekici
oykiisii ve giiclii edebi dilinin yaninda farklt handikaplar:
da olan bir oyun. Dis aksiyonundaki duraganlig, siirsel
dilinden dolayr zaman zaman sikiciliga varan hali, folk-
lorik tutumundan dolay: evrensellik ¢izgisindeki kirilma
noktalari, ¢agin tiyatrosuyla kargilastirildiginda biraz
kohnemis goriiniimil ile sahnelemek i¢in cesaret ve emek
isteyen bir oyun.

Yukarida belirttigim gibi oyunun sorunlarini gériip an-
cak buna ragmen bu oyunu farkli teatral tekniklerle Tiirk



seyircisine sunmay1 hedefleyen, oyunun yonetmeni Se-
zai Yilmaz, belli ki oyunu sahneye tasimadan ¢ok giic-

lii bir metin ¢alismasi yapmus. Oyun iyi bir dramaturgi
caligmasinin yapildigini gostermekte, bu baglamda Dra-
maturg Orhan Kola' y1 tebrik ediyorum. Oyun yazari-
n1, metni, yazildigi dénemi iyi ¢oziimledigi i¢in, bunun
yaninda oyunu ¢agdas tiyatroya biraz daha yaklastrdig;
icin, yonetmene de sahnede yeni acarlar vermis ve derli
toplu bir oyun haline sokmus. Oyuna yeni sahneler ya-
zilmis ve ¢agin gereklerine uygunluk adina birgok sahne
budanmis. Bunlar yaparken de oyuna yeni oyun kisileri
eklenmis. Delikanlilar sahnesinde orijinal metinde olma-
yan adint “Elinde Kadeh Olan Delikanli” diye kendimce
isimlendirdigim tip, kii¢ciik kiigiik islenmis ve ¢ok sem-
patik bir tip haline gelmis. Bunun yaninda yine orijinal
metinde olmayan “ Geng Kizlar” sahnesine yerlestirilen
ve yine “Lal Kiz” diye isimlendirdigim sirin ve islevsel bir
tip daha yaratulmis. Oldugu birgok sahnede oyuna farkls
bir enerji katan ve hemen hemen her sahnesinde alkig
alan bu “Lal Kiz” da oyunun basarilarindan biri haline
gelmis.

Oyunun ig ve dis aksiyonunu ayaga kaldirmak, daha eg-
lenceli hale getirmek ve bazi 6geleri daha da goriiniir hale
getirmek adina sahneleme teknigi, oyunculuk teknigi
baglaminda “Grotesk” bir anlays izlenmis. Oyle ki oyun

sonunda kendime “ Grotesk oyun tizerine saganak bir
yagmur gibi yagmis” dedim. Iyi de olmus. Grotesk; an-
lam katmanlarinin altlarini ¢izmek ve seyirciye daha hizli
ulastirmak adina kivaminda ve ¢ok etkili kullanilmus.

Lorca'nin dile getirdigi kadinin toplum tarafindan 6te-
kilegtirilmesi durumunu reji ve dramaturgi farkli pen-
cereler acarak ‘6teki’ kavramini genigletmis ve sahneye
basarili bir sekilde aktarmis. Oyle ki “ Geng Kizlar” sah-
nesinde Eskicin Tazesi’ne fisiltuyla konugmalari Shakes-
peare’in “Lady Macbeth” adli oyunundaki Lady Macbet-
Fin kulagindaki fisilular gibi devamli fisiltryla konugarak
Eskicinin Tazesi'ni 6tekilestiriyorlar. Oyunda uygulanan
grotesk ve metinler arasilik kavramlarini 6nce metne
sonrada sahneye gecise aktarmada biiyiik katkist oldugu-
na inandigim Ogrt. Gor. Erdogan Gogebakan™ dan da
bahsetmeliyiz elbette. Reji Asistani olarak Devlet Tiyat-
rosu Kadrosu disinda oyuna katki saglamis ve gorebildi-
gim kadariyla hem rejiye hem de dramaturgiye 6nemli
katkilar saglamis.

Metinden sahneye gecisi detaylandirdiktan sonra elbette
sahne {izerini de ele almak gerekli. Yonetmen Sezai Yil-
maz, oyunculuk tecriibesi ve anlayigini birlestirerek olus-
turdugu reji anlayistyla, metni seyirciye biraz daha yak-
lagtirip Lorca'nin oyunundan adeta yeni bir uyarlamayla



karsimiza ¢ikiyor. Yonetmen Sezai Yilmaz, oyunculuga,

metne ve rejiye serpistirdigi grotesk dgelerle seyir zevki
yiiksek, eglenceli, anlam katmanlart barindiran bir anla-
yisla, aslinda belki de sikict olabilecek bir oyunu bambas-
ka bir yere tasimis. Miizik ve dansin dolu dolu oldugu,
i¢ ve dis aksiyonu giiclii bir oyun sahneleyen y6netmeni
takdir etmek gerekli elbette.

Dr.Ogrt.U. Tuncay Aras'in yaptigi oyun miizikleri baga-
rili olmus. Duruma - atmosfere uygun ozgiin bir tavri
olan miizikler, teatral ve oyuna hizmet etmekteydi. Ayri-
ca canli performans oyuna bagka bir hava katmaktaydy;
ancak maalesef Erzurum Devlet Tiyatrosunun uzun za-
mandir gercek profesyonel bir sahnesi olmadig, derinli-
gi, yiiksekligi vb. sorunlari oldu i¢in orkestra sahnede go-
rinmemekte hatta birgok seyirci oyunun sonunda canli
miizik oldugunu anlamaktaydi.

Oyunun geneline yayilan, renk katan ve hem oyunun
orijinaline uygun hem de ¢agdas bir yan: olan Dans ve
hareket diizenini Rasime Oktem gergeklestirmis.

Dekor Bekir Begendik tarafindan yapilmis. Dekor sade
islevsel bir anlayisla tasarlanmis. Turne tiyatrosuna da uy-

gun olan dekor, bir¢ok sahnede hareket ve dansin oldugu
oyunda oyuncuya genis bir oyun alani sunmakta. Fonda
var olan sokak silueti de teknik sorunlari olan sahneye bu
baglamda derinlik katmakta ve islevsel bir gorev tistlen-
mekeedir.

Oyun kalabalik bir oyuncu kadrosuna sahip. Basrol
oyuncularindan diger biitiin rolleri tistlenen oyuncular
reji anlayist baglaminda oyunu ¢oziimlemis ve neredeyse
kusursuz bir oyunculuk anlayisiyla sahnede var olmus-

lardt.

[sik Tasarimini Eser Dursun’un tislendigi oyunda Isik sa-
dece birkag 151k kullanimi ile degil gergek bir igik tasari-
miyla karsimiza ¢tkmakta. Dekorla, hareket ve duyguyla
iletisim halinde olan 151tk cogu zaman bir karnaval etki-
siyle ilerleyen oyuna ivme kazandirmakta.

Sonug olarak yeni bir sahneye ¢ok ihtiya¢ duyan Erzu-
rum Devlet Tiyatrosu, pandemi siirecinde kapilarini hep
agmaya gayret edip, karsimiza yeni, giiclii, ok emek ve-
rilmis ve gorseli etkili bir oyunla sezona merhaba dedi.
Emek veren tiim ¢alisanlari tebrik ediyorum.



OMER YILMAZ ILE...

Omer Yilmaz adini1 Tiirk Tiyatrosu’nun sadik takipgil-
eri iyi bilir ama biz yine de sizden dinleyelim. Kimdir
Omer Yilmaz?

Sekiz yaginda bir bankanin ¢ocuk tiyatrosuna girmem-
le basgladi maceram. Nejat Uygur ve Ali Poyrazoglu'nun
gruplarinda tiyatroyu 6grendim.

Donemin ekonomik sartlari agir basinca para ka-
zanacagim islere yoneldim (Vokalistlik, danscilik). Ama
tiyatro ile bagimi hi¢ koparmadim. Bir sekilde icinde
olmaya devam ettim. Koreografi ve kostiim tasarimi yap-
arak o havay1 hep soludum. 2015 yilinda koreografisini
de yapugim Marko Pasa Miizikali ile aktif oyunculuga
geri dondiim.

Sahne tozunu yutmakla baglar ya hersey. Tiyatro aski
ne zaman baglads? Kimler 6nayak oldu?

Rahmetli Nejat Uygur, tiyatro konusunda bilinglenmemi
sagladi diyebiliriz. ‘Avanak Avni’ oyunu ile 1980 yilinda
ilk kez yetigkin oyununda sahneye ¢tktim.

Eski ve yeni arasinda neler degisti? Tiyatroda gelisme
mi var size gore, gerileme mi?

Bence tiyatronun eskisi yenisi olmaz. Sadece espriler
glincelligini yitirir. Su an i¢inde bulundugumuz siyasi ve
sosyal durum goz 6niine alindiginda biitiin tiyatro gru-
plari inatla ve sabirla oyun oynamaya ¢alistyor.

Nejat Uygur gibi biiyiik bir efsane ile ¢aligmak, or-
tak anilar ve yiizlerce giizel ani. Ve simdi de sonraki
kusak, Uygur Kardegler. Neler kazandird: size?

Nejat amca bir derya idi. Babacand: ve ¢ok ¢aligkandi.
Her isini kendi hallederdi. Cok disiplinliydi. Hata kabul
etmezdi. Kimseye iltimas ge¢mezdi (¢ocuklarina bile).
Oyunculugun, oyun saati gelip kostiimiinii giyip sahn-
eye ¢ikmaktan ibaret olmadigini ondan 6grendim.

Siit Kardegler seriiveni nasil bagladi. Sezon nasil
geciyor? Ama oncesinde gectigimiz yillarda biiyiik



ses getiren ‘Marko Paga’ oyunu hakkinda konugalim
isterseniz. Hem orada hem de ‘Siit Kardeglerdeki
miithis koreografi i¢in ayrica kutlamak istiyorum sizi.

Sitheyl ve Behzat, bir oyunu ¢ikardiktan sonra gelecek
oyunun ne olacagini diisiinmeye baglarlar. ‘Marko Pasa
Miizikali’ ¢iktiktan sonra nefes almadan ‘gelecek oyun ne
olacak’ konusmalari bagladi. ‘Siit Kardesler’ hep konusu-
luyordu. Daha evvel de sahnelendigi icin yorum ve re-
vizyon gibi teknik konulara kafa yormaya basladik. Ni-
hayetinde istedigimiz sonuca ulastik diye diisiintiyorum.

Biraz da turnelerden bahsedelim. Anadolwda miithis
bir izleyici potansiyeli var. Memnun musunuz?

Biz oyunu 2019 sonunda sahnelemeye bagladik. Maltiim
pandemi bizi de oturttu. Su an yogun sezona girdik. Tiir-
kiye’nin her iline, ilgesine gitmeye ¢alistyoruz. Siiheyl ve
Behzat'in Anadoluda kemiklesmis seyircisi var. Oyun da
tanidik ve eglenceli olunca kaginilmaz olarak turneler de
sahane geciyor.

Bagka projeler var m1 hayatinizda? Sanatin bagka al-
anlar1 ya da..

Ben bircok isi bir arada yapan bir adamim. Oyunculuk
haricinde koreografi ¢alismalari ve kurumsal sirketlere
motivasyon proje danismanlig yapryorum.

Tiirk Tiyatrosu’nun en biiyiik sorunu sizce ne? Giilliik
giilistanlik bir yer degil burasi malimunuz.

Sorunlar her zaman var. Bu beklentilerle ilgili. Hicbir
sektor sorunsuz degil. Bence en temel sorun, devletimiz-
in hal tiyatro sanatini hakir gérmesidir.

Geng oyuncu arkadaslara son olarak neler séylemek
istersiniz? Nelere dikkat etmeliler, nasil yapmalilar.

Cikis nerede?

Bir animi anlatayim; o6zel bir iniversitenin tiyatro
bolimiinde okuyan geng bir arkadasla sohbet ediyorduk.
Laf arasinda Muhsin Ertugrul adi gegti. Arkadas yliziime
garip bakinca, ‘Muhsin Ertugrul’u biliyorsun degil mi?’
diye sordum. “Tabi ki biliyorum, Harbiyedeki tiyatro!’
dedi.

Okumuyorlar, seyretmiyorlar, merakli degiller. Unlii ol-
mak istiyorlar.

Tesekkiirler



ANADOLU'DAN IZLEMELER

Ilk Durak Adana Sehir Tiyatrosu...

Gezici Dramaturg gibi hareket ettigim kisa bir ddnem-
den, oyun notlarimi sizinle paylasmak isterim... Adana
Tiyatro Festivalinde baglayan ve Gaziantep’e uzanan bir
yolculuk oldu bu...

Adana Sehir Tiyatro-
suw'nun ev sahipligiyap-
ugt Sehir Tiyatrolar
Festivali'ne bir
giinlik katilma firsat
yakaladim. Izledigim
oyun; Ispanyol yazar
Jordi Galceran’in ka-
leme aldigi, N. Firat
Demirag'in y6nettigi
Gronholm Metodu’y-
du. Hepimizin ilgisini
cekebilecek bir konu-
ya sahip bu oyunda,
merak unsuru ¢ok iyi
kullanilmisti.

Oyunun adindan da anlagilacag: gibi farkli bir metodun
uygulandigy bir is goriismesi soz konusuydu. Elemeler-
den gegerek son 4’e kalan kisileri tek tek tanimaya bas-
ladik... Fernando, Enrique, Carlos ve Mercedes. Acaba
“ise kim alinacak?” derken, bir zarf odaya geldi. Oyun
kisilerinden biri zarfi ald1 ve okudu: “Icinizden biri bu
sirkette calistyor, kim olabilir?”. Iste tam bu noktada
ok stki bir diigiim auldi oyunda. Kimin kim oldugunu
anlamaya calisirken, gelen diger zarflarla merak unsuru
giderek artt. Tek mekanda gegen bu oyun bize neler sor-
gulatmadi ki... Iyi bir pozisyon igin nelerden vazgegeriz,
kendimizden ne kadar 6diin veririz ya da bagka biri gibi
davranabilir miyiz? Bu sorular gogaltilabilir. Is hayatint
birgok agidan sorguladigimiz bu oyunda siirekli ters
koseye yatarken belki de en ¢ok diizenin nasil isledigini
ogrenmis oluyoruz. Siirekli birbirini tehdit unsuru ola-
rak goren, daha iyi oldugunu kanitlamak i¢in bir digerini
alt etmeye ¢alisan insanlar...

Oyundan ¢ikarken finali diisiindiim, sistemin ¢arpikli-

ZELIHA GICEK

gini gozler oniine seren bu oyunda kurgu bu kadar ince
oriilmiisken; dogrudan soylenen sert sozler yerine ince
cizgili bir dil se¢ilemez miydi?

Strada; Yeni Kurulan
Bir Sehir Tiyatrosu...

[zmirde

uzun
zamandir  kurulmast
beklenen Sehir
Tiyatrosu’nun ilk
oyununu izlemek

icin heyecanliydim...
En son amator bir
tiyatrodan  izledigim
simdi  Yiicel
Erten’in  yorumuyla
izleyecektim. Aziz
Nesin’in 6ykiilerinden
oyunlastirilan,  birbi-
rinden farkli taglamalarin yer aldig1 oyun, epizotlardan
olusuyordu. Sehirle tanigmak icin segilen bu dansli ve
miizikli oyun i¢in, ekibi tebrik etmek gerekir: Oyun bo-
yunca ritmi hep yiiksek tutmayi bagarmuglardi. ..

oyunu

Sadece miizik ve dans konusunda degil, birbirleriyle
iletisimde ¢ok basariliydilar. Birka¢ aydir oynamalari-
na ragmen, t¢ dort yildir oynuyorlarmis gibiydiler...
Giinimiizde zamanin 6neminin alt bu kadar giziliyken,
li¢ saat siiren bu oyunun seyirciyi oyundan koparmadan
tutabilmesi belki dordiincti duvari rahatlikla yikabildigi
icindir. Oyuncular kisa siireli olarak oyundaki kimlikle-
rini birakip, bir Gist bakis olarak durumla alay edip oyuna
geri doniiyorlardi. Bu kivraklik icin bir kez daha tebrik
etmek gerekir. ..

Oyunda giincellenen ve giincellenmeyen béliimler vard.

Bunun reji masasinda nasil disiintldaginit bilmiyoruz
ama artik kullanilmayan para birimi Mark yerine Euro
kullanilabilirdi. Birka¢ béliimiin biraz uzun oldugunu ve
kisalulabilecegini de sdylemeden ge¢mek istemeyiz.



Topluma 1§1k tutan, insanlarin toplumsal sorunlari sikil-
madan izleyebildigi, bu sorunlarin yerini ¢ziimlerin ala-
cagt inancin gosterildigi bir oyundu. Toplumsal bellegi
yeniden harekete geciren bu oyun i¢in: Alkisi bol olsun
diyoruz. Belediyelerin sanata ve tiyatroya olan destekleri-
nin artarak devam et-
mesini diliyoruz...

Deliligin ve Dabhili-
gin Smrlarinda. ..

Gaziantep’e don-
digimde ik iz-
ledigim oyun
Tankred Dorst'un yaz-
dig1 Giirol Tonbul'un
yonettigi Ben, Feur-
bach oyunu oldu. Iz-
mir Devlet Tiyatrosu
turneyle gelmis, farkls
bir rejiyi izleme firsa-
tt sunmustu. Metni tekrar ¢alisan ve revize eden Giirol
Tonbul, oyunu neredeyse yeni bir eser haline getirmisti.

Distinsel boyutun yiiksek oldugu bu oyunda sahnede
yer alan Feurbach'in, en biiyiik 6zelliginin ve kimligini
tanimlayan unsurun: oyunculuga olan tutkusu oldugu-
nu anliyoruz. Oyun
boyunca  oyunculu-
gu ve tiyatroyu nasil
anlamlandirdigina  ve
kendisini nerede ko-
numlandirdigina sahit
oluyoruz.

Oyunun giris  boli-
miinde 151k isteyen
Feurbach, karanlikta
yolunu bulmaya c¢ali-
styor belki de... Goet-
he’'nin 6lmek {izerey-
ken 151k istemesi gibi. ..
Ikisinin arasindaki fark ise; Feurbach’in oyunculugu tek-
rar yasamak icin 1gik istemesi.

Feurbach’t kafasi karisik, yari melankolik ve sarsict bu-
luyoruz. Sahnede her zaman biiyiik rolleri oynamis olan
bu oyuncu, oyunun simdisinde silik biri olmay: kendine
yediremiyor gibi. Ara ara yiikselen sesinin zamaninda oy-

nadigi rollere bor¢luyuz belki de... Oyle ki, Tasso'dan ve
onun oyunundan bahsederken ciddilesiyor. Yillar 6nce
oyunculuga ara verirken oynadig1 son oyun... $imdi geri

donmek istedigi sahnede sergileyecegi performans da
ayni.

“lasso’yu iki kez oyna-
dim. Gengken iinlii bir
yonetmene 0ynamistim.
O donem oyunun soru-
nunu anlayamamastim,
yani actlarimla baglan-
tisini. Sadece misralar
sarhos  etmisti  beni!
Geng, yakisikls, sezgi
dolu bir insan. ..
oyuncu olmak ister? Ne-
den var olmak ister so-

neden

runsals... Ikinci kez bi-
razdan oynayacagim.”

Bu ctimleler korkuyu
mu yoksa umudu mu anlatyor? Her ikisini de... Tipki
oyun boyunca bizi merkezden alip dahilige, sonra tekrar
merkeze, sonra delilige ve tekrar merkeze birakug: gibi.

Oyuncu se¢mesi icin geldigi bu tiyatroda; rejisorii bekle-
digi uzun bir siire boyunca birgok kirilma anina sahitlik
ediyoruz. Asistan {ize-
rinden glintimiiz tiyat-
ro anlayigint da yerdi-
gine tanik oluyoruz.
Yedi yillik aradan son-
ra tirkek ve biraz da ce-
kingen olan Feurbach,
oyunun finalinde daha
direncli biri haline
gelir. Sahneden ayrilir-
ken oyunun motifi de
dokiiliir agzindan...

“Koca bir sahnenin ne
tuhaf oyunculariyiz ve
ne biiyiik istekle oynuyoruz oyunumuzu. Ama, hayat ile
yetenek ortlismiiyor bir tiirla!”

Tiim ekibi tekrar tebrik ediyorum... Hem dekor
ve kostiim tasarimeisini, hem rejiyi, hem de oyunculugu.
Boyle lezzetli bir oyun i¢in baska ne denebilir ki...



YENI TIYATRO

SEVKIi iLE OPHELIA

YAZAN
SEMA GOKTAS

YONETEN
DALYA UCANKUS
10 SUBAT KATS SAHNE
AAT 20:3

12 SUBAT ASMALI SAHNE
SAAT 20:30

E

OYNAYANLAR
SERKAN AYDIN, TUNCAY TAN, DALYA UGCANKUS,

SEREN KONYALI SIMSEK, S. EDA OZTURK,
UTKU BASAR KARATAS

GENEL SANAT YONETMENI
ERBIiL GOKTAS

DEKOR & KOSTUM

TEKNIK ISIK TEKNIiK MUZIK

SERCAN CAN BEEEAN STDLN BERKAY TATLI

DILAN SARICA




'SEVKI ILE OPHELIA’

Bir gece ansizin her sey yok olur. Evler, arabalar, agaclar hatta yildizlar bile ortadan kaybolur. Kocaman bir higligin
ortasinda yapayalniz kalan Su, Ali ve Sevki yollarini bulmaya ¢alisirlar. Ancak bir ¢ikis ararken ulastuklar: ilk sey
kendi i¢ hesaplasmalari olur. Hesaplasmalarin yani sira Sevki yillardir aradigi agski burada, bu koca boslugun or-
tasinda Opheliada bulmugtur. Bogluktan kurtulmak i¢in gitmek ve kalmak arasinda farkli diisiincelere sahip olan
Sevki, Ali ve Su'yu i¢ diinyalarinda gizemli bir yolculuk bekler.

OYUNUNUN KUNYESI

TIYATRO: Yeni Tiyatro

OYUNUN ADI: Sevki Ile Ophelia

YAZAN: Sema Goktas

YONETEN: Dalya Ucankus

GENEL SANAT YONETMENI: Erbil Géktas

OYNAYANLAR: Serkan Aydin, Tuncay Tan, Dalya Ugankus, Seren Konyali Simsek, S. Eda Oztiirk, Utku Basar
Karatas, Gaye Usta

Dekor — Kostiim: Serkan Aydin
Teknik Isik: Sercan Can
Teknik Miizik: Berkay Tatli, Dilan Sarica



