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KORONA GUNLERINDE
YENi TiVATROL.. v
ERBIL GﬁKTAS

Baslik Gabriel Garcia Marquez'in “Kolera Giinlerinde Ask”ina benzedi biliyorum, bunu kasitlt yaptim;
en kotii zamanlarda bile askimiz tiyatro, Yeni Tiyatro!... Konu “ask” olunca gerisi teferruatur. Elbette
evlerimize kapandigimiz bu giinlerde, sokaklarda yaprak dahi kipirdamasa da, bizler Nazim Hikmet'in o
miithis siirindeki Ulu Onderimiz “Sayak Kalpakli Adam” gibi, nasi/ ve ne zaman gelecegini bilmeden giizel,
rahat giinlere” inaniyoruz.

En kotii kosullarda bile inandigimiz giizel giinler i¢in var giiciimiizle, enerjimizi zorlayarak ¢aligmaya ¢a-
listyoruz. Anton Cehov’'un oyunlarinda sikea dile getirdigince, “bizi sadece ¢alismak kurtarir” diistincesi,
varligimizin bilincine vardigimizdan beri beynimizin i¢inde bir mih gibi duruyor. Bunun i¢in Korona
giinlerinde de dergimizi ¢ikartyoruz, “yeni” kitaplarimizi yayina hazirliyoruz, 6grencilerimizi bilgilendir-
meye, egitmeye devam ediyoruz. Bizim i¢in de “kotii” olan tam hizimizi almisken, bu yil gerceklestirdigi-
miz Yerin Altinda oyunumuza herkes gibi ara vermek zorunda kaldik. Oysa ilk etapta 30 oyun oynamay1
planlamistik, bunun anlasmalarini yapmistik, umarim bu siire kisa olur da, hem diger oyunlarimizi hem
de Yerin Alunda’y: sergilemeyi stirdiiriiriiz.

Isin ilginci de sudur: Yerin Altinda adli distopik oyunumuzun, tam da bugiinleri yansilamast olmustur.
Sanki bu oyunu hazirlarken herkesin siginaklarinda tutsak kalmasini, pembe dokunun tiim diinyay: sarip
nefessiz birakmasini 6ngdrmiisiiz... Distopik dedim ama bundan kurtulmanin en énemli yolunun da
kadinlarin miicadelesiyle gergeklesecegini savliyor oyunumuz. Eger bir Tiirkiye Utopyasi gergeklesecekse
bu kadinlarin énciiliigiinde olacaktir. Bunu bir slogan ya da kalip bir s6z olarak séylemiyorum, gercekten
de tiim hayati avuglarinin arasinda tutan, erkekleri de yetistiren kadinlardir. Ben buna inaniyorum, ana
olarak da, es, sevgili olarak da, akraba, kardes, arkadas olarak da kadinlarin erkekleri yonlendirmedeki,
iclerindeki siddeti torpiilemedeki iglevleri cok 6nemlidir. Zaten oyunun getirdigi “itopya” da budur. Bu
diistincenin tiim toplum kesimlerince benimsenmesi i¢in oyunumuzu Tirkiye'nin her yerinde oynamak
icin girisimlerde bulunmustuk, Korona giinlerinden sonra bu ¢abalarimizi stirdiirecegiz. Ciinkii Edip
Cansever’in “Mendilimde Kan Sesleri” siirinde dedigi gibi “umudu diirt, umutsuzlugu yaustr” diisiincesi,
ustalarimiz tarafindan toplumu yénlendirme yetisi olan insanlara birakilmis birer vasiyet gibidir. 8 kasim
2019°da aramizdan ayrilan bilge ustam Profesér Doktor Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2’nin
son climlelerinde soyle diyordu: Ancak tiyatro alaninda yapilmas: gereken seyler her giin biraz daha biiyii-
yor ve atilmasi gereken adimlar her giin biraz daha ¢ogalryor. Asil sorun bizim bagkalarindan iki misli hizla
yiiriiyiip yiiriiyemeyecegimizdir.”

Sanatin, sanatginin gorevi de zaten bu degil midir, en zorlu kosullarda bile umudu diri tutmak, uyusuk-
luktan, pisirikliktan siyrilip calisip miicadele etmek... Miicadelenin yle felsefi, toplumsal, psikolojik
etkileri var ki, insani diri tutup, yasama siki sikiya baglarken, en kotii kosullar: bile agmay: saglayabiliyor.
Ben de bu Korona giinlerinde biraz i¢imize donmeyi, biraz kendimizle de miicadele etmeyi, biraz daha
“iyi insan” olmay1 6neriyorum. Ben dyle yapacagim. ..

Iyi insan1, “yeni insan1” olusturma yolunda miicadele edenlere bin selam olsun!...
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r Sehir Tiyatrolan

Ml zonunu, Diinya Kadinlar Giinii
HII\||||\|||H|| haftasinda  duyurdu. Projeleri
agtklanan yazar ve yonetmen-
lerin yarisindan ¢ogunun kadin
sanatcilar oldugu dikkat gekti.

||||||u||||||||‘ 4‘ IBB Schir Tiyatrolari, 2020 Se-

SEHIR TiYATROLARI'NDA BiR ILK
YENI SEZON REPERTUARINDA Sehir Tiyatrolart Genel Sanat

ADIN YAZAR VE YONETMENLER Yonetmeni Mehmet Ergen, yeni
COGUNLU KTA sezon oyunlarini Muhsin  Er-

tugrul Sahnesi’nde diizenledigi
basin toplantisinda agikladi. 8
Mart oncesi agikladigi reper-
tuvarda kadinlarin  agirligina
dikkat ¢eken Ergen, “Sehir Ti-
yatrolari, sanatta firsat esitligi
konusunda tiim diinyaya ornek
olacak bir aulim yapiyor. 106
yillik kurumun tarihinde ilk kez
bu sezon, sahnelenecek oyunla-
rin yazar ve yonetmenleri ara-
sinda kadinlar, yaratict ekibin
yarisindan ¢ogunu olusturuyor.
Bu oran, yalnizca Tiirkiye'nin
. . odenekli tiyatrolarinda degil,
$iSTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESI diinya tiyatrolar: arasinda da bir
ilktir” dedi.

[stanbul Biiyiiksehir Belediyesi

2020 i¢inde sahnelenecek oyunlar hakkinda konusan Ergen, “5’i Tiirkiye promiyeri 6 kadin yazarin oyunu var. Bu
oyunlarin tiimii kadin yonetmenler tarafindan sahneleniyor” ifadelerini kullandu.

Ergen, yeni sezon i¢in su bilgileri verdi:

Bilgesu Erenus’un Yaftali Tabut'u Tiirkiye’nin ilk kadin oyun yazari Fatma Nudiye Yal¢r'nin kisisel ve siyasal ¢alkan-
tilarla dolu yagsamini sahneye getiriyor. Yal¢r'ya bu oyunda Hikmet Kivileimli, Nazim Hikmet ve Kemal Tahir gibi
yazarlar da eslik ediyor.

Leyla Nazl'nin Kisrakli Kadin'i, Londrada bir hastanede bebek bekleyen bir kadinin riiya ile gergek, terkettigi Ana-
dolu topraklariyla Bat1 arasinda bocalamalarint biiyiilii bir ortamda sunuyor. Oyun daha énce Ingiltere, Almanya,

Isve¢ ve Hollandada sahnelendi. Simdi ilk kez Tiirkiye'de.

Kimse Kimseyle Oyle Seyleri Konusmuyor Artik Sirin Giirbiiz'iin ilk oyunu. Babalarini 12 Eyliilde kaybeden iki
kizkardesin birbirleriyle ve aileleriyle yasadiklari catigmalari, yakin tarihimizde yasadigimiz toplumsal travmalar ger-
cevesinde ele aliyor.



|
|
|
i
y

Kurtlar, Amerikali geng kadin yazar Sarah Delappe’nin ilk oyunu. Heniiz 20’lerinde olmasina ragmen usta bir yazar
olarak tiim diinyada ses getiren yazarin oyunu, bir kiz futbol takiminin antrenmanlari sirasinda geciyor. Oyun New
York ve Londradan sonra ilk kez Istanbul'da sahneleniyor.

Deniz Altun’un kaleme aldigi Giil'e Agit ise, Tiirkiye'yi ayaga kaldiran kadin cinayetlerinden yalnizca biri olan Giil-
diinya’nin yasam oykiisiinden yola ¢ikiyor.

Buyiilt gergekeiligin dnciilerinden roman ve dykii yazart Mine Sogiit’iin ilk oyunu Besamelli Tavuk, Subay Esleri
Yardimlasma Dernegi’nin bastirdig1 yemek kitabindan segilen yemek tarifinin hazirlanmasiyla baslayan oyun bir aile
aksam yemeginin nasil tiim aileyi ters yiiz ettigini komik bir dille anlatyor.

Oyunlarin yonetmenleri;
Yelda Baskin, Lerzan Pamir, Emre Koyuncuoglu, Ozgﬁr Kaymak.

2020 sezonu i¢in, gegen sezonlarda planlanan ancak provalari baglayamayan projelere de yesil 151k yakildi. William
Shakespeare’in 6liimsiiz eseri Hamlet, Engin Alkan rejisiyle sahneleniyor.

Sehir Tiyatrolari’'ndaki ilk rejisi 12. Gece ile ¢ok ses getiren Serdar Bilis, bu kez Bertold Brecht’in Cesaret Ana ve
Cocuklarr’ni sahneliyor.

Insan iliskilerinin giirimeye yiiz tuttugu bir cagda, yalniz insanlarin arasinda bir umut arayisini anlatan Umut,
Ionesco‘nun da ilk ¢evirmenlerinden Nuri Pakdil‘in $ehir Tiyatrolari'nda ilk oyunu.

Litkiis Hayat'tan beri ilk kez bir Cemal Resit Rey miizikali daha sahnelenecek: Yaygara 70.
Erol Giinaydin tarafindan yazilan eserin yonetmeni, Litkiis Hayat't da sahneleyen Haldun Dormen.

Modern tiyatronun kurucularindan Anton Cehov’'un bag yapitlarindan Vanya Dayt Mehmet Ergen’in Genel Sanat
Yonetmeni oldugu bu ilk sezondaki ilk rejisi.

Son yillarin en ¢ok ses getiren geng oyun yazarlarindan Murat Mahmutyazicioglu, bol 6diillii eseri Sen Istanbul'dan
Daha Giizelsin'i yeni kadrosuyla bu kez de Sehir Tiyatrolar: i¢in sahneliyor.



KARANTINA GUNLERINE OZEL, INTERNET
ERISIMLI TIYATRO OYUNU YAYINLARI

Olaganiistii giinlerden geciyoruz... Covid-19 viriis salgi-

kaldik. Tiyatro, sinema ve daha
nice sosyal yasam faaliyetlerinden
koptuk. Elbette, bu zor giinler de
gelip gececek. Bizler ise bu siireg-
te, hem akil hem beden saglimizi
korumaya ozen gosterecegiz. 27
Mart Diinya Tiyatrolar Giinii'n-
de Mubhsin Ertugrul'a atfedilen
su sozler, sosyal medya tizerinden
bolca paylagildi ve tiyatro severlere
umut sagtt: “Yarin kiyamet kopaca-
gint bilsem, bugiin bir tiyatro daha
agarim’”. Tiyatroya askla bagli egsiz
bir usta, sanki bugiinii gérmiisce-
sine, bilgece bir 6giit veriyordu.

Birgok iilke, salginla miicadelede,
hakli olarak, yiizlerce insani bir
araya getiren tiyatro mekanlarini
gecici olarak kapatma karari aldi.
Bu siiregte, kimi topluluklar, halka
moral vermek ve tiyatro ile bagla-
rint diri tutmak amaciyla, gesitli

oyunlarina internet iizerinden erisim hakki tanidi. Iste,
bu yazida, bu paylasimlardan dikkat ¢eken bazilarina na-

sil ulagacaginiz hakkin-
da bilgi vermek istedim.
Stiphesiz, bir tiyatro
oyununu sahnede izle-
menin biiyiisiinden ve
etkisinden uzak olacak-
tir. Ama varsin olsun,
bu karantina giinlerin-
de, tiyatro sanatinin
isigindan bir nebze de
olsa, evimizde yararla-
nalim!

Once, Tirkiyeden
baslayalim: Kilttr
Bakanlig, Youtube

METE CUBUKCGU

yasanan sorunlar nedeniyle, ¢ogu yayindan kaldirildi.
n1 nedeniyle, evlerimize hapsolduk. Dostlarimizdan uzak ~ Agirlikli olarak ¢ocuk oyunlarinin video gosterimi yapil-

maya bagsland.

En etkileyici erisimlerden bi-
risini, Berlin'in  Gnlt  tyatro-
su  Schaubithne  sagladi/sag-
liyor.  Her aksam 18:30da,
bttps:/fwww.schaubuehne.de/  web
sayfasindan, toplulugun arsivinden

tarihi yapimlarin video goriintiisii-
ne ulagilabiliyor. Ustelik, oyunla-
rin bir kismi Ingilizce altyazis ile
sunuluyor. Henrik Ibsen’in iinlii

| vonetmen Peter Stein'in rejisiy-
y 1Sty

le sahnelenen 1971 yapimi “Peer
Gynt” oyunu, bolimler halinde
26-27 Mart tarihlerinde gosterildi.
Sonrasindaki program, su sekilde
yayinlandi: 28 Martta “Hedda
Gabler” (H. Ibsen, Yoneten: Tho-
mas Ostermeier, 2005), 29 Mart'ta
“Homburg Prensi” (Heinrich von
Kleist, Yoneten: Peter Stein, 1972),
30 Mart'ta “Woyzeck” (Georg Bii-

chner, Yoneten: Thomas Ostermeier, 2003), 31 Martta
“Bakkhbalar” (Euripides, Yoneten: Klaus Michael Grii-

ber, 1974), 1 Nisanda
“Hamlet” ( W Shakes-
peare, Yoneten: Thomas
Ostermeier, 2008), 2
W Nisanda “Yaz Misafir-

N leri” (M. Gorki, Yone-
B zcr0: Peter Stein, 1 974), 3
Nisan'da “IIl. Richard”
b (W Shakespeare, Yone-
ten: Thomas Ostermeier,
2015), 4 Nisanda “Bii-
yiik ve Kiigiik® (Botto
Strauss, Yoneten: Peter
Stein, 1978), 5 Nisanda
“Baglantiss  Kesilen
Cocuk igcin” (Metin-Ko-

tizerindeki  sayfasindan(begps:/fwww.youtube.com/user/ reografi-Reji: Falk Richter, 2013), 6 Nisan'da “Sanat’ (Y.
Kultur TurizmBak) cesitli tiyatro oyunlarinin gbsterimine o2 " Vineren: Felix Prader, 1995), 7 Nisarida “Sistem
baglamusti. Ilk basta, daha fazla oyuna iliskin paylagim  , / Buz Altr” (Yazan-Yéneten: Falb Richter, 2004), 8 Ni-
yapilirken, sonrasinda muhtemelen goriintii kalitesinde o, vda “Opesteia — Biliim 1: Agamemnon <<Katleden

Schaubiihne, Berlin, 2008.
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Fotograf: “Hamlet’

Londra, 2014.
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Fotograf: “Define Adast
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Fotograf: “Cyprus Avenue”, “Royal Court & Abbey Theatre
Londra, 2017 (ORos Kavanagh)

Katledilir>>" (Aiskhylos, Yoneten: Peter Stein, 1980),
9 Nisanda “Oresteia — Boliim 2: Adak Tasiyanlar
<<Azat Eden Deliriyor>>" (Aiskhylos, Yoneten: Peter
Stein, 1980), 10 Nisanda “Oresteia — Boliim 3: Eu-
menidler <<Vampirler, Sebri Kutsasin>>" (Aiskhylos,
Yoneten: Peter Stein, 1980), 11 Nisanda “Bella Figura’
(Y. Reza, Yoneten: Thomas Ostermeier, 2015), 12 Nisan'da
« Ug Kiz Kardes” (A. Cehov, Yoneten: Peter Stein, 1984),
13 Nisanda “Sabursiz Yiirel’ (Stefan Zweigdan wyarla-
ma, Yoneten: Simon McBurney, 2015), 14 Nisanda “Yal-
miz Yollar® (A. Schnitzler, Yoneten: Andrea Breth, 1991),
15 Nisanda “Zaman ve Oda” (B. Strauss, Yoneten: Luc
Bondy, 1989), 16 Nisanda “Reims’a Doniis” (Didier
Eribon'un romanindan wyarlama, Yoneten: Thomas Oster-
meier, 2017) ve 17 Nisan'da “Bavyera’dan Av Sahnele-
ri’ (Martin Sperr, Yoneten: Hagen Mueller-Stahl/Wolf-
gang Schwiedrzik, 19606).

Berliner Ensemble Tiyatrosu, web sayfasindan, 2017
yapimui “Kafkas Tebesir Dairesi’ oyununu (B. Brecht,
Yoneten: Michael Thalheimer) yayinlamaya basladi (Bknz.
bttps:/fwww. berliner-ensemble.de/be-on-demand).

Londrada “National Theatre (Ulusal Tiyatro)”, her
Persembe ginti (Ziirkiye saatiyle 22:007a) arsi-
vinden bir oyun vyayinlayacagini duyurdu (Bknz.
https:/fwww.nationaltheatre.org.uk/). Yayinlanmaya bas-

ladiktan sonra, yaklagtk bir hafta boyunca oyunlarin

Youtube  kanalt  (bttps:/fwww.youtube.com/channel/

UCUDq1XzCYONIOYV]vEMQjgw) tzerinden erisime
agtk olacagini belirtti. Programi su sekilde duyurdu:
2 Nisan'da “Bir Adam, Iki Guvnor [One Man, Two
Guvnors]”, (Richard Bean, Yoneten: Nicholas Hytner,
2011), 9 Nisan'da “Jane Eyre” (Charlotte Bronté'nin ro-
manindan Sally Cookson'un wyarlamas ve rejisiyle, 2014),
16 Nisanda “Define Adasi” (Robert Louis Stevenson’in
romanindan Bryony Lavery wyarlamasiyla, Yoneten: Polly
Findlay, 2014), 23 Nisan'da “On Ikinci Gece® (W Sha-
kespeare, Yoneten: Simon Godwin, 2017).

Londranin bir diger tiyatrosu “Royal Court Theat-
re”, “Abbey Theatre” ile ortak yapimi olan odilli “Cy-
prus Avenue” yapimuni (David Ireland, Yoneten: Vi-
cky Featherstone, 2017), 27 Mart - 26 Nisan tarihleri
arasinda, web sayfasindan yayinlayacagini duyurdu.
(brtps:/froyalcourttheatre.com/)

Birkag 6rnekle verdigimiz bu internet erisimli yapimlarin
sayst, ilerleyen giinlerde, daha da artabilir. Ote yandan,
icinde bulundugumuz bu zor karantina sartlarinin bir an
once bitmesini ve tiyatro oyunlarini canli olarak sahnede
izleyecegimiz o biiyiilii giinlerin en kisa zamanda gelme-
sini diliyorum...



OYA BASAR: TIYATRO INSAN
RUHUNU GUZELLESTIRIR.

Tiirk Tiyatrosw’nun 6zel bir oyuncusu olarak, iyi ve
kotii donemleri sahnede deneyimlediniz. O yillar
ve simdiki zamanlar arasinda ne gibi farklar var?Vi-
riis diinyay1 sarmadan once sanata bulagan viriisler
de gordiiniiz mii hayatinizda? Yoksa hep giilliikk
giilistanlik miyd1 heryer?

Ben viriis diye bakmiyorum. Bu, popiiler bir séylem. Ti-
yatronun hicbir zaman yeterli derecede destek aldigini
distinmiiyorum. S6yle bir bakarsak futbol sporuna ya-
pilan destek hi¢bir zaman sanat dallarina yapilmamistir.
Opysa ki bir iilke kendini ancak sanatiyla ifade edebilir ve
var edebilir. Ben, insanin iletisim kurabilecegi ve ken-
dini var edebilecegi tek yerin sanat oldugunu disiiniiyo-
rum.

Sahneye ilk hangi oyunla ¢iktiniz? Aileniz destekgi
miydi attiginiz adimlarda?

8 yasimda Sehir Tiyatrolar’nin ¢ocuk bolimiinde ti-
yatro seriivenime bagladim. Babam bir tiyatro asigiydu.
Biitiin enerjisini beni bu alanda basarili kilabilmek i¢in
harcamigti. Ona minnettarim. Bana boyle giizel bir mes-
legi sundugu icin.

[lk oyunum da rahmetli hocamiz Ferih Egemen’in
sahneye koydugu “Cizmeli Kedi” oyunuydu.

Devekusu Kabare yillarindan bahseder misiniz?

Devekusu Kabare ¢ok farkli bir deneyimdi benim igin.
[lkk kez bir kabare tiyatrosunda oynuyordum. Tiirkiye,
kabareyi o dénem daha yeni yeni tanimaya baglamugt1.
Sevgili Haldun Taner hocamizin kurdugu ve yapilandir-
digy bir tiyatroydu. Gergekten kendi adima farkli bir tec-
ritbeydi diye diisiiniiyorum. Metin Akpinar, Zeki Alasya
ve Ahmet Giilhan isini ¢ok iyi yapan oyunculardi. Onlar-
dan da ¢ok seyler 6grendim.



8  Soylesi

Ali Poyrazoglu Tiyatrosu déneminde hangi oyunda
oynadiniz? Nasil bir siirecti?

Ali Poyrazoglu eski dostum. Oynarken ¢ok keyif aldigim
bir aktordiir. Uzun yillar birlikee ¢alistik. ‘Deliler Bogan-
dr’ (Aziz Nesin), ‘Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’
(Haldun Taner), ‘Dur Konusma Sus Séyleme’ (Ferhan

Sensoy), ‘Morfin’ ve ‘Evet Evet’ gibi cok sevdlglm oyun-
larda birlikte calistik. I

‘Kadin ve Memur’ iyi ses
getirmigti. BKM ile yap-
uginiz bu isin dramatik
yapisi ve verdigi mesaj ol-
dukga giiglitydii...

Evet glizel bir projeydi.
Kemal Kocatiirk benim
sevdigim ve begendigim bir
yonetmenden. 2004 yilinda
Sehir tiyatrolarinda  “Yedi
Kocali Hiirmiiz' oyununda
birlikte calismistik.

Bir dénem ara verdiniz ve
simdi iyi yazilip iyi yone-
tilen bir oyunla kargimiz-
dasiniz? ‘Plastik Agklar’
hakkinda ne diisiiniiyor-
sunuz?

BENEL ShuaT viNETwen FA .

DEROR TASHAIN MHI VILWAT wuzie span RANAZAN YILD
wrig ravoinar EREN VIR atig vasauon HOPP

Tiim bir ekibin uyum ve 6z-
veri ile calistig1 icimize sinen
iyi bir is oldu. Izleyiciden de
olumlu tepkiler aldik. Sizler
de begenmissiniz. Ilgi gos-
teren herkese ve tiim ekibe
tesekkiir ederim.

Bu son dénemde komik ve dram arasinda bagarili bir
performans ile izleyiciyi etkileyen oyuncular gordiik.
Iki kisilik oyunlar hakkindaki fikrinizi alabilir miyiz?

Seyrettiklerim iginde iyi olan performanslar vardi. Son
zamanlarda genellikle iki kisilik ve tek kisilik oyunlar
tercih ediliyor. Ciinkii onlar atdlye ve deneme sahneleri
i¢in daha uygun oyunlar.

‘Olacak O Kadar’ dénemi sizi bir fenomen yapti.
Tiim halk: televizyonun karsisina ¢iviledi. ‘Oya Ba-
sar&Levent Kirca Tiyatrosu’ size neler kazandird:.
Komik olmak ya da komik karakterlerle ilgi gormek

bir oyuncu icin ne ifade eder?

Sizin de dediginiz gibi ‘Olacak O Kadar’ bir fenomen-

di. Turk televizyonunda cesurca herseyi elestirebilen ama

/="
PLASTIK
ASK Lf“\R

vazan ALi CUNEYD KILCIOGLU
YONETMEN ORCUN UCAL

KOGEK onnnarons NAVSEN SAVASHL voston nasuane PINA

MANS wanou igtines SEV
sweaninurin BERKAN T awai nisnan SERAN
e LATIE KDRD

www.plastikasklar.com
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sekerini de i¢ine iyi katmasini bilen bir programdi. Biz
halkin séylemek istedigi seyleri onlarin dilinden soyleye-
bilendik. Hem de hi¢ sakinmadan. Bugiin bile insanlar
bir olay oldugunda tam da olacak o kadarlik diyorlar.
Clnkii tam yerine rast geldi biz de hep manzara koyduk.
Bence salt komik karakterlerle ilgi gormek 6nemli degil,
yapuginiz isle saygt ve sevgi gormek daha 6nemli.

Diziler ve sinema igin
aranan oyuncu olmak ve
maddi ag¢idan ¢ok da ve-
rimli olmayan tiyatro ara-
sinda nerede duruyor Oya
Bagar?

Tiyatro bambagka. Ben ti-
N yatroya asigim. Televizyon-
| da dizi izlemekle tiyatroda
oyun seyretmek farklidir.
Zaten onu ayirt edebilen
seyirci tiyatroya geliyor. Ti-
yatronun keyfini alabilen ti-
yatrodan vazgecemez. Bizim
pillerimiz sahnede sarj olu-
yor. Seyirciyle o atmosferi
paylagsmak cok bagka bir sey.
Salondaki bir nefes bile sizi
farkli oynatabiliyor. Siz tele-
vizyonda kisinin evine misa-
fir gidiyorsunuz, tiyatroda

I L ise kisi sizi segerek geliyor.

N seal xoomainagron ELBE HN
GLER o wawastnent ENRE lIIIYMH
0

H
B 000
I
i Goz dolduran kariyeriniz-

de heniiz gerceklesmemis

bir hayal kald1 ms?

PCWEl

Hayir kalmadi. Hemen he-
men yapmak istediklerimi gerceklestirdim. Ama her giin
yeni seyler, yapmak ve kendini gelistirmek duygusu beni
ayakta tutuyor.

Zor zamanlardan gectigimiz su giinlerde idealist
oyunculara ve yetenegi olan genglere tavsiyeleriniz ne
olur?

Galiba son zamanlarda gengler televizyonda olmay: ter-
cih ediyorlar. Oradaki sohret imkani daha ¢abuk kitlele-
re ulagma sansi sagliyor. Fakat tiyatronun farkls bir keyfi
vardir. Insant insana insanla anlatma sanatidir. Tiyatroyu
sevmek, onu yapmak kadar énemlidir. Insanin ruhunu
giizellestirir. Zaten bir geng bu yolu se¢migse bana ancak
alkislamak ve desteklemek diiger. Sanati segmek hayatt
ve gesitliligini segmektir. Clinkii biz bir hayatta yiizlerce
kisiyi oynariz. Tiyatro yasamdir.



BOYLE SEYLER ANCAK
FILMLERDE OLUR!

“Tanr: oldii. Tanridan geriye bir olii kalds. Ve onu oldii-
ren biziz. Hald golgesi beliriyor uzaklarda. Kendimizi nasil
avutacagiz, biz katillerin katilleri? Neydi bigaklarimizin
altinda oliimiine kan doken, diinyanin sabip olmus oldugu
bu en kutsal ve en kudretli sey: bu kani kim silecek iizeri-
mizden? Hangi su var bizi temizleyecek? Hangi teselli solen-
lerini, hangi kutsal oyunlar icat etmek zorunda kalacagiz?
Fazla biiyiik degil mi bize bu davanin yiiceligi? Buna layik
olmak igin birer tanrrya doniismeli degil miyiz?

(Nietzsche, Sen Bilim, Kisim 125)

Yasadigimiz her seyin anlamsizlastigt, cok agir bir siireg-
ten gegiyoruz. Sadece 125 nanometre biiyiikliige sahip
olan bir virtistin saldirist alundayiz.

Cin'in Hubei eyaletinin en biiyiik sehri olan Wuhan'da,
2019 yilinin son giinlerinde ortaya ¢ikan ilk vakanin ar-
dindan, sadece ii¢ ay icerinde 199 iilke ve bolgeye yay1-
lan koronavirtis (COVID-19) (2019-nCoV) an itibariyle
800 bin kisiyi etkisi altina almis durumda. Pandemi ola-
rak tanimlanan durum kargisinda, biitiin diinya salginla

0GUZ TURGAY

miicadele ediyor.

Virtise kargt gelistirilmis bir aginin heniiz bulunamamug
olmasi, diinya {izerindeki toplumsal yasam déngiisiiniin
duraksamasina neden oldu. Varligimiza yonelik tehdit,
insanoglunun kendi zekasiyla tasarladigs, elleriyle insa
ettigi toplumsal yasam modelini de alt tist ediyor.

Bir zamanlar toplu olarak vakit gecirdigimiz mekanlar
kepenk indirdi. Parklar ve meydanlar terk edildi. Toplu
ulagim araglari tenhalagti. Oliimiin kol gezdigi sokaklar,
kimi devlet eliyle kimi kendiliginden bosalmis durumda.

LK ONLEM BiREYSEL iZOLASYON

Giinlitk yagam aligkanliklarini terk ederek, bulunduklar:
yerde mahsur kalan insan topluluklari, nasil savasacak-
larini bilmedikleri bu gériinmez diigmana her giin yeni
kurbanlar veriyor. Kosullarin ortaya ¢ikardig: belirsizlik
hali, bireyleri psikolojik olarak tedirginlige stirtikliiyor.
Yagsam yavaslarken, asgari gereksinimlerle yeni bir giinii
deviriyoruz. Karanlik giinlerin ugursuzlugunda, gériin-

0 Sruaay uipdy



mez bir diismanla savasacak silahiniz yoksa eger, alinmasi

gereken ilk onlem bireysel izolasyon.

Elbette yenik diisen binlerce kayip ruhlarimiza, binler-
cesi daha eklenecek. Elbette tarihin kayit altina aldigt ve
gecmiste birakugi her biiyiik felaket gibi yasanilan bu ka-
osu da geride birakacagz.

Insan elinin degdigi her seyi anlamsiz kilan bu siire,
toplumsal bilincimizin gereksiz aligkanliklarimizdan ve
anlamsiz hirslarimizdan arinmasinin bir baslangic nok-
tasini olusturur belki!

TURKIYE PROMIYERI iZMIR’DE

Koronaviriisiin heniiz pandemi ilan edilmedigi giinlerde,
Cihangir Atdlye Sahnesi'nde izledigim bir tiyatro oyu-
nunun, tam da su anda karst karsiya kaldigimiz salgin
hastalik sorunuyla benzerlikler tasiyor olmasi, olsa olsa
kaderin bir cilvesi. Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sahne Sanatlari Boliim Bagkani Prof. Dr. Sema
Goktas, 2005 yilinda kaleme aldig: distopik kurgunun,
kisa zaman icerisinde gergege doniismesini muhtemelen
ongérmemis olmalr.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ve Tiyatro Oyunculari
Meslek Birligi (TOMEB) tarafindan diizenlenen “Tiir-
kiye Utopyast’ konulu yarismada Jiiri Ozel Odiilii alan
“Yerin Altinda’ tiyatro oyunu, 2006 yilinda Mitos-Boyut

Tiyatro Yayinlari tarafindan kitaplastirildi. 2010 yilin-
da da Edebi Kurul’'un onayin: alarak Devlet Tiyatrolar:
repertuar havuzuna kabul edilen oyunun, 2011 yilinda
[zmir Devlet Tiyatrosu tarafindan Tiirkiye promiyeri
gerceklestirildi.

Dokuz yil sonra yeniden sahnelenen oyunun yonetmen-
ligini Kadir Yiiksel tistleniyor. Yeni Tiyatro tarafindan
sahnelenen ‘“Yerin Alunda’ oyunu, dikkat ¢ekici konusu
ile 6ne ¢ikiyor. Dramaturgi caligmast Sevgi Karaca tara-
findan yapilan oyunun dekor tasarimi Emre Satr’ya, kos-
tiim ve afis tasarimi Ceren Aygiit'e, 151k ve efekt tasarimi
Merve Sevim Simsek’le Berat Eren’e, miizik tasarimi Bu-
rak Kelegle Mehmet Harag¢’a ait. Agirlikli olarak akade-
misyenlerden olusan oyuncu kadrosunda; Belgi Saygt,
Sarper Saydam, Rusudan Savaneli, oyunculuk 6grencile-
rinden de Hakan Ugar ve Seda Igici yer aliyor.

BIR SISTEM ELESTIRISI!

Felaketlerin, insanlar tizerindeki yaratug: psikolojik etki-
lerin konu edildigi oyunda;

Korkung bir sesin duyulmasinin ardindan, herkes ne
oldugunu 6grenemeden apar topar kacarak saklanmaya
calisir. Tanimlanamayan kimyasal bir tehlike diinya yii-
zeyini kaplamaya baglar ve hi¢bir bilim insaninin konu
hakkinda bilgisi ya da ¢oziim onerisi yoktur. Yerytiziint
terk ederek yerin altina siginan insanlar, zorunlu bir izo-



lasyon sonucu yerytiziinde olan gelismelerden habersiz,
ilkel i¢giidiilerle yerin altinda yasam miicadelesi vermeye
caligirlar.

Yirmi bir giindiir yerin alunda kalan Mehmet ve Ay-
se’'nin anlatlarindan, kaotik durumlarin meydana geldi-
gini ve kendilerini bu siginakta bulduklarini anliyoruz.
Kizlari, birkag giin 6nce onlardan habersizce ayrilmisur.
Disarida, yani yerin tstiinde bir tehlike bulunmakeadir.
Bu tehlikeyi yaratan birileri vardir ve 6zellikle Mehmet
bu kisileri kendi-
lerini  6ldiirmek
veya pasifize et-
mek isteyen ‘On-
lar!” olarak tanim-
lamaktadir. Meh-
met’in “Kesin
olarak bildigimiz
su: Yerin altinda-
yiz”  ctimlesiyle §#
baslayan ve ninni
soyleyerek  uyu-
masiyla son bulan
oyunda, konfor-
mist sehir insani-
nin aligkanliklari-
nt terk etmemek
ugruna takindigt
tepkisiz tavir sor-
gulanmaktadir.

Yazarin oyun metnini yerlestirdigi ¢ikis noktast, aslinda
bir sistem elestirisi. Glintimiiz diinyasinda her seyin de-
gerinin para ile ol¢tldiigii, hayal ettiginiz her seyi satin
alabileceginiz, hayatinizi devam ettirebilmek icin gerek-
li her seyin sadece para ile alinabildigi ‘Kapitalizm’ yani
serbest ekonomi modelinin, yasanabilecek olaganiistii
bir felaket kargisinda islevselligini sorgulamak, bu model
icerisinde yasamaya alismis insan topluluklarinin, bek-
lenmedik durumlar karsisinda olaya yaklagimlarini eleg-
tirel bir acidan incelenmektedir.

FELAKET EVIMIZIN KAPISINDA!

Yazim dilinin sadeligi ve kurgu icerisinde yerlestirilmis
ana fikrin belirgin olmasi, izleyicinin oyunla kuracag:
bagi kuvvetlendirirken, ayni zamanda diistinmesini ve
diislemesini amagliyor. Hikayede kullanilan karakterler
toplumun farkli kesimlerini temsil ederken, diger yan-
dan giiniimiiz sorunlari hakkinda da 6nemli alt mesajlar
veriyor.

Paraya dayali ekonomik sistemin yarattgt bankacilik sis-
teminde, orta diizey bir yonetici olan Mehmet, sistemin

onemli bir savunucusudur. Sonucunu ongéremeyecegi
herhangi bir duruma girmeyecek kadar temkinli biridir.
Calismasinin karsiligini yakaladigi konforlu hayat diize-
ni, elde ettiklerini korumak, kazanimlarini paylasmamak
tizerine konumlandirdig yasam, rekabetgi sistem diize-
ninin yarattgt bir sonugtur.

Calisma hayatinda yer alan Ayse, sistemin kurallari ve
kendi i¢ sesi arasinda kararsizlik gosteren ve bu ekono-
mik sistem igerisinde kolay etkilenen, edilgen halk in-
saninin  tipik  bir
ornegidir. Tipkt her
glin sokaga cikugi-
mizda gérdiigiimiiz,
eylemsizlik halinin
bir yansimasi. Egi-
timli ama baskin
disiinceye  boyun
egen. Cagdas ama
geleneklerine bagls.

Ozgiin metinde cay-
ct bir kadin olarak
tanimlanan Teslime,
dramaturgi  calis-
masinin  ardindan
Anastasiaya doni-
siyor. Bu degisik-
lik, izledigim oyun
ozelinde bilingli bir
sekilde, kapitalist diizenle sosyalist diizenin karst karsiya
getirildigi izlenimi uyandird: bende. Giircistan dogumlu
olan Anastasia, kendi iilkesinde bulamadig insanca ya-
sama firsatini, farkli bir tilkede yeniden yakalamak ister.
Ama biitlin ¢abalari, sadece hayata tutunabilmek ve ¢o-
cuklarina bakabilmek déngiisiinden teye gecemez. Us-
tiine tstlitk gog ve gdgmenlik sorunsalini da beraberinde
yliklenerek.

Universitede akademisyen olarak gorev yapan Cenk
Hoca, olan biten her sey hakkinda ongoriisii olmasina
kargin, ¢oziim odakliliktan uzak, goriiniiste global ama
oziinde lokal bir bilim insanini temsil ediyor. Egitim
sistemine yapilan bir génderme olarak yorumlayabilece-
gimiz bu karakter, sadece unvandan ibaret donanimsiz
akademisyenleri temsil ediyor.

Mehmet ve Ayse’nin heniiz lise egitimi almakta olan kiz-
lar1 Deniz, bu kurgusal metnin dalgali denizinde yerin
alunda bir deniz feneri, yol gosteren, cesaret veren, el
uzatan, farkindalik yaratan, ¢6ziimiin ve umudun tem-
silcisi olarak karamsarlig1 aydinlatiyor.

Yazarin evrensel olan hikayesini, Ttirk tiplemeler {izerin-



den aktarma ¢abasi, sorunu evimizin kapisina tagtyor.
Tim diinyayr dogrudan ilgilendiren tehlikelerin, iilke
sinirlarindan uzakta olmasinin yaratugy uzak algt, cogu
zaman kolayca diistigiimiiz bir hata. Ancak kars: karsiya
kaldigimizda, durumun ciddiyetini kavradigimiz gercegi
yliziimiize ¢arpiyor.

AKADEMISYENLER SAHNEYI ELE GECIRDI

Sahne Sanatlart Bolimi oyunculuk hocalarindan ve
oyunculuk 6grencilerinden olusan oyuncu kadrosunun
sahne {izerindeki performansi oldukea dikkat ¢ekici. Egi-
tim hayat boyunca isin teknigini anlatan egitimcilerin,
sahne tizerindeki pratikleri, bu isin aslinda nasil olma-
st gerektigi noktasinda uygulamali bir ders niteliginde.
Akademisyenlerden olusan akademik bir tiyatro oyunu
dersek sanirim abartli olmaz. Bu durum yillarca egitim
verdikleri 6grencileri i¢in de oldukea ilgi ¢ekici bir dene-
yim olmali.

Genel olarak akademisyenlerin, teorik 6greti sistemle-
rinin digina ¢ikamadiklari, ¢ogunlukla sahne edinim-
lerinin az ya da yetersiz olusu 6ngoriisii bazi gevrelerce
tartisma konusu olmasina ragmen, izledigim oyunculuk
performanslarinin tartismaya agik bir tarafinin oldugunu
disinmiiyorum.

Tiyatronun bir ekip isi oldugunu unutmadan; yazarin-
dan yonetmenine, oyuncusundan tasarimcisina kadar
ortaya konan emegi ve alin terini alkiglamak istiyorum.

Iyi bir metin, dengeli bir reji, dogru bir oyuncu kadrosu
ve basarili karakter ¢oziimlemeleri.

NITELIKLI BIR DUSUNCE ARASI

Bes yil igerisinde (1347-1351) 250 milyon insanin 6li-
miine yol agan ‘Kara Veba’ salginindan sonra

diinya kara bir golgenin altinda can gekisiyor. Inandi-
gimiz her seyi sorgulamakla karsi karsiya geldigimiz su
giinlerde, 6nce algimizin arinmasi, ardindan aklimizin
calisma bigiminin degismesi gerekliligi giin gibi ortada.
Cok kiigiik bir viriisiin insanoglunu distirdtigii ¢aresizlik
hissi, yasadigimiz diinyada takindigimiz maskelerimizin
anlamsizligini ortaya ¢ikartyor. Buradaki alt gizilmesi ge-
reken tek gergek; bilim ve sagduyu!

Korona giinlerinde yagam; farkina varmak ve yeniden yo-
rumlamak icin insana sunulan nitelikli bir diisiince arast.

Okudugunuz zaman bile akliniz1 tirpertecek bir distopik
romanin, ger¢ege doniismesine taniklik edercesine, an-
cak filmlerde olur dedigimiz bir bilinmezligin i¢cinde yol
aliyoruz...



SUZAN ACUN ILHAN: OYUNCU
SAHNEDE KENDINI GIZLEYEBILMELI

Suzan Acun’un sahne tozunu ilk yuttugu giinlere gi-
delim. Nasil baglad: tiyatro seriiveni? Nasil bir 6gren-
cilikti? Tiyatro Fora ile isbirligi 6ncesi hangi siiregler-
den, hangi deneyimlerden gegildi?

Aslinda once size tiyatro ile nasil tanigtigimi anlatmak
isterim. Ilkokul yillarimda ayda bir kez annem tiim ma-
hallenin ¢ocuklarini toplar, bizi devlet tiyatrolarindaki
oyunlara gotiiriirdii. O giinti iple ¢ektigimi haurliyo-
rum... Sonrasinda arkadaslarimla aramizda oyunda et-
kilendigimiz karakteri canlandirir, sahneleri oynardik...
(Rityalarimda o oyunlari tekrar tekrar izlerdim... Sonra
ortaokul 1.sinifta da okul oyunu se¢melerine katldim.
Nerdeyse biitiin okul segmelere katilmisti. O heyecanimi
hala hatrliyorum. O yillarda okul oyunlarina ¢ok 6nem
verilirdi.. Okullar i¢in bir prestijdi. Okullar arast Tiyat-
ro yarigmalari yapilirdi. Boylelikle ilk sahne
deneyimim Turgut Ozakman'in ‘Ah su
gengler’ oyunuyla olmustu. Liseye basla-
digimda Can Tiyatrosu'nun  oyuncu /£
secmelerine katildim. Se¢melere J ™
katlmak i¢in yasim tutmuyordu

aslinda, ama ¢ok istiyordum, bu
ylizden bagvuru formunda yagimi
biraz biiyitiip se¢melere katldim.
Kazandigimda gercek yasim ortaya
ciktr tabii. Ama tiyatronun kurucula- %
rindan Celal Kizildag, Nurkut lhan ve
Halis Kizildag benim ne kadar istekli ol-
dugumu gordiiklerinden olsa gerek, bir is-
tisna yapip, yas sinirini benim yagima § o
cektiler. Boylece Can Tiyatrosu ile ma- &5
ceram 1993 yilindan 1998 yilina kadar
stirdii. Bir ¢ok genglik ve ¢ocuk oyu- 488
nunda rol aldim. Bir taraftan onlarla @
olan maceram siirerken, Tiirk tiyatro- 8
sunun duayeni Ciineyt Gokgerden [
ve Ankara Devlet Tiyatrosu oyun- H
cusu Zerrin Epikmenden oyuncu- g8
luk dersleri alma sansim oldu... On- {i#
lardan ne ¢ok sey 6grendim... Yine
bu yillar arasinda Ankara Komedi
Sahnesi’nde Dostluk Ormani ve @
Mustafa Kemal Genglik Vakfi'nda §
Dans eden Esek oyunlarinda rol

aldim. 1999 yilinda Miijdat Ge-

ERBIL GOKTAS
zen Sanat Merkezi’nin oyunculuk ve yazarlik sinavlarina
girdim. Yazarlik Bolimiinii kazandim. Ama okulu iki yil
sonra birakmak durumunda kaldim.. 1997 yilinda An-
karada bagladigim seslendirme sanatgiligina Istanbul'da
devam ettim... Bir siire dizilerde ve kisa filmlerde oyna-
dim. Daha sonra bir kurumun sosyal sorumluluk projesi
kapsaminda gerceklestirdigi bir oyunda gorev aldim ve
2011°de Tiyatro Fora'nin ‘Portakal ¢igegi Suyu’ oyunu-
nun segmelerine kauldim. Ve Tiyarto Fora ile olan yol-
culugum bagladi. Tiyatro Forada Bizim Ev, Ders, Oliim
Ve Kiz, Aramizda ve bu sezonki oyunumuz i§gﬁzar bir
Tekerriir oyunlarinda rol aldim.

‘Portakal Cigegi Suyu’ iyi bir oyundu. Carpict bir ro-
liiniiz vardi? O sezon nasil gegti? Bildigimiz kadarry-
la Tufan Karabulut ile ilk kez sahne paylagmigtiniz o
_oyunla...

‘Portakal Cigegi suyu’ oynanmast pek
de kolay olmayan harika oyunlardan-
dr biriydi.. Ve evet Bety cok carpici
bir roldii. iginde ¢ok fazla duygu ba-
rindiran bir karakterdi. Bety’i oyna-
mak benim i¢in ¢ok keyifliydi, bana
oyunculuguma gok sey kattr. Ozellikle
bizimki gibi toplumlarda kocasini al-
datan ve ¢ocuklarini terk eden bir
kadina hos bakilmaz. Ama Bety
‘nin aska olan c¢ocuksu inanci,
tutkusu seyircinin onu sevmesi-
8% ne, hatta hayran olmasina neden
B oldu. Tufan Karabulut, Arda Ka-
M vaklioglu ve Burcu Alp Tavlan ile
8 birlikte oynamisuk. Belki de Tu-
M fan ile bunca yil birlikte uyum-
M la calismamizin nedenindir bu
8 oyun. Ciinkii karsilikli oynadig-
¥ miz sahneler , oldukga zor ve sert
B sahnelerdi..

B Davit Mamet biz tiyatro eles-
tirmenlerinin sevdigi bir yazar-
dir. O’nun ‘Ders’ adli oyunu ile
gozle goriiniir bir ¢ikig yakala-
diniz. Sizi farketmemizi sagla-
Nasil bir ¢aligma evresiydi?

Fotograf: Portakal Cicegi Suyu



Fotograf: Portakal Cigcegi Suyu

Bu kadar iyi bir matematigin oldugu nadir oyunlardan
biridir “Ders” benim i¢in. Su ana kadar oynadigim oyun-
lar igcinde beni en ¢ok yoran, canimi ¢ikaran tek oyundur.
Oyundan sonra kafami toparlamam bir yarim saatimi
aliyordu sanirim.(Ama ayni zamanda bana Sadri Aligik
Tiyatro 6diillerinde Tiyatromuzun 6nemli isimlerinden
Zerrin Tekindor ve Tilbe saran ile birlikte en iyi kadin
oyuncu adayligi, getirmisti. O sezon Tiyatro Fora iki
oyun yapacakti. Oyunlardan biri “DERS” di. Ben diger
oyunda olacaktim. Nedenini simdi hatirlamiyorum ama
benim i¢inde olacagim oyun daha sonra iptal oldu. Tu-
fan “Ders” i bagka bir oyuncu arkadagimizla oynayacakt1.
Ama oyun ¢ikmadan, o oyuncu arkadagimiz oyunu bi-
rakmak durumunda kaldi. Ve Tufan beni arayip “Ders”
te birlikte oynamamizi teklif etti. Oyunun promiyer ta-
rihi belliydi. Ve bir ay gibi kisa bir siiremiz vardi. Benim
icin ¢ok zor ve gergin bir prova siireci oldu. Tufan'in ve
Arda'nin o siirecte bana verdikleri destek ve inang ¢ok
kiymetlidir. Yapamayacagimi hissettigim her an yanimda
oldular. Ikisini de buradan bir kez daha tesekkiir ederim.
Tufan da ben de her oyun sonunda karakterlerimizde bas-
ka bir sey kesfederdik ve tizerine konugurduk. Tabii bu
durum sahnedeki aligverisimizi de pozitif yonde etkiliyor-
du.. Hani lokmalar: yuttukea lezzetlenen ve tadina doya-
madiginiz yemekler vardir ya; Carol 6yle bir roldii benim
icin. Ders’i iki sezon oynadik ama hala kesfedemedigim
duygulari olduguna eminim. David Mamet’in zekast ne
diyebilirim ki...

,f N :

‘Bir Picasso’ 6nemli bir oyun. Sizin biyografinizde
ayr1 bir degeri ve 6nemi olmali. Bu yil Istanbul Dev-
let Tiyatrosu da repertuvarina aldi. Ozlityor musunuz
eski rollerinizi?

“Bir Picasso” kuruculugunu tstlendigim Tiyatro Gaia
dan yapmak istedigim bir projeydi aslinda. Ama cesitli
nedenlerle Tiyatro Gaia olarak yapamadim ve projeyi Ti-
yatrodor ile ortak yapuk. Ben oynadigim oyunlarin de-
rinlikli, katmanli olmasina bayiliyorum. Tiyatro Fora'nin
Genel Sanat yonetmenligini Tufan Karabulut yapar ve
oyun se¢imi konusunda bence ¢ok basarilidir. Sanirim
ben de onun sayesinde oyun secimi konusunda bir seyler
ogrendim. O sezon okudugum oyunlar icinde “Bir Pi-
casso” beni en ¢ok heyecanlandiran oyun olmustu ve yap-
mak istedim. O sezon benim igin ¢ok zor ve yipratici bir
sezon oldu. Oyle ki bir sonraki sezon hig bir sey yapma-
dim. ( “Bir Picasso” ile ilk kez bir oyunun her agamasin-
da sorumluluk aldim.. Oyuncu olmak disinda tilkemizde
Tiyatro nedir, ne anlama gelir, elini tasin altina sokmak
nasil bir seydir ¢ok iyi anladim.)

Hani tam olarak kesfedemediginizi hissettiginiz roller
vardir. Iginde gezinmekten keyif aliginiz, hi¢ bitmesin is-
tediginiz. Benim i¢in Dersde ki Carol gibi, “Bir Picasso”
da ki Bayan Fischer da dyleydi. Bu yiizden bu iki roli
ozliiyorum. Agcik¢asi Devlet Tiyatrosu'nda oynadigini
ogrendigimde keske ben oynasaydim dedim. Levent Ok-



tem’in kargisinda Bayan Fischer'i oynamaktan hem ¢ok Ve kendi adima fark ettim ki biz kadinlar bu durumu
keyif alirdim hem de eminim Levent beyden ¢ok sey 6g-  degistirmek i¢in, daha ¢ok yan yana gelmeli, daha ¢ok da-

renirdim. Ve belki
de Bayan Fischeri
kesfetmeyi basarabi-
lirdim.

‘Oliim ve K1z’ gibi
modern bir klasik-
te akilda kalict bir
performans  izle-
mistik sizden. Ka-
dina siddet olgusu
ve tiyatroda kadi-
nin yeri genig bir
baglik olsa da, bu
konudaki duyarli-
ligin sizdeki yansi-

masi1 nedir?

Kadina siddet, insa-
na siddet, hayvan-
lara siddet bunlarin
hi¢ biri benim ka-

bullenebilecegim olgular degil. Ve siddet gii¢ten doguyor-
sa, kimleri giiclendirdigimize ¢ok dikkat edelim derim.
Gii¢ onemli degildir, giiciin kimde oldugu onemlidir.
Yine Ders'e dénecegim ama, David Mamet bu oyun-

da; tekinsiz ellerde giiciin neler
yapabilecegini ¢ok iyi anlatmustir.
Tiyatroda kadinin yerine gelince,
oncelikle sunu belirtmek isterim;
ben insanlari cinsiyetlerine gore
siniflandirmaktan  hoglanan biri
degilim. Bence 6nemli olan niteli-
gimiz olmali, cinsiyetimizin degil.
Ama 6zel tiyatrolarin kuruculari-
na, devlet ve sehir tiyatrolarinin
yonetim kadrolarina, kadin yo-
netmenlerin, kadin oyun yazarla-
rinin ¢ok da tercih edilmemesine,
teknik birimlerdeki kadinlarin sa-
yisinin azligina bakugimizda Ti-
yatromuzda erkek egemenliginin
hakimiyetini gérmemek pek de
miimkiin degil. Gegen haftalarda
Oyuncular  Sendikas’'nin  davet
ettigi “sektdrde kadina uygulanan
sansiir ve oto sansiirti konustugu-
muz bir toplantiya katldim. Top-
lantida, kadin meslektaslarimla bir
araya geldik, bir ¢cok konuyu ko-

mi devam edecek?

yanismalt ve birlikte
miicadele etmeliyiz.
Unutmayalim ki biz
Afife Jale ‘nin acti-
g1 yoldan ilerleyen
oyunculariz.

Tiyatro  Fora’nin
sahne arayislarin-
da Goztepe Halis
Kurtca Kiiltiir Mer-
kezi, (")ykii Sahne
ve Baris Manco
Kiiltiir ~ Merkezi
gibi yerler aklimiza
geliyor. Daha ¢ok
Oykii Sahne. Son
birka¢ oyun orada
oynandi.  Bireysel
isler yaptiniz mi?
Yoksa tiyatro yol-
culugunuz Fora ile

Evet son yillarda Tiyatro Fora oyunlarini ¢ogunlukla
Opykii Sahne'de oynuyor. Ben cerceve sahneden ve biiyitk

salonlardan ziyade, oynadigimiz
oyunlar sebebiyle de tabii, Oykii
Sahne gibi kiigiik salonlarda oyna-
mayt daha ¢ok seviyorum. Seyir-
ciyle yakin olmaktan mutluyum.
Heniiz bireysel bir is yapmadim.
Ama Tiyatro Gaiay1 bu sebeple
kurdum. Umarim oniimiizdeki
yillarda bunu basaririm. Tiyatro
Fora her zaman ¢aligmak isteye-
cegim bir tiyatro. Agtkcasi birakin

| oniimiizde ki yillarda ne yapacagi-
| m1, iginde bulundugumuz durum

sebebi ile yarin ne yapacagimi bil-
miyorum. Planlar var, ama uygu-
layabilecek miyiz gorecegiz. Viriis
sebebi ile Mart oyunlarimizin hep-
sini iptal ettik. Herkes gibi biz de
ne olacagini bilmiyoruz. Sezonu
tamamlayabilecek miyiz? Tekrar
sahneye ne zaman ¢ikacagiz hicbir
fikrim yok.

‘Aramizda’, gecen yilin iyi igle-

nustuk, deneyimlerimizi paylastik. Sansiir ve oto sansiir- rinden biriydi. Yeni Tiyatro Dergisi Emek ve Bagar:
Odiilleri’nde adayliginiz vardi. Biz o oyunu da ¢ok

de deneyimlerimizin ortaklasugini ve erkek egemenligi-
sevdik. ‘Grace’ rolii nasil bir iz birakt: sizde?

nin bu konuda da ayirt edici ve baskin oldugunu gordiik.

Fotograf: Ders

Fotograf: Bir Picasso
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“Aramizda” giintimiiz iligkilerini, ¢ok iyi analiz eden, ¢ok
gergek bir oyundu. Joe Hortua giintimiiz deger yargila-
rini toplumdan bireye inerek dyle giizel anlatmis ki. Go-
ziintizden kagmadigy icin mutluyum. Grace ;bana gecen
yil yardimct rolde en iyi kadin oyuncu adaylig1 getirmisti.
Buradan tiim jiiri tiyelerine tesekkiir ederim. Ne yazik ki
torene katilamamistim. Gracede ;kendime, arkadaslari-
ma, iliskilerime dostluklarima dair ¢ok sey buldum. Sert
ylizlesmeler yasamama neden oldu. Saglam izler biraku-
gini1 soyleyebilirim. :)

Gelelim sezona; Asli Ceren Bozatl’dan ‘i§gﬁzar Bir
Tekerriir’ oldukga iddial1 bir se¢cim. Neden bu oyun?

Ben bugiine kadar ii¢ komedi oyununda oynadim. ilki
Can Tiyatrosu'nda oynadigim, sanirim 1996'da, absiirt
komedi olan “Askimiz Bir Roman “ oyunuydu. Daha
sonra 2012'de Tiyatro Fora ile bir kara komedi olan “Bi-
zim Ev’de oynamistim. Ve simdide “Isgiizar Bir Teker-
riir” ile ikinci kez bir absiirt komedide rol aliyorum. Ko-
medi oyunlari ile aram pekiyi olmamistt ama bu oyunu
¢ok sevdim. Eglenceli ve derdi olan oyunlardan biri “Is-
giizar bir tekerriir”. Ayrica on karakteri oynayacak olmak-
ta ¢ok heyecan vericiydi. Yerli ve geng bir yazarin oyunu
olmasi da benim igin bagka bir sebep tabii..

10 ayr1 kadini1 biiyiik bir ustalikla yorumlamak nasil
bir duygu? Ne gibi hazirliklar ve zorluklar yasandi?

“Ustalik” sozciigii benim i¢in olmuslugu cagrisuran ¢ok
kemik bir kavram. Ben ustalasmay: degil, rol aldigim her
rolde, oyunculugumda esnek kalabilmeyi ve yeni seyler
6grenmeyi istiyorum. Benim tiyatro i¢in motivasyonum
ve heyecanim buradan geliyor. Bu sebeple ustaligr kabul
edemeyecegim ama iltifatiniz igin tesekkiir ederim. “[s-
glizar bir tekerriir” iki kisilik , tek mekanda gegen bir
oyun. On farkli kadini , kostiimiimii, makyajimi, aksesu-
arlarimi hi¢ degistirmeden oynuyorum. Ve bu biraz zor. (
Karakterlerin birbirine benzememesi, her birinin kendi
jestlerinin, mimiklerinin olmasi benim icin ¢ok dnemli.
Ama bu benzersizlikler ezberlenmislikle olmamali, ken-
di dogalliklarinda olmali. Her oyunda bunu yakalayabil-
mek beni hala zorluyor ve eminim zorlamaya da devam

edecek.

Tiirk toplumu sizin sesinizi dublaj yaptiginiz sayi-
s1z filmden ve reklamlardan da animsiyor ve seviyor.
Dublaj Tiirkgesi, edebiyat ve tiyatro hakkinda yanlig
bilinen geyler oldugunu diisiinmekteyim. Ses, diksi-
yon ve disiplin alanlarinda ne tiir fikirler tagidiginiz1
ogrenebilir miyiz?

Seslendirme ¢ogu oyuncu tarafindan yan is olarak goriil-

mistiir. Ama bence seslendirme her ne kadar oyunculuk-
tan beslense de yan bir is degil bir meslektir. Belki de tek
ortak yanlari kendiniz olmay1 birakip, karsiniza ¢ikan role
biirtinme ¢abanizidir.Her iyi oyuncu dublaj yapamaz, her
iyi dublajcida oyunculuk yapamaz. Sesinizin giizel olmasi,
diksiyonunuzun diizgiin olmast bu meslegi yapmak icin
yeterli degildir. Seslendirme sesinizi iyi kullanabilmek de
degildir bence, sesinizi konustugunuz karakterin sesi ya-
pabilmektir. Bir tarafi ile ¢ok teknik bir istir. Senkron
pratiginizin gelismesi uzun yillarinizi alabilir. Suzan sen
bunlarin ne kadarini yapabiliyorsun diye sorsaniz ¢ogu
zaman yapamadigimi sdylerim. Ama bu anlatuklarimi
yapabilen bir seslendirme sanatgisi taniyorum. Ali Giil.
Kendisi iilkemizde yillarca yayinlanan Uvey Baba dizisin-
de Semsi Inkaya'y1 seslendirmistir. Bence Eddie Murp-
hy’inin seslendirmesini ondan baska kimse yapmamali..
Elbette seslendirdigi bir cok baska oyuncuda var. Ama bu
ikisini ozellikle soyliiyorum. Arka arkaya bu seslendir-
melerini dinlediginizde anlatmak istedigimin yapilmigini
gorirsiniz.

Bu zor dénemde umudumuzu kaybetmemek hayati
bir deger tasiyor. Duyarli bir sanat¢i1 olarak ozellik-
le gen¢ arkadaslara ve yetenegi olan idealist oyuncu
adaylarina ne sdylemek isterdiniz?

Benim mesleki anlamda gen¢ arkadaglarima sdyleyebile-
cek ¢ok soziim yok aslina bakarsaniz. Ciinkii ben de hala
ogreniyorum. Ben sahnede olmay: seviyorum, séylemek
istediklerimi tiyatro araciligr ile soylemeyi, seyirciyle
aramda olusan o enerji, kendimi unutup, baska kisilik-
leri kesfetmeyi seviyorum. Tabii bizim iilkemizde Tiyat-
ro yapmanin ne kadar zor oldugunu da biliyorum. Ama
umutsuzluga distigimde hep Nazim ‘in su dizelerini
haurliyorum.. Bu zor giinlerde hepimize bir 6giit olsun
bu dizeler...

Bakmayin siz benim kuru bir yaprak gibi sallandigima...
Kokiim saglamdir sarsilsam da kopmam dalimdan...
Oyle kolay degil, riizgarin 6niine kapilip gitmem...

Son ana kadar ‘vazgecmem' yasamaktan...

Ne firtinalar koptu, benim hayat dallarimda...

Hig birinde vazge¢medim umutlarimdan...

Icimde kiyametler kopsa da.

Ben bahariyim yarinlarimin,

Cigek acarim her kigin ardindan!!



YESIM COSKUN: LA LOBA, BENIM IGIN KENDIME
YENIDEN INANMAMI SAGLAYAN BIR 0ZGUVEN

CALISMASI OLDU

31 Ocak aksami Kadikoy Emek Sahnesi'nde izledigim
La Loba dans projesi, kadin sorununu daha dogrusu eril
sistemin yarattugt sorunlari dans dili ile aktarmasi erkek
zihniyetinin sebep oldugu siddetini bir kez daha “tes-
hir” etmesi acisindan

onemli.

Anlamlar diizlemi ile
birlikte, hareketlerin
estetigi, eszamandaki I_O Lobo
uyum “izleyici” olarak
beni biiytiledi. Dans
projesinin yaraticist Ye-
sim Coskun, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi ~ Devlet
Konservatuvarr ~ Cag-
das Dans boliimiinden
2008 yiinda mezun
olmus. Ayni bolim-
de yiiksek lisans egi-
timini 2019  yilinda
tamamlayan Cogkun,
2005’ten beri kurucu-
lar1 arasinda yer aldig
Mezopotamya Dans’ta
koreograf ve dansgt ola-
rak caligmalarina de-
vam ediyor. 2017’den
beri  kisisel  dans |
atolyesini  yiiriitmekle [
birlikte, koreografi-

—-
o

16[’1[11 h321rlad1gl baZI .‘mggraﬂ Yesim Coskun dans AycA«;o, Yasemin Altuntas, Sera Armagan, Cansu B
tiyatro oyunu ve pro- M Hande Cedimogly, Hande Corbaci, Heves Hacioglu, Merve Midilli, Yaprak Yimaz I afis Roni Ekinci

jeler sunlar: Agaclarin
Kokusu, Ariza ( blue-s
cat), Koleler Adasi, En Kisa Gecenin Riiyasi, Grimm
Kardesler, Hek, Firtina.

Clarissa P Estés'in kadin mit ve arkaik oykiilerinden
derledigi Kurtlarla Kosan Kadinlar kitabindaki La Loba
( Kurt Kadin) efsanesini dans projesi ile sahneye tastyan
Yesim Coskun ile La Loba dans gosterimi ve dans proje-

AVASIN YORULMAZ

sini olusturma ( yaratm) siirecini konustuk.
AY - La Loba projesi nasil olustu?

YC- 2017’de kendi kisisel atolyemi baglattiktan sonra
2018 ve 2019da da
benimle devam eden
atdlye  ogrencilerimle
cogunlugunu  kadin-
larin  olusturdugu bir
repertuvar  ¢alismasi-
na basladim, bu be-
nim ilk kisisel projem
oldu. Basladigimiz ilk
giinden beri fikir sag-
lamdi, fakat projenin
kogullardan  kaynakli
cok yiiriiyebilecegine
inanmiyordum. Daha
dogrusu benden ¢ok
ekibim inandi. Proje
tizerinde tartistik, ana-
liz ettik ve birbirimizi
dinledik. Herkes kendi
hikayesini agt1 ve kendi
" hikayesini dans diline
dokeii.  Kadin-erkek
iligkileri  baglaminda
|| yasadigimiz her tirli
konuyu analiz ettik.
Ego, taciz, tahakkiim,
erklik, sifir beden, ha-
karet, baski, psikolojik
siddet... Bu kavram-
lar1 hareket diline na-
sil  dokebilecegimizin
aragtirmalarint  yapuk.
Distinsel siireg filizlenmeye basladiktan sonra “fikir” ey-
leme, eylem biiyiik bir ‘estese’ ulastr.

AY- La Loba efsanesi sizin ig¢in nasil bir “kaynak”

oldu?
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YC- Bittigini diisiindigiimiiz ya da ¢oktan gittigini san-
digimiz ruhun aslinda hep yerinde ve agiga ¢ikmak icin
hazir bekledigini imgeleyen giiglii bir hik4yesi var La Lo-
banin...

Kadin, kurdun kemiklerini bir araya getirir, sarkiy1 soy-
leyerek kemiklere ruh verir. Kurt kogmaya baslar, hizlan-
dikca hizlanir ve kosusunun sonunda kahkahalar atan bir
kadina dontgtir. Kadinla baglayan 6rgii kadinla biter. Bu
i¢ enerjimizi temsil ediyor. Yasama nasil tutundugumu-
zu, kargilagtigimiz her zorlukta destek alsak ya da alma-
sak da asil giiciin i¢cimizde oldugunu anlamamiz1 sagla-
yan muazzam bir kaynak oldu. Giiven istiyorsak once
kendimize giiven-
meyi, sevgi istiyor-
sak 6nce kendimizi
sevmeyi anlamami-
z1 istiyor La Loba.
Bunu esas alinca
eserin tiim boliim-
lerini olustururken
hep ayni denk-
lemin etrafinda
doéndiim; bir kadin
olarak ben nasil
diisiiniiyorum? 1lk
aklima gelen erk
bir fikirse, o halde
daha farkli

distinmeliyim? Ey-

nasil

leme nasil dokiiyo-
rum? Nasil karar
veriyorum? Ve ¢6-
zim igin neyi esas
aliyorum? Tim bu
sorular  kaynak-
la birlikte geldi ve
eserin once iskeleti-
ni daha sonra iceri-
gini zenginlestirdi.

AY- Dans projenizde tiyatro ( canlandirma), panto-
mim ve anlaticilik disiplinlerinden yararlanmakla
birlikte isaret dilini de kullandiniz. Kendi i¢ dina-
mikleri olan, ama benzer disiplinleri bir araya getir-
mede nasil bir sabne matematigi wyguladiniz?

YC - Dans, Tiyatro, Opera ve Miizik'te dahil birgok sahne
sanati tiim disiplinlerin 6zelliklerinden faydalaniyor. Av-
rupadaki bir¢ok dans okulu miizik, drama ve oyunculuk
gibi genis bir ders programlari i¢ ice yiiriitiiyor. Turki-
yedeki dans okullarinda maalesef boylesi bir ders yonte-

mi pek yok.  Disiplinler arast bir egitimden ge¢medim,
fakat dans egitimimiz de bunlart uygulamak adina kisitlt
degildi. Tekst, ses ve farkli bircok seyi denememize alan
acan kompozisyon dersleri aldik. Bunun yani sira bes
yildan fazladir tiyatro oyunlarina koreografiler hazirliyo-
rum ve bir miizik ge¢misim var. Fikir saglamsa ve her
seyi denemeye acik olan bir grupla ¢alisiyorsaniz geriye
biinyedeki tiim malzemeyi degerlendirmek kaliyor.
Tiim deneyimlerimi kullanmak istedim ve bu ise yaradi.
Bilmedigim ve ilk kez deneyimledigim tek sey isaret dili
oldu. Bu konuda hizli karar verip tereddiit yasamadan
destek aldigimiz Sercan Tuzcu bizi ¢ok sansli hissettirdi.
Galiba bu eserin bir biitiin olarak sahne matematigi degil
i¢ sesi oldu.

AY-  Sahnede do-
kuz dans¢i kadi-
nin makyajsiz ol-
masinn ve kostiim
olarak ayni renk
ve aym
tulum

kesimli
giymesi-
nin projeniz icin
sosyal (toplumsal
algy) ve felsefi (
karst durus anla-
manda) agidan ge-
rekgeleri nelerdir?

YC- Buna izleyen
birgok seyirci
genelde ayni anlam
| alunda toplady, isci
§ tulumu benzetmesi
_ cok yapildi fakat
oyle degil. Bu
secimin benim i¢in
iki  farkli  sebebi
var; Tulum benim
basindan beri net oldugum bir se¢imdi. Viicut hatlarini
ya da klasik anlamda siklik ve estetigi esas almadan
sadece rahatligi ve dans ederken herhangi bir sebeple
harekete engel olmamasi sebebiyle idi bu segim. Fiziksel
nedeni bu iken, sosyolojik sebepleri de var tabi. Tek tip
bir toplum dayatilmaya devam ediyor. Ozellikle kadinlar
tizerinden gelistirilen moda ve kozmetik alanlarinin
kadin tizerindeki baskist ciddi bir psikolojik siddet ige-
riyor. Sifir beden anlayigi, kalin kaglar derken herkesi
birbirine benzeten ayni zamanda da kendine benzeme-
yen bireylere doniistiirme ¢abast maalesef oldukga etkili.
Tiim bunlara uyum saglayanlar ya biiyiik bir kabul gorii-



yor ya da dl¢lisiinii tutturamadiginda (yakismadiginda)
sekilsel bir algt ile diglantyor. Dokuz kadinin ayni renk,
aynt model bir kiyafetle dans etmesi benim icin bir bii-
tiinlitk arz ediyor. Bu biitiinligiin icinde boyu, kilosu,
fikri ve hareket rengi farkli dokuz insan izliyoruz. Ve go-
rityoruz ki; i¢ine sokulmak istedigimiz hangi kalip olursa
olsun, her bir bireyin bir rengi, bir ifadesi var. Kimse ayni
degil, ayniligin oldugu yerde zaten dokuz kadinin hika-
yesi olamaz. Makyaja karst degiliz, bedenin anlattgi her
dans ctimlesi bir renk zaten. Bu projede makyaji sahne
15181 olarak aldik. Teknik olarak isik herkesi esit derecede
pudraladt.

AY- Sanzrim bir kisi hari¢ profesyonel olmayan dans-
¢t kadmlarla ¢alistiniz. Dokuz kadinin uwyumlu (
senkronik ) olmasini nasil sagladiniz?

YC- Iclerinden sadece biri dans ogrencisi, digerleri;
oyuncu, mithendis, magazaci, muhasebeci, illiistrator,
tango egitmeni ve mimar. Cogunlugunu beyaz yakalila-
rin olusturdugu ekipte sahne sanatlariyla ilgili dort kisi
var. Profesyonel bir ekiple caligsaydim belki bu kadar
iyi bir enerji ¢tkmazdi. Aralarinda mitkemmel bir uyum
olusturdular nasil yaptiklarini ben de heniiz ¢ozebilmis
degilim. Mesela provalarda bir dans¢inin yerini degistir-
dim ve degisen yerle birlikte hareketleri de degistigi icin
ufak capli bir kriz olustu. Hataya agik olun, bu diinyanin
sonu degil diye tavsiyede bulundum. Arkami déndi-
giimde ti¢ kisinin sorunu ¢6zmek i¢in o dansg ile birlikte
calisugint gordiim. Bireysel diisiinmiiyorlar, biri geride
hissettiginde hepsi geride hissediyor. Tek yumruk hareket
ediyorlar. Bunu ben yapmis olamam, bu onlarin bagin-
dan beri iliskilenme bigiminde var. Koloni gibiler, bazen
korkuyorum :) Senkronize olmalarinin tek bir sonucu
var benim icin; yapuklari seye inaniyorlar ve koreograf
olarak bana %100 teslim oldular. Giiven mutlak basa-
rinin bence ilk adimi. Giliveniyorlar, yanilmis olamam
clinkii bende onlara giiveniyorum. Bagka tiirlii ayni anda
hareket etmek miimkiin degil.

AY- Pina Bausch’in dans tiyatrosu ile tarziniz arasin-
da (teknik acidan) bir bag kuruyor musunuz?

YC- Dans Tiyatrosunun kurucusudur Pina. Giiniimiizde
bu diizlemde yapilan bir¢ok dans projesi Pina Bausch’in
diizlemi ile kiyaslanmaya benzetilmeye pozitif anlamda
mecburdur. Onun projeleri ve eserlerinden birgok dansci
ve koreograf ilham almustir. Ogrencilik hayatim boyunca
projelerini ve tarihini ben de takip ettim. Esin kaynag:
olmadig1 pek az dans¢i vardir bence. Bu minvalde kendi

projem ayni 6gelerden besleniyor fakat iki repligin eklen-
digi her dans projesine dans tiyatrosu denilen bir zemin-
de bu tanimi amagsiz kullanan bir¢ok projenin yaninda
Bausch dans tiyatrosuyla empati olarak bag kurdugumu
ve amacimt asmadan sadece “dans projesi” gergeklestirdi-
gimi belirtebilirim.

AY- La Loba projesi hakkinda yazdiginiz bir yaziniz-
da  “Farkl olun diyor Estes, ya da farkinizi yara-
tin. Bunun igin ¢abalyyorum, garantici tiim hallerden
kagarak, kimseye siginmadan yapmak icin ¢abalryo-
rum.” Diyorsunuz. Her sanat projesi, yaraticisinin
hayat izlerini tasir diisiincesini savunanlardanim. La
Loba projesinin sizin igin ( hayattaki durus, yasayzs,
gelecek) anlami nedir?

YC- Giilimsettiniz, bu savunmay1 destekliyorum. “La
loba” projesinin zamanlamasi, gelismesi ve ortaya ¢ikisi
hayatumin 6nemli bir dénemine tekabiil etti. Yagamda
her zaman cikiglar mevcut degil, fakat inisler olmadan
da yiikselmek miimkiin olmuyor. Hareket olarak agik-
larsam; yukari ziplamak i¢in 6nce asagt dogru biikiilme-
niz gerek. Inigleri fazla olan bir dénem iginde calisma-
ya bagladim La Loba’yr. Ruh halim, ¢alisma takvimim,
hayat tempom ve vermem gereken tezle birlikte biiytidii
bu eser. Duygusal kirilmalarim uzun siirelere yayild: ve
eserin igindeki bir¢ok boliimiin rengi oldu. Ik sahnedeki
sarilma boliimii tezimle birlikte sekillendi. Sonraki tiim
boliimler pamuk ipligi ile bagland: birbirine. Isaret dili
ile anlaulan solo, kendi yasadigim ve kaleme aldigim
bir hikdyenin parcasi. Final ise benim uzun siiren bir
Araf’tan derin nefesler alarak ¢ikigimla ilgili. ..

La Loba benim i¢in kendime yeniden inanmami sagla-
yan bir ozgiiven ¢alismasi oldu. Yillardir bir yani hep za-
yif kalan kadinlarla iletisimimi giiglendirdi. Uzun siiredir
bu kadar iyi hissettiren bir ekiple ¢alismamistm. Koca
bir handikaptan kurtardi beni; yalniz degilmisim.

KUNYE
Koreografi | Yesim Coskun

Dans | Ayca Akca, Cansu Bolat, Sera Armagan, Han-
de Cedimoglu, Hande Corbaci, Heves Hacioglu, Merve
Midilli, Yasemin Altuntas, Yaprak Yilmaz.

Siire | 45dk.



STANISLAVSKI UZERINE

Yiizyillardir siiren tiyatro tarihi icerisinde, yonetmen ti-
yatrosu en geng olandir. Tiyatro evrimi, yonetmenin
islevlerini biiytitiir. Post-modern ve postdramatik ¢ag
stilistik ¢ergevelerin ve cogu formlarin sinirlarindan sty-
rilmamiza yardimer olurken arkasinda bizlere 6zgiiven
birakmaktadir. Bu bir yandan yaraticinin 6zgiirliige dog-
ru gitmesine yardim ederken, bir yandan da baz: tiirlerin
mantiksiz kullanimina sebep olmaktadir. Rejisorler, usta-
lasmak i¢in kaynak noksanligt yasar héle gelmekte. Bazi
yapitlarda, calisma prensiplerine dair kopukluklar bu-
lunmakta, bazilarinda
sadece belirli konu-
lar  incelenmektedir.
Bazilari, bir yontemi
veya bir yaklagimi an-
latmaktadir.  Mesela,
Vsevolod Meyerhold
Tiyatro Uzerine
(Brecht, 2011) yazdi-
g1 kitapta, “biyomeka-
nigin” unsurlarindan
ve ona yaklagimindan
bahsetmektedir. An-
cak kitap bir kilavuz
olmaktansa  Meyer-
hold’un kendi sanat
diisiincelerini  icer-
mektedir. Bertolt Bre-
chein Epik Tiyatro
(Meyerhold, 2014)
kitab1 belirli ama ki-
sitlt bir yaklagimi an-
latmakta, Peter Bro-
ok ve Grotowskide
((Grotowski), 2009)
de benzerlerine rast-
lamaktayiz. Bu biiyiik sanatcilarin, tiyatronun evrimin-
den sorumlu oldugunu disiinerek; yazdiklari eserlerde
rejisorlere temel bilgileri vermektense genel ve belirli
bir yonteme dair unsurlari ve kavramlart sunduklarini
goriiyoruz. Elbette, yazdiklarindan yola ¢ikmak ve bu
bilgilere sahip olmak giintimiizdeki gesitli yontemlerin,
oyunlarin gelisimini ortaya koymaktadir; fakat temel
yontemin tam olarak bilinmemesinden kaynaklanan ek-

RUSUDAN SAVANELI

siklikten dolay1, diger 6zelliklerin sadece tamamlayici bir
etken olarak kullanilmadigini goriilmektedir. ((Brooke),
1976)

Bazi kitaplar ise, tiyatro tarihi uzmanlari ve elestirmenler
tarafindan hazirlanmisur. Bu kitaplarda ise, teorik bilgi-
ler verilmekte fakat uygulama kismina gelince pratik bir
kullanim imkani saglamamaktadir.

Rejisoriin ¢alismasinda tiim siirecin islendigi, metin se-
¢iminden sahneleme-

i ye kadar olan siireci

anlatan bir kitap bu-
lunmakta, meshur In-
giliz yonetmen Katie
Mitchell’in 2009 yi-
linda yayinlanan The
Director’s Craft - A
Handbook for the
Theatre (Yonetme-
nin El Kitab1) (Mit-
chell, 2008) kitabu.
Ancak burada da bir
problemle  karsilagi-
yoruz, bu kitabinda
Tiirkce bu-
lunmamaktadir. Tipks
buradakine benzer bir
problemi  Stanislavs-
ki gibi Fiziksel Eylem
Yontemi'yle
bir metot ustasinin;

gevirisi

taninan

Rusya ve eski Sovyet
tilkeleri disinda sadece
— Bir Aktor Hazirla-
niyor, Bir Karakter
Yaratmak, Rol Yaratmak (Stanislavski, Bir Aktor Ha-
zirlaniyor, 2013) kitaplariyla bilinmesi gibi. Diger yaz-
dig1 metinler, ¢calismalar ceviri eksikligi sebebiyle bagka
dillerde yayinlanmamaktadir. Stanislavski’yi oyunculuk
ve rejisor mesleginin temellerini olusturan sanatgt olarak
tanimlamaktayiz. Stanislavski'den sonra onun 6grencileri
Fiziksel Eylem Yontemi'ni tamamlamaya, gelistirmeye ve
cagdas standartlara uyumlu hale getirmeye ¢alismaktadir



fakat kitaplarin gevirileri olmadigindan bu durum ulus-
lararasi bir erisime ulasamadigy icin, gelisim sinirli nok-

talarda kalmaktadir. (Stanislavski,
Bir Karakter Yaratmak, 2012)

Fiziksel Eylem Yontemi, rejisor-
lerin  mesleklerinde uzmanlas-
malari i¢in olusturulmus en kap-
samli yontemdir. Bu yonteminin
gelismesindeki  onemli isimler;
Meyerhold, Cehov, Vahtangov,
Tovstonogov, Knebel, Kazman...
Stanislavksi  “Kendi metodunuzu
olusturun, benim metoduma kile
gibi bagly kalmayin, onda kendiniz
i¢in iglevsel olacak yollar bulun.”-
sozlerine dayali olarak grencileri,
bu sozii yerine getirmigler ve bu
gelisim hala devam etmektedir.
Bir yandan kendi konseptlerini
olustururken bir yandan da Fi-
ziksel Eylem Yontemi’nin eksik
kalan noktalarini ve Stanislavk-
si’nin elestirdigi nokrtalar1 da ge-

Fakat Knebel, bu yéntemin uygulanmasinin yine de
yonetmenin {izerine diistiigiinii dile getirmis ve boylece
dongiiyli yine yonetmenin iize-

rinde tamamlamistir.  Stanislav-
ski’in bunu isteyip istemedigini
bilmiyoruz. Lakin oyunun yaraul-
ma siirecinde yénetmen en giicli
yaratict birim olarak kalmaya ve
oyuncu yénetmene bagli bir sekil-
de hareket etmeye devam etmek-
tedir.

Provalarin eski diizeni (yonetme-
nin oyuncularla yapug: ilk prova-
lar sirasinda) oyuncunun zihinsel
ve fiziksel faaliyetleri arasinda
yapay bir kopmaya sebep oldugu
icin, bu yontemi olusturmak ikin-
ci 6n kosul olmustur. Stanislavski
‘insan viicudunun hayat’ ile ‘in-
san ruhunun hayat’’ arasindaki
ayrilmaz bir baglanudan ve onla-
rin birliginden bahsederken, ka-
rakterin dis davranisini analiz ede-

ligtirdiler. Ozellikle teoride ve uygulamada galigmalariyla  rek, oyun karakterininig diinyasini kesfermeye baglar. Bu
bunu bagardiklarina tanik oluyoruz. Knebel'in “Fiziksel nedenle Stanislavski tarafindan kisa bir mantiksal analiz

eylem yoluyla oyunun ve roliin
analizi’nde, Tovstonogov'un Re-
jisoriin Sanat1 kitabinda Stanis-
lavksi’nin  fiziksel yontemlerini
gelistirdiklerini gormekteyiz. (To-
vstonogov, 1984)

Fiziksel Eylem Yonteminin Ge-
lisimi

Stanislavski tarafindan yeni bir ¢a-
lisma yontemi olarak olusturulan
“Fiziksel Eylem Yontemi”, masa
bast caligmasinda, roliin olustu-
rulmast siirecinde tiim sorumlu-
lugu yonetmenin tizerine birakan
oyuncunun pasifliginin artmasi-
nin Gstesinden gelmek amaciy-
la 6nerilmisti. Knebel'in yazdigt
gibi, “Stanislavski ‘oyunu olustu-

rurken veya sabnelerken, rol iize- |

rine ¢alisirken veya yaratici ekibin
her hangi bir faaliyetinde pasifligin
kendini ne sekilde gisterdigine bak-

maksizin, oyuncunun pasifligine kars: savas ilan etmigti’.

((Knebel), 1982)

ve Zihinsel kesif” yapilmasi oneril-
mektedir. Bundan sonra da oyun-
cuya eylemlerini gergeklestirmek
icin sahneye ¢ikmasi sdylenir.
Daha sonra da oyuncu kesfettigi
seyleri kavramak, ayrica oyun ya-
zarinin ana fikrinin ne kadar dog-
ru bir sekilde oyuna aktarildigin
kontrol etmek icin toplanti masa-
stna geri doner.

Stanislavski, neredeyse biitiin ya-
zilarinda, oyuncunun kendi anla-
digr gibi bir sey yaratmasini degil,
yazarin asil fikrini dogru bir se-
kilde anlamak gerektigini hatir-
latmaktadir. Hatta boyle bir ‘inig
icin de cesitli sistemler ve analiz
yontemleri gelistirmistir.

Bugiin ise yonetmenin ‘yorumu’
hakimdir. Yonetmen kendi fikrini
metnin temelinde gelistirir. Oyun
ise yonetmenin kisisel ‘tema’sinin

ifade seklidir ve metin icin sadece bir vesiledir. ‘yazarin
tarzt’, ‘yonetmenin tarzt’, ‘yazarin temasi, ‘yonetmenin
temasi gibi ifadelere ¢ok sik rastlanmaktadir. Oyun ana-

Fotograf: Vahtangov

Fotograf: Tosvtonogov



Fotograf: Dangenko

lizindeki ilk ¢alismalar bu terminolojiyi hakli kilmigtir.
Cunkil yazilanlara kisisel tutum ile yaklasilmis, oyuna
kendi penceresinden ve kendi bakis agisindan bakilmig-
tir.

Metnin ilk okumasi zaten yorumun ta kendisi olmak-
tadir. Ciinkii oyunu okurken, anlamsal vurguyu bizim
yapugimizt ve oyun kisilerini belirli niteliklerle donatti-
gimizt unutmamak gerekir. Bazen oyun hakkindaki ki-
sisel izlenim ¢ok yogun oldugundan yonetmen, yazarin
ana konusunu anlamakta zorluk cekebilir. Iste burada
oyun fiziksel eylemler yoluyla analiz edilmelidir. Ciinkii
bu analiz oyunun, oyun yaza-
rinin fikrini ifade etmesinin
temeli olan bir dizi boliimlere
ve etkin unsurlara ayrilmasina
yardimct olmaktadir. Yonet-
menin yazarin yazdigi metne
diiz bir sekilde yaklagma teh-
likesini ortadan kaldirmak ise
fiziksel eylemler ydnteminin
olusturulmasinin {i¢iincii ne-

denidir.

Bu calismada ‘fiziksel eylem-
ler yoluyla analiz yontemi’ ile
ilgili mevcut bakis acilarinin
her birini analiz etmeye, te-
mas alanlarint ve goriis birli-
gini belirlemeye, farkliliklarin
oziinii incelemeye tiimiiyle
yer vermek oldukea gii¢ olaca-
gindan yontem, onu en iyi se-
kilde ele alan Knebel’in ve To-
vstonogov'un makalelerinden
yola ¢ikarak incelenecektir.

Stanislavski ve Nemirovig-Dangenko’nun 6grencisi olan
Knebel, metin analizindeki bu yeni yontemin baglangici-
nin 1935 yilinda oldugunu belirtir. O donemde Knebel,
Povarskaya sokagindaki tiyatro stiidyosunda calisirken
ustast

Stanislavski i¢in sunlart séylemektedir;

“Oyunu ilk defa etiit tarzinda analiz etmeyi onermisti (...)
Fakat Stanislavski, ancak 1935 yilinda yeni ve on kat ikna
olmug bir sekilde, oyunu fiziksel eylemler yoluyla analiz
etme fikrini duyurmaya baslamists.” (Knebel), 1966)

Fakat Knebel Stanislavski’nin ¢alismalarinda ne yazik ki
‘bu yontemi agiklayan 6zel bir bolim olmadigint’ vur-
gulamistir. Stanislavski'nin Aktériin Rolii Uzerine Ca-

lismalar1 adli basilmayan kitabinin hazirlik yazilarinin,
en 6nemli ¢alismalart oldugunu vurgulamamiz gerekir.
Bu calismalarda oyun ve rol iizerine ¢aligmalarin sorun-
larina yer verilmektedir. Tamamlanmamis ¢alismalarina,
bazi makalelerine, bu konuda yapug: agiklamalarina ve
Stanislavski’nin hayatinin son yillarinda opera ve drama
stiidyosunda verdigi uygulamali derslerine dayanarak, us-
tast Stanislavski tarafindan yapilan kesfin 6ziintin teorik
olarak kavrama ve ilk defa agiklama basarisi Knebel’e ait-
tir. Ancak Knebel'in algakgoniilliligi bunlar dile getir-
mesine engel olmugtur. ‘Fiziksel eylemler yoluyla oyun
ve roliin analizi’ terimi ilk kez
Knebel tarafindan terminolo-
jiye sokulmustur.

Fiziksel
edebiyat ve dramaturgi gibi
sanat tiirli imgelerini, diger

eylemler y6ntemi,

imgeye donistiirme, sahne
yaraticihg diline ceviri yon-
temidir. Bu da yazinbilimi
analizinden en ayirt edici un-
surdur.

Rejisoriin  Fiziksel Eylem
Analizi

Yonetmenin yaratict  siireci
asagidaki asamalardan olugur;

1- Oyun se¢iminin gerekgesi
2- 11k izlenim

3- Oyuncularla bu sahne oyu-
nunu yapma gerekliligi (za-
man, yer, oyuncular)

Yonetmen de bir insandir ve diger insanlarla ayni hayat
igindedir ve benzer kaygilar tasimaktadur. [lging bir hayat
hikayesini veya bir olay1 anlatip aktarabilmek i¢in dra-
matik eserler aramaya baglar. Boylece kendi diistinceleri-
ni izleyici ile paylagabilir. Yonetmen ilk dnce piyesi okur.
Eger bir piyes yonetmeni heyecanlandirmigsa, oyun
yazarinin hissettikleri yonetmene gegebilmis demektir;
oyunun giincellikle arasindaki bag: hissetmistir. Bu oyun
yazarinin bugiiniin sorununa dogru bir sekilde dokun-
duguna net bir isarettir. Tiyatro oyunu, yénetmenin top-
lumsal, sivil ve ahlaki duygularini yansitmstir.

Sahne oyununun, yonetmenin sivil ve sanatsal hissine
verdigi tepki, yonetmenin ¢aligmalarindaki baslangic
noktast olmustur. Bundan dolay: da bizi insani a¢idan



ilgilendiren oyunun tizerinde siirecin verimli olacagini
soylemek gerekir. Nihayetinde sadece yiiregimize doku-
nan olaylar yaratict bir sonug verir. (Zahava), 1976)

Yonetmen tek ve uyumlu bir biitiinsel sanat eseri yarat-
mak amaciyla hareket etmelidir ve diger tiim unsurlarin
yaratict organizatoriidiir. Yonetmen bu hedefe oyunun
sahneleme siirecine katilan tiim ekibin yaratici faaliyet-
lerinin liderligini gerceklestirerek ulagir. K. Stanislavski,
sahne oyununun biitiin unsurlarmnin birligini saglama ih-
tiyacindan s6yle bahseder;

“Bu biiyiik, wyumlu ve ‘iyi silablanmas ordu’ tiim tiyatro
izleyicilerinden olusan kalabaligin dizerine ortak ve dostane
bir etki birakir ve binlerce insan kalbinin wyum iginde at-
masina sebep olur ”. (Stanislavski), 1989)

Herhangi bir sanatsal ¢alisma, gelecekteki eserin belirli
bir fikrini baslangi¢ noktasi olarak kullanmaktadir. Bu
elbette yonetmenlik icin de gegerlidir. Yonetmenin fikri-
nin yapist sunlari icerir:

1-Tiyatro oyununun ideolojik yorumu (Yonetmenin ya-
ratici yorumu);

2-Karakterlerin karakteristik 6zellikleri;Bu tiyatro oyu-
nunda, oyunculuk performansinin stilistik ve tiir 6zellik-
lerinin tanimlanmasi;

3- Tiyatro oyununun zaman agisindan ¢6ziimii (ritim ve
tempo );

4- Tiyatro oyununun alan ve mekan agisindan ¢oziimii
(mizansen ve diizen seklinde);

5- Dekoratif, miizikal ve seslerin tasariminin dogasi ve
ilkeleri.

Bir yonetmende, oyunun ana konusunu olusturma sii-
recinde biitiinliik hisi olmali ve ana konunun tiim un-
surlart tek bir ortak kokten ya da Vladimir Ivanovig Ne-
mirovig-Dangenko'nun dedigi gibi, gelecekteki tiyatro
oyununun ‘cekirdeginden’ ¢tkmalidir. Her bir tiyatro
oyunu i¢in ‘gekirdegi’ yansitan kesin formiilii bulmak
cok 6nemli olmasina ragmen, oyun ‘cekirdeginin’ tam
olarak ne oldugunu kelimelerle tanimlamak hi¢ de kolay
degildir. Ornegin Vladimir Ivanovi¢ Nemirovig-Dan-
cenko, Ug Kiz Kardes oyununun ¢ekirdegini daba iyi
bir yasam igin ozlem’ kelimeleriyle, L. Tolstoy'un Anna
Karenina eserinin ¢ekirdegini ise ‘yikict tutku’ kelime-
leriyle tanimlamistir. (HemupoBuu-/lanuenko(Nemiro-
vig-Dancenko), 1938)

Cekirdek, rasyonel bir tanim olmadig1 gibi sadece bir

fikir de degildir, ayn1 zamanda yonetmenin ruhundaki
ozel bir duygudur. Gelecekteki tiyatro oyununun genel
ruhu ve yonii; ‘diisiince ve hissin’ birligidir.

Cekirdek, gelecekteki tiyatro oyununun imgesel
¢oziimiini tanimlar. Tiyatro oyununun imgesel ¢oziimii,
yonetmenin tist amact ile, yani bir yonetmenin bu piyesi
sahneye neden uyarladigy ile, izleyicinin bilincinde neyi
olusturmak istedigi ve hangi yonden izleyicinin bilincini
etkilemek istedigi ile yakindan baglantlidir. Yonetmenin
tiyatro oyunlarinda kullandigi ¢oziimlerden bahseder-
ken, Vladimir Ivanovi¢ Nemirovig-Dangenko'nun, haya-
ti gercek, sosyal gergek ve tiyatro gergegi gibi ‘¢ gercek’
hakkinda bir 6gretisinin var oldugunu séylemeliyiz. Bu
‘¢ gercek’ birlik agisindan, kargilikli etkilesim agisindan
ve karsilikli i¢ ice ge¢me agisindan birbiriyle yakindan
baglantlidir. Vladimir Ivanovi¢ Nemirovi¢-Dangen-
ko’nun ogretisinegore, gergekgi bir tiyatro oyunu biiyiik
ve derin bir hakikat yaratma amacini tagimaktadir.

“Tasvir edilen gercekligin hayat gercegini gormezden gele-
rek, sosyal gercegi ortaya ¢ikarmak imkinsizdir. Bu durum-
da sosyal gercek, ¢iplak bir soyutlama, bir sema gibi gelecek
ve inandirici olmayacaktir. Sosyal gercek disinda ele alinan
hayati gergek, kiiciik, yiizeysel, ilkel ve dogal sanati dogurur.
Fakat hem hayati hem sosyal gercek, birlik icinde kendileri
i¢in parlak bir tiyatro bicimi bulamadiklar: zaman kendi-
lerini agamazlar ve boylece tiyatral gercege doniisemezler.”
(Nemirovig-Dangenko), 1952)

E.B.Vahtangov'un &gretilerine gore bu tiyatral gercek
veya gelecekteki tiyatro, ilk dnce yonetmenin fikrinde,
daha sonra ise, agagida belirtilen ti¢ gergegin etkisi altuinda
cisimlesme sirasinda ortaya ¢ikiyor. (Vahtangov, 1984)

1- Oyunun igeriginin ve formunun tiim 6zellikleri ile
birlikte oyunun kendisinin gergegi;

2- Oyunun sahneye uyarlandigi andaki toplumsal ve ta-
rihi anin gergegi (giincellik);

3- Tiyatro oyununu sahneye uyarlayan toplulugun ger-
cegi (yaraticr goriisler, gelenekler, yas, mesleki beceriler
ve ozellikleri).

E.B.Vahtangov'e gére tiyatro oyununun igerigi, yazarin
(yani oyunun), tiyatronun (yani bireysel tiyatro gru-
bunun) ve giincelligin (yani, sanat¢inin izleyici kitlesi
karsisinda halkin bugiinkii ¢ikarlarini ve isteklerini go-
zetmesi) etkilesiminden olugmaktadir. E.B.Vahtangov
soyle diyordu: “Bir yonetmende, oyun duygusu, giincellik
duygusu ve kolektif duygusu olmalidir.” Ancak, Vahtangov
tarafindan belirtilen ti¢ etkileyici fakt6r arasinda, oyun
yazarinin eseri 6nceliklidir. Piyes, gelecekteki tiyatro oyu-



nunun temelidir. Yonetmenin ¢oziimii, tek ve benzersiz
yaklasimi, oyunun tiim ozellikleri ile iliskilendirilmelidir
ve bu ozelliklerden dogmalidir. Burada piyesin konusu,
ana fikri, oyunun yapisi, tonu, ritmi, tarzi, tiirii ve soz-
ciik dagarcig biiyiik onem tagimaktadir. Tiyatro oyu-
nunun sekli piyesten ayri olarak disiiniildigii ve daha
sonra oyuna yapay olarak ‘yapistirildig’ zaman ¢okkotii
olur. Piyesin ana fikrini anlamak ve onunla ayni fikir-
de olmak yetmez. Insanlarin yasamlari igin gerekli olan
onemli bir ger¢egi dile getirdigine dair kesin inang bile,
tiyatro oyunun yapimui i¢in bir temel degildir. Ana fikir,
yonetmeni derinden etkilemeli, bilincin tiim gézenek-
lerine niifuz etmeli ve duyguya déniismelidir. Ana fikri
ne pahasina olursa olsun yansitmak i¢in tutkulu bir istek
icinde olmalidir. Bu, yénetmenin oyundan hemen sonra
kendisini biiytileyecek baska bir eser bulana kadar pasif
bir gekilde beklerken, her oyunu reddetmesi anlamina
gelmemekredir. Yaratct bir heyecan icin ‘temel” her bir
oyunda aranmalidir. Bu heveste ve arayista aktif, yaratict
olarak a¢gozlii ve anlayisli olmak gerekir. Yonetmen bir
piyesi ¢ok stk okuduktan sonra kayitsiz kalabilir, ancak
daha derinlemesine okuduktan sonra bu piyesi sahneye
uyarlamak icin kargi konulmaz bir arzu tagimalidir. Ba-
zen dramatik bir eserin derininde gizlenmis 6ziinii anla-
mak ve hissetmek i¢in ¢ok caligmak gerekir. Ayrica agir1
titizlik, yonetmenin gergeklikle, hayat ile olan iligkisini
kaybettigi, bu sebepten ¢agdas gercekligi yansitan eserler
hakkinda ¢ok segici oldugu ve bu ger¢ekligin, kendisini
soguk ve kayitsiz birakug siiphesine neden olabilir. Bu
yaratict aydinlatma eyleminin gergeklesmedigi anlamina
gelir ve bu olmadan, yaratci fikrin organik dogusu im-
kansizdir. Bir yonetmen hayattan kopmamalidir, hayatin
ona verdikleri ile yasamali, insanlarla iletisimini gii¢clen-
dirmeli ve gergekligin her saniye, her saat bast sagladig:
canli izlenimlerin kendisine niifuz etmesine izin verme-
lidir. Bir ydnetmen, bu gercekligi yansitmaya ¢alisan her
oyunu miimkiin oldugunca derinden okumali ve diisiin-
melidir, kendisini gergekten ¢ekmeyen bir ise girismeme-
lidir. Aksi takdirde oyun, sadece resmi deneyler icin bir
bahane olacaktr. Bu deneyler ¢ok da ilging olabilirler,
hatta bir tiyatro oyununun olmasi gerektigi gibi biitiinsel
disiinceyi, hissi, bi¢cimi ve organik biitiinliigii de yarat-
mayacakur. Eger yonetmen bir oyunu sadece bicimsel,
estetik ve dar bir profesyonel pozisyonda yargilarsa oyun
yazari ile arasindaki gergek yaraticr igbirligi, ayrica me-
tin ve sahneye uyarlanma arasindaki uyum mimkiin
olamaz. Yonetmen bir oyunu, hayata bakis acisindan in-
celemek zorundadir ve bir oyunu yagam penceresinden
incelemek icin bu hayat iyi, detayli ve ayrinuli olarak
bilmelidir. Hayat hakkinda derin ve tutkulu bir gekilde
distinmelidir. Yonetmen ancak o zaman oyunun oziini
elestirebilecek, hayati dogru yansitip yansitmadigi, de-
gerlendirip degerlendirmedigi sorusuna cevap verebilir.

Eger yonetmen, oyunun oziiniin kisir olduguna karar ve-
rirse oyunu reddedecektir. Fakat ydnetmen, oyun yazari-
nin kendisi gibi oldugunu hissederse, yazar da yonetmen
icin de degerli olan gercegi sonuna kadar ictenlikle dile
getirdigini goriirse, o zaman yonetmen bu oyunu ¢ok sa-
hiplenecektir. Bir yonetmen bir oyunu ¢ok sahiplendigi
zaman oyunun tiyatro sahnesine uyarlanmast konusunda
kendinde manevi hak goriir. (Vahtangov, 1984)
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“CAN YELEGI”

SINIRLARINDA LABIRENTI KESFETME ' '\

Goniil Kivileim tarafindan 2018 yilinda yazilmis ve mii-
ziklerini de Barig Manisa'nin yapug: “Can Yelegi”, Ni-
hat Alpteki rejisi ve El¢in Atamgii¢’tin performanstyla
ilk olarak 2018 yilinda Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi
Sehir Tiyatrosunda sahnelenmistir. Goniil Kivileim ta-
rafindan yazilan Can Yelegi metni, bir kaygiyla ortaya
¢tkmis olmasina ragmen, oyun yazinsal alandan sahnesel
alana akrarilirken, oyunun ekibi tarafindan “miilcecilik”
kavrami Gizerine inga edilmistir. Ancak ekip bu kavrami
islerken 6yle ince gizgilere dikkat etmis ki, oyun dar bir
alandan cikarulip evrensel bir boyuta ulastirilmis. Bu
noktada ozellikle oyunun dramaturgu Dilek Tekintaga
ayr1 bir parantez agmakta fayda var. Ciinkii, Goniil Ki-
vilcim tarafindan olusturulan metnin ilk halinde var olan
(Turkiye'ye gelmis Suriyeli bir miiltecinin Tirk dilini
konusabilmeye caligmasi) dilsel problemi ortadan kaldir-
mus, miilteci olmay1 ve miilteciligin kavram olarak islen-
mesini “Suriye” ve “Suriye Savasi’'nin” etkisi temasindan
arindirarak insanlik tarihi agisindan 6nemli bir mesele
haline doniistiirmiis ve bu dontisiimle birlikte metnin
evrensel bir boyuta ulagilmasi saglamistir.

Can Yelegi, herhangi bir tilkede ve herhangi bir savasin
sonucu olarak iilkesinden ayrilmak zorunda kalan bir
miilteci kadinin, hi¢ tanimadigs bir tilkede hayatta kalma
miicadelesini anlatmaktadir. Yukaridaki paragrafta sozii
edilen “herhangi bir ilke ve herhangi bir savag” boli-
mil oyun lzerine yapilan en onemli tercihlerin baginda
gelmektedir. Bu noktada oyun ekibinin yapmis oldugu
tercih ile birlikte, metnin sahnesel alana aktarilirken
evrensel bir yapiya dontismesi bakimindan onemli bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aksi halde ekip bu
dontstimii gerceklestirmeseydi, tlkemizin sinirlarinda
ozellikle son on yilda varligini tamamen hissettiren sa-
vagin etkisi seyirci acisindan ¢ok dar bir alandan deger-
lendirilebilirdi. Ancak, sahne iizerinde bir karakterden
ote genel bir kavramin tizerinde durulmus. Bu sebepten
dolay1, “miiltecinin” belirli bir milletinden, hangi sava-
sin sebep verdiginden, dilinden ve belirli bir dininden
gibi tanimlardan uzak bir bakis agistyla degerlendirildi-
gini gérmekteyiz. Bu nokta ozellikle son yillarda tilke-
mizde tarugilan ve giderek bir problem haline déniisen
“miiltecilik” sorunu agisindan da biiyiik bir riski ortadan
kaldirmugtir. En yalin haliyle degerlendirilen bu kavram,
insanlik tarihi agisindan, savaslar sebebiyle kendi vatani-
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n1 terk ederek miilteci olmak zorunda kalan her bireyin
ortak problemini islemektedir. Yukaridaki bilgiler esigin-
de, sahne tizerinde kargilastigimiz her argiimani, oyunun
yonetmeni ve sahneleme anlayisi {izerinden inceleyerek
degerlendirilmeye calisilacakur.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren seyrek kul-
lanilmaya baglayan “uzam” giintimiizde “mekan” sozcii-
gii ile karigtirilmakeadir. Mekan sozctigii, bilinen haliyle
“yer” demektir. Uzam ise; somut olan ve yer anlamina
gelen “mekan’dan olduk¢a farklidir. O halde “uzam”
kavramini aciklamak gerekmektedir. Tiyatro sanati avan-
gard akimlarla birlikte birgok klasiklesen formundan
kurtulmustur. Bu formlarin basinda yer alan tiyatro me-
kani, avangard akimlarla birlikte baskalagim yasayarak,
seyircilerle yeni iligkilerin ve deneyimlerin kuruldugu ve
bunlarin sonucu olarak yeni anlatim bigimlerinin ortaya
ciktigr bir doniisiim siirecine girmistir. Uzam kavrami ise
bu doniisiimiin sonucu olarak ortaya ¢ikan “boyutsal” bir
ifade bi¢imidir. Nihat Alpteki i¢in uzam kullanimi ¢ag-
das sahneleme perspektifi agisindan degerlendirildiginde
tam da yukarida s6zii edilen “boyutsal” ifade bigimlerini
kargilar niteliktedir. Alpteki, siire¢ boyunca sahne uzami-
n1 soyutlama yaparak efektif bir bicimde déntistiirmenin
yollarint kegfetmistir. Oyun — seyir iliskisi icerisinden
degerlendirildiginde, seyircilerin uzam tizerinde karsilas-
ug ilk durum, kendi giivenilir katmaninda (iilkesinde,
evinde, alaninda) var olan “bir kisinin” siradan, giindelik
bir yagsam oykiisti seyredilmektedir. Bu anda sahne tizeri
neredeyse bombostur. Ancak Alpteki, ortam ve teknoloji
kullanimiyla sahnenin etrafina yerlestirmis oldugu kolon-
lar araciligiyla seyircilere isitsel anlamda ulastirdigs tviden
gelen ¢izgi film sesi ile “gériinmez olani gortintir kilma”
1'prensibini uygulamistir. Bu sayede uzam tizerinde bir
boyut ve derinlik algist olusturulmustur. Alpteki, ortam
ve teknoloji kullanarak olusturmus oldugu bu derinlik
ilkesiyle, sahnelemelerin seyirciler tarafindan algilandig:
kisitli alant da kirarak post-dramatik bir etki yaratmis-
tr. Bu kisitlama oyun/kurmaca iliskisi diisiiniildigiinde
“gerceklik” olusturacak bir bicimde degerlendirildiginin
de aluni ¢izmek gerekmektedir. Cagimizin biitiinciil
yapist icerisinde, teknoloji ve sanat ikilisi bir etkilesim
icerisindedir. Bu etkilesimin sonucu olarak “disiplinlera-

1 Burcu Yasemin Seyben’in Tiyatro ve Multimedya adlt
kitabindan.
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rast” birgok ¢aligma hem derinligi olan hem de ¢ok yon-
lii yapimlarin ortaya ¢tkmasini saglamakeadir. Teknoloji
bizlere bilgileri ve verileri bir “uzama” yerlestirerek soyut
bir yaklagim-
dan,
¢6ztimleyen
(grafikleri,
iki/ti¢boyut-
lu modelleri,
cizgileri, loga-
ritmalari...)
bir somut yak-

olgular:

lagtma  dogru
gotiirir.  Yir-
minci ylizyilin
ikinci yarisin-
dan itibaren
gelisen ortam
ve teknoloji-
ler tiyatronun
basli basina bir
uzam oldugunu ve bu uzamin tanimlanabilecegini one
sirmiistiir. Unlii Alman tiyatro yénetmeni ve kuramci-
st Bertolt Brecht’e gore; Tiyatronun toplumsal yasamin
bir maketi oldugunu belirtir. “Gezegenlerin hareketlerini
incelemek i¢in maketler yapiliyor. Toplum yasamindaki
olaylar da dyle bir bigimde taklit edilmelidir ki, onlarin
plastik olarak sah-
nede yeniden can-
landirilmas: insana
birtakim  yararli
bilgiler verebilsin.”
(Camurdan, 1994,
s.1) Cagdas sahne-
leme  anlayisimiz
icin uzam kavrami-
n1, sahne {izerinde
bulunan her bir
parcayt (dekorun,
aksesuarin, ortam
ve teknolojilerin,
miizigin, oyuncu-
nun vb...) “goster-
geler” bitiini ola-
rak tanimlayabiliriz.

Can Yelegi yapimi genel olarak degerlendirildiginde tek
bir ana motif iizerine insa edilmistir. Bu ana motif, siire¢
icerisinde goriinmez eller tarafindan olusturulan ve siire-
cin sonunda seyirciler tarafindan algilanan “sinirlar’dir.
Bu sinir kavramini tek bir dar alandan degerlendirmemiz
bizi yanilgiya gotiirecegi gibi, herhangi bir tilkenin sinir-

larini temsil eden bir yapiya sahip olmadigini anlamak
gerekmektedir. Ciinkii, sadece tilkeler birbirlerine sinir-
lar gekmez. Bireyler yasamlari boyunca kargilastiklari her
iletisimde bu
“sinir”  me-
kanizmasiyla
kargi  kargiya
kalmaktadir
ve  yasamin
icerisinde
herkes  her-
kese karsi bir
gRW sinir ormek-
tedir.  Alpte-
ki’nin kesfet-
mis oldu bu
kavram  ve
bu  kavrami
isleyis bicimi
cagdas sahne-
lememiz aci-
sindan oldukga degerli ve etkili bir bulus olarak oyunun
merkezinde durmaktadir. Bireyler dogar, dogduklarinda
aileleri tarafindan onlara sinirlar 6riiliir, yasamin igerisin-
de olusturduklart evreleri onlara sinirlar orer, egitim ve
is hayatinda yine belli birtakim sinirlarin igerisinde varlik
bulurlar. Sinirlar bize imkan verdigi siire icerisinde kendi
varligimizdan  soz
edebiliriz.

ozgirliik,

Yasam,

ask,
sevgi, aile, savas,
vatan, millet, ve
olim gibi kavram-
larin ancak bize
belirlenen sinirlar
icerisinde olabile-
cegini gosterir. Bu
bakimdan oyunun
motifi
olan “sinir” etki-
leyici bir bigimde
sahne {izerinde

en temel

varligini  hissettir-
mektedir. Can Ye-
legi oyununun ana
motif olan “sinir” kavramini tematik olarak algilamak
gerekmektedir. Sebebi, siire¢ icerisinde goriinmez ellerle
dort defa tekrarlanan bir sekilde kurulmus olmasidir. Bu
sayede seyirciler, her bir sinir kurulumunun bir 6ncekini
cagrisurdigini ve kendisinden sonra gelecek olan yapiy:
duyurdugunu ve de bu sayede ana motifin siireklilik arz
eden bir sahne resmine déniistigiinii algilar. Alpteki, ana

Fotograflar: Can Yelegi, Ibb Sehir Tiyatrolars, Tiirkiye, 2018.
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motifi desteklemek tizere sahnenin en arka béliimiine ve
yer yer biitiin sahneyi kaplayacak sekilde kullanmis oldu-
gu “Fon Perde” ise basit bir estetik algidan daha fazla seyi
ifade etmektedir. Alpteki, fon perde teknigini kullanarak
gorsel bir yapibozum saglama agisindan ana motifi des-
teklemis ve yanilsamayr kirmistur. Bu sayede yonetmen,
oyun — seyir iliskisinde, seyircilerin biitiin argiimanlar
bir ¢esit diizenleyici mantk uyarinca “anlagilabilir ve
desifre edilebilir” bakis agistyla yorumlamaya yonlendir-
mektedir. Sahne tizerinde bulunan arka fon perde ve “si-
nir” sahneyi iki ayr1 uzama bélmistiir. Uzamin bu sekil-
de parcalanmasiyla birlikte seyircilerin sahne tizerindeki
gostergeleri okumasi zorlagmaktadir. Geleneksel yapidaki
birgok tiyatro bigimleri sinirlandirilmig “uzam” gosteri-
mine ait olan ve belirli, agtk¢a tanimlanmuis bir oyun ala-
n1 sinirlari gizer. Yani geleneksel yapidaki sinirlandirilmig
“uzam = mekan’dir. Bu agidan seyircinin oyunu yorum-
lamast ve mekan: tanimlamasi daha basittir. Fakat Alp-
teki’nin teknolojik (Video art — 151k ve ses) olanaklarla
yaratmis oldugu uzam, sahneye bélerek coklar ve arayiiz
olusturur. Butiinliigii yok eder ve uzam fiziksel olarak
parcali hale gelir. Bu sayede geleneksel mekan algisini
da yok etmektedir. Sahne iizerinde yaratlan yanilsama-
nin siireg igerisinde gesitli teknolojik unsularla kirilmast,
ozellikle Tiirk tiyatrosunun klasiklesen oyun — seyir ilis-
kisi distintildiigiinde vseyircilerin agisindan alimlanma-
st gli¢ bir oyun hali almistir. Ancak Alpteki, bu sorunu
ortadan kaldirabilmek adina kendi toplumuza ait bir¢ok

kiiltiirel kodu da siire¢ boyunca eklemistir.

Can Yelegi adli oyunun tek kisilik performansini gergek-
lestiren El¢in Atamgiic, yukarida sozii edilen yénetmenin
kendi kiiltiiriine ait trettigi “kiiltiirel kod” taniminin
tam karsilig1 olarak sahnede yerini almaktadir. Oyunun
dramatik yapisi, oyunculuk performansi ¢ikaruldigin-
da tamamen post-dramatik bir yapiya hizmet ederken,
oyunculugun dramatik ve psikolojik temelli bir ¢aligma-
nin sonucu olarak sahne {izerinde yer almasiyla birlikte,
“postdramatik yapinin- dramatik yapiyla kirilmast” so-
nucunu ortaya ¢ikartmakeadur.

Bu noktay1 biraz daha aydinlatmak gerekirse El¢in Atam-
giic, yer yer iki farklt kadin karakteri oynamakeadir. Bu
degisimi gerceklestirirken ince bir ¢izgiyi ihlal etmemek-
tedirler. ki kadinin arasindaki farki oynarken herhangi
bir ses, kostiim degisimi ya da bu degisimi ‘popiiler an-
lamda yorumlanacak” sekilde degerlendirmemiglerdir.
Aksine El¢in Atamgii¢c bu degisimi yaparken neredeyse
hi¢bir sey yapmamakrtadir. Yalnizca dramatik agidan iki
farkls karakterin psikolojik olarak kendi var olan durum-
larina verdikleri tepkileri ortaya koymaktadir. Bu nokta
bati toplumu icin belki alistk olduklari bir durum ol-
masina kargilik, bizim toplumumuz icin ¢ok degerli bir
dontisimii ve bulusu da beraberinde getirmektedir. Yo-
netmenin bu tercihi ve oyucunun buna ikna olup per-
formansint bu noktaya tasimasi Tiirk oyun — seyir iligkisi
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agisindan ¢agdas sahneleme noktasinda degerli bir nok-
tay1 temsil etmektedir.

Tiyatro sahnesi, tiyatronun antik uygarlikla baglayan se-
ritveninden glintimiize degin en temel anlatum bi¢imi ve
ifade aract olmustur. Diger bir sekilde tiyatronun dilidir.
Bu nedenle sahnenin tarzi, formasyonu, mekéinsal degeri
vb. veriler tiyatro sanatinin i¢inde bulundugu dénemin
en belirgin yansimasi olmakrtadir. Alpteki, Can Yelegi sah-
nelemesinde kullanmis oldugu tiim sahne argiimanlarini
siirecin sonunda seyircilerin zihninde islevsellestirmekte-
dir. Yapimdaki biitiin argiimanlarin teknoloji ile kurduk-
larr iligki, ister bir kavramin varligy, isterse bir kavramin
alunin oyulmasi veya reddi ile sonuglansin, biitiin bun-
larin tamamu siire¢ sonunda “anlamlandirma” islevi gor-
mektedir. Yer yer anlamlarindan koparilmis s6z dizeleri
ve ince ayrintisina kadar diizenlenmis “sinir - labirent”
icerisindeki hareketlerin ritiielistik tarafi, siire¢ boyunca
dramatik bir ¢izgide seyreden “oyunculugun” da kirila-
rak yonetmenin sahne tizerindeki diger argiimanlarina
(1s1k, ses, video art vb.) doniismektedir. Bu noktadan
bakildiginda Alpteki, Can Yelegi sahnelemesiyle drama-
tik ve post-dramatik yapilari ayristirarak siirecin biiyiik
bolimiinde “gdsteren” bir yapiya doniistiirmiistiir. Alp-
teki, bu dontistimii gergeklestirirken, “yabancilagtirma’
kavramini 6zellikle ortam ve teknoloji kullanimryla ve
de dramatik bir ¢izgide seyreden oyunculugun, ti¢ bo-
liimden olusarak kurulan labirentin icerisindeki mekanik
hareket dizgisiyle degerlendirmistir.

Sonug olarak Alpteki, Can Yelegi sahnelemesiyle yukari-

daki boliimlerden de anlagildig1 gibi kavramin temsilini
somut bir gerceklikle iliskilendirmek ile degil, “gdriin-
mez olani goriiniir kilma” ilkesiyle iliskilendirmektedir.
Bunun sonucu olarak yapimin geleneksel “temsil” 6zelli-
gi yikilmugtir. Ayrica, siirecin igerisindeki bir¢ok drama-
tik durumlarr ise toplumsal alandan bagimsiz, sembolize
olarak cercevelemis, sonra da gostergeleri goriintiilere
indirgeyerek gercek olanla tiim iligkisini kesmistir. Bu
sayede durumlarin hemen hemen hepsi sembolik bir
derinlige ulagmustir. (bkz. Resim 1 ve Resim 3) Alpte-
ki, ana motifi “sinir” ve ana kavrami “miiltecilik” olan
yapiminda var olan o6zneyi birgok teknolojik unsur ile
parcalamis, anlatisal ve zamansal stireksizlik araciligiy-
la nedensellik saglamistir. Yapimi yorumlamanin kendi
kiltiirimiiz agisindan zor bir yani olsa da Alpteki yapi-
mi evrensel bir noktaya tagimistir. Ozellikle karakterin
dramatik yapidan uzaklasarak figiire dontigmesi, anlati-
sizlagtirilmasi ve uzamsal, zamansal, bedensel ve anlatisal
olmak tizere neredeyse ana kavramin islevsellestirilmesi
saglanmigtir. Oyunun final sahnesinden de anlagilacag:
tizere Alpteki i¢in en 6nemli unsur anlamsal anlam ve var
olan kavramin ne oldugu tizerine bir sorgulama yaratma
amaglanmustir.
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DOKUMACILARIN ISYANI OYUNUNDA

NATURALIZM ETKISI

Oz

Sanayi Devriminin ortaya ¢ikardigi sonuglar ve pozi-
tivist felsefenin de etkisiyle 19. yiizyilda romantizme
bir tepki olarak ortaya ¢ikan realizm, ayni yiizyilin
ikinci yarisinda doga hakkinda deneysel bir yontem
denemeye karar veren yazarlarin kalemlerinde natiira-
lizm adli bir bagka yol ayrimi1 yasamistir. Natiiralizm
etkisindeki yazarlar determinizm ve ¢evre kuramina
bagli kalarak eserleriyle bilimsel bir deney yaptiklari-
n1 iddia etmiglerdir. Alman yazar Hauptmann da 6zel-
likle genglik dénem-
lerinde natiiralizmin
etkisinde kalarak
eserler vermis biridir.
Hauptmann’in Do-
kumacilarin  Isyam
adli oyunu natiira-
lizm etkisiyle yazil-
mis bir eserdir. Ben
de bu makaleyle Do-
kumacilarin  Isyan » :
oyunundaki natiira-
lizm etkisini goster-
meye ¢aligtim.
GiRis

XIX. yuzyilin ikin-
ci yarisindan itibaren
ayni yiizyilin baglarinda etkili olan realizm akimina de-
neysel bir derinlik kazandiran natiiralizm akimi edebi
eserlerde kendini gdstermeye baglamigtir. Natiiralizm
akiminin kurucusu Fransiz yazar Emile Zoladir. Zola,
Therese Raquin romaninin ikinci baskisi i¢in yazdigt 6n-
sozde natiiralizmin temel 6zelligine de vurgu yapmistr.

“Giiniimiizde okudugu bir kitab1 anlay1p degerlendi-
rebilecek kisi sayisi bir elin parmaklarini gegmez. Bu
insanlar tarafindan elegtirilmeye raziyim, ciinkii ger-
¢ek niyetimi anlayip cabalarimin sonucunu takdir et-
meksizin hiikiim vermeyeceklerinden eminim. Onlar
ahlaka ve edebi utanmaya dair koca koca laflar etmez-
ler; sanatta 6zgiirliigiin 6n planda oldugu bu zaman-

HAKAN UCAR

larda bana istedigim konular1 segme hakkini tanirlar,
edebiyatin onuruna yalnizca aptalligin zarar verecegi-
ni bildiklerinden yazacagim eserlerin yalnizca itinals
olmasini isterler benden. Siiphesiz Therese Raquin'de
uygulamaya ¢alistigim bilimsel inceleme onlari sagirt-
maz; orada icinde bulundugumuz yiizyilin gelecege
niifuz edebilmek icin coskuyla faydalandigi modern
yontemi, evrensel sorgulama aracini goriirler. Han-
gi sonuca varirlarsa varsinlar, benim ¢ikig noktamin
insan yaradilig1 ile ¢evre ve kosullarin baskisiyla or-
ganizmada meydana gelen derin degisiklikleri tahlil
etmek oldugunu ka-
bul ederler...” (Zola,
2018: 16)

Realizm ile natiiraliz-

min beslendikleri kay-
" naklar aslinda aynidir.
. Pozitivist felsefe ile sa-
¥ nayi devriminin ortaya
ctkardigr sorunlar (isci
sinif, sehirlesme gibi)
19. yiizyilda edebiyat
ve sanata gercekei bir
! bakis acist  kazandir-
mustur.  “Toplumun
Il yeniden  diizenlen-
L | mesinde kullanilacak
bilgi de gozlem ve de-
neye dayanan pozitif bilgidir. Comte toplumu bilim
yoluyla yeni bagtan diizenlemeyi amaglamistir. Ona
gore toplumun kurtulusunu saglayacak tek sey po-
zitivizmdir. O’nun pozitivizminin en 6nemli 6zelligi
“Doganin mutlak ve yiice amaci oldugu” diisiincesini
reddetmesidir.” (S6nmez, 2010: 161). Boylece yiizy1-
lin baginda mutlak ve ylice amaglari ortadan kaldiran
realizm akimi bilhassa Hyppolyte Taine’nin ¢evre kura-
munin etkisiyle ylizyillin ortalarindan sonra natiiralizm
akimina dogru bir rota ¢izmistir. “Taine’e gére insan
cevre ve irki veya bir bagka deyisle genetigi ve sosyal
iligkilerine bagimli bir varliktir.” (Bayraktar, 2018:
25-26)

Fotograf: “Dokumaciarin Isyani” (1927) filminden...



Fotograf: Gerhart Hauptmann

Realizmin gdzlem yoluyla anlattigr dogayr deneysel bir
metotla isleyen natiiralist yazarlar insani olusturan ve
duygularini sekillendiren temel unsurlarin soyunda ya da
yasadig1 toplum ve doganin i¢inde oldugunu benimse-
mislerdi. Buna gore natiiralizmi ortaya ¢ikaran yazarlar;
insanin duygu, diisiince ve davranglarini agiklamak i¢in
tipkt bilim adaminin laboratuvarlarda doga olaylarin:
incelerken yaptg: gibi bilimsel metotlar kullanilmasini
savunmuglardir. Bu sirada da ger¢egi tam anlamiyla an-
latabilmek i¢in doga oldugu gibi aktarilmalidir. Hatta
Alman Arno Holz natiiralizmin savundugu bu durumun
formiiliinii hazirlamgtir:

“Sanat= Doga-X”

“Buradaki x, sanatin ihtiva etti§i malzemeyi tem-
sil etmektedir, yani yeniden yapilandirilabilirligini
gostermektedir. HolzZ’a gore x sifira dogru meyletmeli
ki edebiyat, sanat ve cevre olabildigince gergekei
yansitilabilsin.” (Lorenz'den aktaran Bayraktar, s. 26)

DOKUMACILARIN iSYANI OYUNUNUN NATU-
RALIST OZELLIKLERI

Natiiralist donemin 6nemli yazarlarindan biri olan Al-
man Gerhard Hauptmann 1862 yilinda Silezyada dog-
mustur. Breaslau Kraliyet Sanat Okulunda heykeltiraglik
ve resim dersleri alan yazar roman, siir ve tiyatro tiirle-
rinde pek ¢ok eser vermistir. Eserleri arasinda en iinla
olanlart tiyatrolaridir. Hauptmann, 1912 yilinda Nobel
Edebiyat Odiilit nii almistir. 1946 yilinda seksen dort ya-
sinda 6len yazarin 6zellikle ilk dénem eserleri natiiralist
ozellikler gosterir.

Hauptmann’in 1892 yilinda yazdigi “Dokumacilarin
[syan1” (Die Weber) adli oyun bes perdeden olusan bir
sosyal dramdir. Yazar, ilk perdede fabrikatdr Dreissiger’in
evindeki dokuma alim1 yapilan bir oda, ikinci ve besin-
ci perdede bagka iki dokumacinin ailesiyle yasadig1 oda,
ticiincti perdede meyhane, dordiincti perdede de Dreis-

siger'in evinde litks dosenmis bir oda olmak tizere her
perdede baska bir mekan kullanarak olayr agmigtir. 1844
yilinda Silezyada dokumacilarin yapug: ayaklanmanin
konu edildigi oyunda is¢i sinifinin sorunlart islenmistir.
Heniiz sendikal hareketlerin Almanyada baglamadig: bir
dénemde fabrikatorlerin zulmii alunda gittikge fakirle-
sen dokumacilar, tek odada tiim aile gecinmeye calisa-
rak sikintilarla dolu bir hayat yasamaktadirlar. A¢liktan
kopek eti yemeye baslayan, fabrikatoriin adamlarina bi-
raz daha fazla para vermeleri i¢in yalvaran, tstleri bagla-
1t perisan dokumacilar bu hallerine giiniin birinde son
vermeye karar verirler. Kendilerini sémiiren fabrikator ve
seri {iretim yapan fabrikanin sahibinin evini ve fabrikasi-
n1 talan ederler. Bu arada hitkiimet, asker, polis, papazlar
zenginlerin yanindadir. Oyunun ilk kez sahnelenmesi
polis tarafindan yasaklanmig ve ancak iki yil sonra sah-
nelenebilmistir. Hauptmann’in otuz yasindayken yazdig:
bu oyun natiiralist donemin bir¢ok 6zelligini tagimakta-

dir.

Hauptmann’in “Dokumacilarin Isyani” adli oyununun
dili yazildigi donemde halkin konustugu dildir. Iginde
argo sozciikleri de fazlasiyla barindirir. Dogay1 oldugu
gibi eserlerine tagimayr amaclayan gercekei yazarlarin
eserlerinde sokaktaki dil degistirilmeden metinlere alin-
mugtir. Yazdigt oyunu babasi Robert Hauptmann’a ithaf
eden yazar, “Gengliginde onlar gibi yoksul bir doku-



maci olan biiyitkbabam hakkinda anlattiklarin oyu-
numun §ziinii olusturmaktadir.” (Hauptmann,1976:
12) diyerek aslinda anlatugy hayatlarin i¢inden ¢iktgini
gostermistir. Bu yiizden de Silezyadaki dokumacilarin
kullandiklari dile yabanct degildir. Uslup olarak da egitim
ve kiiltiir seviyesi diisiik dokumacilarin dertlerini anlatir-
ken kesik kesik konugmalari ve kendilerini ifade edeme-
meleri metne oldukea gercekei bir doku kazandirmugtir.
Biz bir ¢eviriden
metni okudugu-
muz igin oyun-
daki halk agzini,
argo  sozciikleri
ve Usluptaki ger-
cekeiligi tam ola-
rak goremiyoruz
ama c¢evirmenin
oyun  baslama-
dan onceki ya-
zisindan  bunlart
ispatliyoruz.

“Isci ve halk }
kesiminin  ko-
nustugu dil tii-
miiyle Silezya sivesiyle verilmistir. Ancak yazar dili
bu ozelligiyle verirken bolgeci bir edebiyat yapmay1
amac¢lamamigtir. Oyunu Tiirkgeye cevirirken bu 6zel-
liginden hareket ederek Tiirkiye’nin belirli bir bolge-
sinde konugulan giveyi kullanmay1 uygun gérmedik,
koyu sive ile yazilmig olan kisimlar: halk diline uy-
durmaya caligtik. Dil icinde bagka bir 6zellik olarak
da yine ig¢i-halk kesiminin sorunlarini ifade edeme-
me zorlugu vardir. Bu zorluk nedeniyle onlar konus-
malarini diizgiin tiimcelerle siirdiirememekte bunun
sonucunda da yarim ve bozuk tiimcelerle, patlamalar-
la konustuklar: izlenmektedir.” (Hauptmann,1976:
9-10)

Dokumac: Heiber: Affiniz1 rica ediyorum Herr Pre-
ifer. Sizden istirham ricasi yapacagim... ((Haupt-
mann,1976: 19)

Wiegand: Welzel inanmazsin, minnacik bir tabut, o
kadar kiigiik o kadar kiigiik bise ki ben boylesini sim-
diye kadar hayatta ¢cakmadim... ((Hauptmann,1976:
59)

Dokumacilarin isyani oyunu kirk kisilik kalabalik bir
oyuncu kadrosunu i¢inde barindirir. Gergekgilik akimina
uygun olarak olaganiistii kisilerin oyunda olmadigini go-
riiriiz. Tum kisiler giinliik hayattan secilmistir. Bu oyun-
da natiiralist bir yaklasimla kisiler birer karakter 6zelligi

gostermezler. Oyundaki kisiler tip o6zelligi gosterirler.
Toplumda ayni sosyal cevrede ve ayni doga sartlarinda
yetisen insanlarin benzer ozellikler gosterecegi inanciyla
hareket eden natiiralist yazarlarin bagimsiz karakterler
degil de ortak yonleri olan tipler kullanmalar: gerekmek-
tedir. Oyundaki tiplerin bir¢ogu ayni zamanda oyundaki
olayin zamani olan 1844’te Silezyada bulunan meslek
dallarini nitelemektedir. Dokumaci, din adami, fabrika-
tor, ciftci, demir-
ci, meyhaneci,
marangoz, pagav-
raci, jandarma,
ormanci,  polis
oyundaki kisile-
rin  canlandirdi-
g1 mesleklerdir.
Bu mesleklerden
ciftci,  fabrika-
fl t6r, polis ve din
ey adam:  dokuma-
%ﬂ%, cilar tarafindan
S scvilmemektedir.
Oyun boyunca
da bu meslek da-
lindan kisilerin hep olumsuz bir tip olarak sergilendigini
goriirliz. Yazarin dokumaci tipi oyunun daha en baginda
kargimiza ¢ikar ve metin bitene kadar da degismez.

“... Sabirsizlasan dokumacilarin bir¢oklarinin gérii-
niimii haklarinda 6liim ya da kalim karar1 verilecek
insanlarin mahkeme é6niindeki istirapli ve heyecanls
bekleyislerini andirmaktadir. Herkeste birazcik sada-
ka alan insanlarin ezikligi ve perisanligi goériilmek-
tedir. O¢ alma hirs1 sezilmektedir yiizlerindeki ifa-
deden. Alcak goniilliilitk ve saygida kusur etmemek,
ol¢iilii adimlar atmak, sabretmek, kendini olabildi-
gince kiiciiltmeye aligtirmak benliklerine sinmistir bu
insanlarin. Ayrica yiizlerinde kapkara bir diisiincenin
izleri okunmaktadir. Erkekler birbirine benzemekte-
dir; yar: ciice, yar1 okul hademesi gibi ¢ogunlugu ¢6-
kiik gogiislii, 6ksiiriiklii fukara insanlar. Yiizleri kirli
ve solgundur. Dokuma tezgihlarinin yaratiklar: bun-
lar; dizleri uzun siire tezgihta oturmaktan biikiilmiis.
Ilk bakista kadinlarin pek yle ilgi cekici bir yanlar:
da yoktur. Kendilerinden ge¢mis, yorgun, kizgin ve
stkintili-Bunun yaninda erkekler bir dereceye kadar
gururlu ve sikéyetci olduklarini gostermektedirler-iist
bas perisandir, buna kargin erkekler yamal: elbiseler
giymektedirler...” (Hauptmann,1976: 15-16)

Hauptmann, Dokumacilarin 1syan1 oyununu yazmadan
once olaylarin gectigi bolgede uzun geziler ditzenlemistir.
Bu gergekei yazarlarin eserlerini yazmadan 6nce yapma-

Fotograf: Dokumacilarin Isyan
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lar1 gereken bir durumdur. Ciinkii eserdeki yerin tasviri
gergekei olmalidir. Ayrica gozlem olmadan dogayla ilgili
nesnel ¢ikarimlar yapmak miimkiin degildir. “Realist-
ler eserlerini inandiklar1 gercek anlayisina uygun bir
bicimde kaleme alabilmek i¢in liizumlu olan malze-
me, bilgi, belge toplayabilmek diigiincesiyle gozemde
bulunur, aragtirip sorugturur, bilgi ve belge toplarlar.
Nitekim pozitivizm diigiince sistemindeki deneyin ye-
rini realizmde “bilgi ve belge” almigtir.” (Kara, 2010:
87) Yazarin metindeki yer tasvirlerinin ayrintili ve gerge-
ge uygun olabilmek icin olduk¢a uzun oldugunu gorii-
riiz. Natiiralizmde gevre insani olusturan dgelerden biri
oldugu i¢in de mekinin okuyucunun goziiniin oniine
eksiksiz serilmesi gerekmektedir. Okuyucu boylece ya-
sanilan alandan yola ¢ikarak oyundaki tiplerin davra-
nislarini anlamlandirabilecektir. Ikinci perdenin bagsin-
daki Dokumact Baumert'in ailesiyle yasadigi odanin ve
aile bireylerinin tasviri dokumacilarin yasam sartlarini
anlamamizi saglayacak ayrinular icerir. Buray:r okuyan
biri dokumacilarin fakirliklerinin yasadiklart ortama;
yasadiklar1 ortamin da sagliklarina ve gériintimlerine
etkisini hemen anlayacakur. Bu sayede de natiiralistlerin
yapmak istedikleri determinizm ortaya konmus olacakur.

Eulengebirge eteklerinde Kaschbach’ta Wilhelm An-
sorge’nin gecekondumsu kohne kuliibesinde bir oda-
cik. Dégemesinin genis tahtalar: iyice hasar gormiig

ve tavanindaki agag kirisler isten kapkara olmug bu
odanin yiiksekligi alt1 ayag1 gegmez. Odadaki iki geng
kiz Emma ve Bertha Baumert dokuma tezgihlarinin
basina oturmuglar. Anne Baumert yagli ve sakattur, ya-
tagin yanindaki al¢ak bir taburede oturmus, 6niinde
de iplik ¢ikrigi bulunmaktadir. Oglu August, yirmi
yaslarinda, aptal goriiniimlii, bodur, el ve ayaklar:
oriimcek gibi siska, ayn1 gekilde alcak doért kose bir
taburenin iizerine oturmus mekige iplik sarmaktadur.
Sol taraftaki duvarda bulunan kagit parcalari saman
ve otlarla kapatilmig pencereden aksamin pembem-
si solgun 15181 sizmaktadir igeriye. Isik ayni zaman-
da kizlarin acik saman rengi saglarini, ¢iplak ve ciliz
omuzlarini, ipincecik enselerini aydinlatmaktadir.
Ustlerinde giysi olarak kaput bezinden dikilmis kisa
etek ve gomlek vardir. Gomleklerin kivrimlar1 da
isiktan aydinlanir. Sicak hava yagh kadinin biitiin yii-
ziinde, bogazinda ve gogsiinde duyurur etkisini: Yiizii
zayifliktan iskelete donmiis, iizerinde kirigikliklar ve
burusukluklar olan kansiz bir deri ile kapli. Cukur-
larina gomiilmiig gézleri, toz, duman ve isten, 1gikta
iltihapli ve kanamis bir goriiniimdedir. Kirig kiris
uzun bir girtlag: var. Sarkmis olan gogiisleri yamali
pacavralarla sarilidur.

Soba, soba tahtasi, yatak yeri ve bir¢ok kaba, gelisi-
giizel boyanmuis dini resimler bulunan sag duvarin bir

Fotograf: Dokumacilarin Isyan



béliimii de aydinliktir. Sobanin sapina kurumasi igin
bezler asilmigtir. Arkasina da kisim kisim ise yaramaz
oteberiler doldurulmug. Soba tahtasinin iizerinde
birkag eski tencere ve mutfak esyast duruyor. Patates
kabuklar1 kurusun diye oraya bir kagit iistiine kon-
mus. Tavandan gileler sarkmakta, tezgihlarin yaninda
mekiklerle dolu sepetler vardir. Arka duvarda kilitsiz
alcak bir kap1, onun yaninda duvara dayali bir tomar
yas sogiit cubuk, cubuklarin yaninda da biraz 6riiliip
birakilmig ya da kirilmis sepetler durmaktadir. Do-
kuma tezgihlarinin caligmasindan ve ipligin sikisti-
rilmasindan &tiirii ¢itkan ritmik seslerin duvarlarda
ve dogemede yarattiklari sarsintilar izlenmektedir.
Aradaki boslugu, 6teye beriye giden mekigin atilmasi,
tutulmasi ve iplik saran ¢ikriklarin ¢ikardiklar: ege-
karisin1 andiran ugultular doldurmaktadir.” (Haupt-
mann,1976: 35-36)

Hauptmann oyunda ahlaki bir ders verme girisiminde
bulunmamistr. Agliktan bayilan gocuklar, a¢higini gider-
mek icin kopek eti yiyen insanlar, yapuklari is begenil-
meyen dokumacilar, dokumacilarin mallarint ucuza alan
ve onlara yasam sanst tanimayan fabrikatérler, zengin
fabrikatorlerin yaninda duran hiikiimet, din adami ve
polis gibi birgok olumsuzlugu ortaya koyan yazar, bun-
lardan yola ¢ikarak ahlaki bir ders vermeye ¢aligmamis-
tir. Natiiralist yazarlarin amaci toplumsal olaylari teshis-
tir; onlar teshir edip de iyi veya kotii diye siniflamazlar.
Cunki yaptklarinin bilimsel bir dayanag vardir. Bilim,
iyi veya kotii tizerine kurulmaz. Bu agidan bakugimizda
oyunun besinci perdesinde uzun uzun tasvir edilen ve pe-
risanlik icinde birakilmis Thtiyar Hilse'nin yasadiklarina
gosterdigi sabrin nedeni oldukea ilgi ¢ekicidir. Ayrica bu
neden isyana katilmayan tiim dokumacilar icin de gegerli
sayilabilir. Nitekim yazar ortaya koydugu bu neden igin
de ahlaki hicbir degerlendirme yapmamugtir.

Ibtiyar Hilse: Sana soyliiyorum Gottlieb! Biz fukara
insanlarin sahip olduklar: tek sey icin tereddiit etme!
Neden buraya oturdum ve tabureye ¢cakildim kaldim,
olene dek, kirk Eiisur sene? Ve benim achgim kederim
sayesinde onun altin kazanmasina, kibir ve azamet
icinde yasamasina seyirci kaldim. Hangi sebepten?
Ciinkii benim bir iimidim var. Her ¢aresizlikte benim
bir seyim var. (Pencereden disariy: gostererek) Senin
istediklerin burada, benimkiler ise otede, 6biir diin-
yada. Iste ben bunu diisiindiim. Kendimi par¢a par-
¢a ettirivim. Emin oldugum bir sey var. Bu bize vaad
olunmugstur. Mahkeme kurulacaktir fakat yargic: biz
olacak degiliz, bilakis bizden sual sorulacak der ce-

nab-1 mevla.

SONUC

XIX yiizyihin ikinci yarisinda gergekeiligin bilimsel bir
goriiniim almaya baglamasini hedefleyen yazarlarin et-
kisiyle ortaya ¢tkan natiiralizm akimi hem determinizm
hem de gevre kuramina dayanarak Darwin’in ortaya
koydugu dogal seleksiyonun insan yasaminda da etkili
oldugunu ispatlamaya ¢alismistir. Dogayr mutlak ve yiice
amagclardan kurtararak oldugu gibi tasvir eden gercekgi
yazarlarin yapugi gozlemlere deneysel bir boyut da katan
natiiralistler ozellikle toplumun sikinuli, ¢iiriimils ve
problemli taraflarina dikkatlerini vermislerdir. Alman ya-
zar Hauptmann da bunlardan biridir. 1892 yilinda yazd:-
g1 Dokumacilarin Isyani adli oyunla ezilen, hor goriilen
dokuma iscilerinin 1844’te yaptiklar: isyanin nedenleri-
ni gozler 6niine sermistir. Bunu yaparken natiiralist bir
davranigla higbir ahlaki ¢tkarim yapmamugtir. Sadece do-
kumacilari bu isyana siiriikleyen neden-sonu¢ baglarini
ortaya koymustur. Eserde olaganiistii olay ve kisilere yer
vermemesi, oyundaki kisilerin ozgiir karar veren karak-
terler degil de yasadig1 sartlara uyumlu tipler olmasi ve
yapilan kisi-mekan tasvirlerinin ayrintli olmasi yonlerin-
den de Dokumacilarin Isyan1 natiiralist etkileri tizerinde
tagimakreadir. Oyundaki olayin gectigi Silezyada dogmus
olan ve eseri yazmadan dnce olayin gectigi yerleri uzun-
ca bir siire gezip gerekli gozlemleri yapan Hauptmann
hem tislup hem de kullandig: halk sivesi ile dogal olani
bozmamig ve natiiralist bir yaklagimla bir halk isyanin
gozler 6niine sermeyi basarmugtur.
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GERGEKGILIK VE DISAVURUMCULUK AKIMLARININ
BERTOLT BRECHT'IN GECEDE DAVUL SESLERI

OYUNUNDAKI YANSIMALARI

ONSOZ

Sanat tarihine detayli bir bakis atugimizda goriilecektir
ki, sanat akimlari; kendinden 6nce gelen akima tepki ola-
rak gelismistir ya da var
olan toplumsal kosul-
larin zorunlu birer so-
nucu olarak ortaya ¢ik-
mislardir. Bu makalede
inceleyecegimiz  sanat |
akimlarindan ilki olan
“gercekeilik” diger bir
adiyla realizm; 19.yy'in
ilk yarisinda baglamus,
romantizmin duygulu,
kisisel, hayal yiikli yo-
niine karsit olarak gelis- |
mistir. Pozitivizmin bir
kosulu olarak gozleme
biiyiik deger vermistir.
Sanatta; insani ve insan
topluluklarinin  haya-
unt, tim gergekligi ile
gormek ve gdstermek
cabasini  glitmistir. |
Gergekei sanat anlayi-
st kapali bir toplumun
degil, acik bir burjuva
toplumunun sanat an-
layss1 olabilir.

Ikinci  olarak  ele

alacagimiz sanat akimi

olan “disavurumculuk”

yani  ekspresyonizm

ise, 1910°lu yillarda

baslayip 1920°’li yilla-

rin sonuna dek etkisini
stirdiirmiis ve Almanyada dogup gelismistir. Almanyada
ciktugr ve etkisini buradan yayarak genislettigi icin, bu
akima “Alman ekspresyonizmi” de denir. Ekspresyoniz-
mi hazirlayan kosullar su sekilde 6zetlenebilir:

Ekspresyonizmi her seyden 6nce, biiytik bir sarsint1 ola-

ELIF SOLAK
TOKATLI

rak yasanan toplumsal bir bunalim ¢ergevesinde incele-
mek gerekir. (...)1914 savagt sonrast daha da derinlege-
cek olan Alman tarihinin bu biiyiik toplumsal bunalimi,
bu idealist baskaldir;, bu huzursuzluk, iste toplumun
_ bu kargitliklarla dolu
durumundan kaynak-
lanmaktadir: Emper-
yalist tilkeler bozguna

o
\Nx

ugramis,  enflasyon
yerlesmis, devlet iflas
etmistir; savas tlim
hayalleri  yikmustir.

Burjuvazinin gelenek-
ciligi ve natiiralizme
boyun egisi karsisinda
ekspresyonizm alman
ruhunun  patlamast,
- degisiklik ve ozgiirles-
me sanatidir. (Alinti-
lanan: Richard 2005
Alinulayan: Cakmak)

19.yy insanin evre-
ne sordugu sorularin
karsiligint  tatminkar
bir sekilde alamadig:
yillardir. Bu neden-
le ekspresyonizm, bu
hayal kirikliginin de-
rin ve giiclii bir ifadesi
olarak yorumlanabilir.

L Gecede Trampet Sesle-
7i, Bertolt Brecht'in
Baaldan sonra yazdi-
g1, ancak dramatik an-
lamda oynanabilecek

ilk oyunudur. Opyun,
ilk kez 1922 yilinda Berlinde, Deutsches Tiyatrosu'nda
sergilenmis ve oldukea ses getirmistir. Hemen hemen
Almanya'nin dort bir kdsesinde oynandig: bilinen oyun
icin Brecht, sonralari bu oyunu para kazanmak icin yaz-
digini itiraf edecektir. Yine de bu oyun ona, umut verici
geng oyun yazari 6diliini getirmekten geri durmamustr.



Berlinde tiyatro elestirmenligi yapan Herbert Jhering,
oyunun bir gecede Alman edebi diinyasini sarstigin: dile
getirmistir.

1. BERTOLT BRECHT VE GECEDE TRAM-
PET SESLERI

20.yy Tiyatrosuna yon vermis sair, oyun yazari, tiyatro
yonetmeni ve kuramci olan Bertolt Brecht, 10 Subat
1898 Augsburg, Almanya dogumludur. Asil ad: Eugen
Bertolt Brechtdir. Aristoteles¢i olmayan Epik tiyatro an-
layisiyla devrim yaratmus, ¢agdas siyasal ve maddeci ti-
yatronun 6nde gelen temsilcilerinden olmustur. Zengin
bir aileden gelen Brecht, Augsburg’lu bir kigit fabrika-
st miidiiriiniin ogludur. Iginde dogup biiyiidiigii kent,
Kaiser Wilhelm' doneminin baslarinda sanayi alaninda
hizla gelisen bir burjuva kentidir. Brecht, 1914-15’te Au-
gsburger Neueste Nachrichten adli gazetede ilk siir ve
diizyazilarini yayinlamaya baglar. Edebiyata ve tiyatroya
ilgi duymaktadir ancak 1917’de, liseyi bitirdikten sonra
Miinih'te tip okumaya baglar. I. Diinya Savas’nin son y1-
linda, 1918 sonbaharinda askere alinir ve Augsburg’ daki
askeri hastanede saglik gorevlisi olarak ¢aligmaya baglar.
Brecht’in hastanede tanik oldugu sefalet, onun hayau
boyunca vazge¢meyecegi savas karsiti tutumunun olus-
masina neden olacakur.

Brecht, ilk oyunu olan Baal'i 1918de yazar. 1919-
1920°'de Augsburg gazetesinin tiyatro elestirmeni olarak
elestirel yazilar kaleme alan Brecht, ayni zamanda tp 6g-
renimini de siirdiiriir. Bir siire inlii kabare sanatcist Karl
Valentin'in yaninda caligir. Berlin tiyatro cevrelerinde
tutunmaya calisir fakat cok bagart saglayamaz. 1920'de
annesinin 6limii tizerine tip 6grenimini yarida birakur,
Miinih’te yazarlikla gecinmeye baslar.

Tiyatro alanindaki ilk basarisini 1922°de yazdig1 Gece ya-
rist Trampet Sesleri oyunuyla kazanir. Bu oyun Brecht'in
Kleist Odiili'nii kazanmasint saglar. Gecede Trampet
Sesleri, Birinci Diinya Savagt sonrasinda hayatta kal-
mak ve hayata tutunmak icin miicadele eden bir askerin
oykiisiinti anlatr.

1.1.  OYUN KONUSU

[.Diinya savagi sirasinda oldiigi diisiiniilen ve kendisin-
den dort yil boyunca haber alinamayan asker Andreas
Kragler, esir diistiigii asker kampindan kagarak, 1919 yili
Ocak ay1 Spartakiis isyanin arifesinde yasadig1 yer olan
Berlin’e, nisanlist Anna'nin yanina geri doner. Fakat esir
distiigii dort sene boyunca her sey degismis, Anna, tica-
retle ugrasan, savagin getirisi ile kara piyasada zengin ol-
mus, hali vakti yerinde, asker kagagi ve de kaba bir adam

1 II. Wilhelm, son Alman imparatoru ve Prusya Krali

olan, Murk’la nisan yapmaktadir. Ustelik gozlerini para
hirsi biiriimiis olan babasi ve annesi; Bay ve Bayan Balicke
dort gozle bu nisanin olmasini ve kizlarinin, 6li bir asker
arkasindan tuttugu yaslarinin bitmesini istemekeedirler.
Annanin Murk ile evlenmesi i¢in de ellerinden geleni
yapmus ve nihayet onu bu evlilige ikna etmiglerdir.

Almanya hem diinya savaginin igindedir, hem de i¢ ayak-
lanmalar ile ugrasmaktadir. Her yer tabiri caiz ise yangin
yeridir. Rosa Luxemburg® ve Karl Liebknecht'in’ lider-
ligindeki Spartakiis isyaninda azili bir grup, gazeteciler
sehrine saldirmakeadir. Etrafa top, tiifek ve insan sesleri

hikimdir.

Andreas, nigsanlisint bulmak umuduyla onun evine gider.
Cok zayiflamis ve degismistir. Saskindir. Anna ise yeni
nisanlist Murk ile nisanlarini kutlamak icin Picadilly
Bar’a gitmistir. Andreas, Anna'nin anne ve babasindan
tiim gercegi 6grenir. Ancak yine de Anna’nin ve Murk'un
pesinden bara gider. Iki eski nisanlinin karsilagmalari ol-
dukea trajiktir. Andreas, ugruna hayatta kalmak adina
her tiirlt zorluga gogiis gerdigi Annasina artuk yakla-
samamaktadir. Anna ise dért yil boyunca 6listinii bile
bekledigi bu adami karsisinda goriince sok olur. And-
reas, Anna’ya kendisi ile gelmesini soyler. Fakat Anna,
Murk’tan hamiledir ve bunu Andreas’a agiklayamayacag:
icin ona, kendisini istemedigini séyler. Zaten yasadig:
travmalar ile zar zor ayakta kalmaya ¢alisan Andreas, bu
hayal kirikligini kaldiramaz ve oradan hizla ayrilir. Ken-
disini ilkin i¢kiye verir. Igine diistiigii duruma, kendi-
sine acimaktadir. Anna’ya ulagamayaca8: icin sokaktaki
ayaklanmaya, devrime kaulir. Clinkii etrafindakiler ona
kendisinin bir asker oldugunu haurlaurlar. Yari sarhos
halde olan Andreas, gazeteler semtindeki ayaklanmalara
katlir. Fakat Anna pisman olmustur ve Andreas’in pesin-
den onu aramaya ¢ikar.

Andreas, gazeteler semtindeki yeni ayaklanmaya on-
derlik edecektir. Tam bu esnada Anna, Andreas’t bulur
ve ona hamile oldugunu, bu nedenle onu istemedigini
soylemek zorunda kaldigini agiklar. Andreas, nisanlist
bagka bir adam tarafindan hamile birakilmis olsa da onu
kabul eder. Artik savasa geri donmek istemiyordur. Ikisi
birlikte evlerine giderler. Andreas, Anna i¢in devrimden
vazgecer. Fakat disarida trampet sesleri gelmeye devam
ediyordur.

Oyun sonunda Andreas, seyirciyi, once yasanan tiim
olaylara gonderme yaparak bunun biiyiik bir oyun ol-

2 Polonya dogumlu Alman marksist politika teorisyeni, filozof ve
devrimci.
3 Alman sosyalist ve Spartakusbund ve Almanya Komdnist Partisi ortak

kurucusu. Almanya Sosyal Demokrat Partisi’nin kurucularindan biri olan Wilhelm
Liebknecht'in ogluydu. Ancak, Karl Liebknecht babasindan daha radikaldi.



dugunu, daha sonra da sahnede oynanan ggsterinin bir
oyun oldugunu anlatmak i¢in sahne dekorlarini yikar.
Oyunun en basindan beri, siirekli olarak bahsedilen ve
komiinizmi simgeleyen kirmizi ay’in aslinda kagittan ol-
dugunu soyler. Yaptg: hamle ile dekorlar: yikar ve ger-
cekten kagittan yapilmis olan ay, yere diger.

1.2 BERTOLT BRECHT’IN YAZIM DUNYA-
SI ve GERCEKCILIK iLE DISAVURUMCULUK
AKIMLARINA YAKLASIMI

Bertolt Brecht denilince, bilim ¢aginin tiyatrosu olarak
adlandirdigr “Epik Tiyatro” kavrami akla gelir. Epik Ti-
yatro; gergekei, yanilsamaya dayali, gercekiistiicii, natii-
ralist, disavurumcu vb olabilecek tiim tiyatro bigimlerine
karst gikar. Ciinkii Brecht’e gore bu tiir sanat akimlarr ile
beslenerek yapilan tiyatro, insanligin gergek sorunlarina
deginememekte ve tarihsel siireci degistirmekte etkin rol
oynayamamaktadir. Bu akimlarin ¢agin gereksinimlerini
kargilayamadigini  diistinmektedir.  Bu  nedenle
ozdeslesme ve yanilsama ilkelerine kargi ¢ikan ve olaylara
elestirel bir bakis acist getirmeyi amagclayan, “Epik
Tiyatro” kuramini olusturmustur. O, seyircide duygusal
bir yasanti uyandirmak, katharsis yasatmak istememek-
tedir. Daha ziyade istedigi sogukkanli yargilarin ortaya
¢tkmasint amaglayan bir sitemdir. Dekordan miizige,
oyun metninden dramaturjiye ve oyunculuga kadar he-
men hemen her sey bu amag etrafinda 6rgiitlenmelidir.
Oyuncu ve rol, izleyici ve sahne, sahne ve dekor arasinda

belirli bir uzaklik kurulur.

Yine de Brecht'in, “gercekgilik” (Realizm) ya da ekspres-

yonizm akimlarina tiimden karst oldugu séylenemez.
Brecht, realizmle ilgili olarak gergekei olarak ele alinan
birgok yazarin aslinda gergeklikten sapugini diigiinmekte
ve bu durumu onlara gostererek, elestiri getirmektedir.
Ona gore gercekei yazar “okuyuculart bulunduklar: diin-
yadan ¢ekip alarak kendi diinyasinda yagatmamalidir.

“Ekspresyonist” deyiminin ortaya ¢ikisinda 1870-1871
Fransiz- Prusya Savasr'nin sonucunda hizla gelisen sa-
nayinin biiyiik rolii vardir. Bu savasta Fransay1 yenerek
birligini kuran Almanya, sanayi devrimi ile tilkenin si-
yasal, toplumsal ve ekonomik yapisini degistirmistir.
Siyasal acidan birlige kavusan Almanya “milli gurur,”
“kahramanlik” ve “Gstiin 1rk” sdylevlerini ¢ekerek kor bir
iyimserligin i¢ine dismustir. Fransizlarin 6dedigi savas
tazminati ile bityiik sanayiye yonelen, sanayilesme hizini
arttirarak, o donemin en biiyiik sanayi iilkesi olan Ingil-
tere ile yarigmaya baglayan Almanya, gurur ve sevingten
sarhoslasmis bir bicimde birtakim gergekleri de gozden
kagirmaya baslamistir. (Nutku 2001)

Kentler bitytimeye baslamis ve bu bityiime babaerkil aile
yasaminin yara almasina neden olmustur. Baba otoritesi,
aile bagkaninin sozii her sey iken, toplumun kendi geli-
simi i¢inde bu kavramlar ve disiinceler degismeye bas-
lamigtir. Yeni kusaklar babalarinin kusagini kohnemis
bulmus, onlarin otoritesine, diisiincelerine bagkaldirmis-
tir. Baba otoritesi, giderek egemen giiclerin otoritesi ile
ozdeslesmis ve geng kusaklar, babalarinin karsisina gec-
mistir. Aile ¢evresinden baglayan bu baskaldiri, giderek
devlet otoritesine bagkaldiriya déniismiistiir. Ailede bas-
layan bu otoriteyi yitirme duygusu da, gen¢ kusaklarda



bir “6ksiiz evlat,” “yalniz birakilmis ogul ya da kiz” duy-
gusunu gelistirmistir. Iste tiim bu nedenlerle disavurum-
cu yazarlarin tiimiinde, otoriteye baskaldirma ve “6ksiiz
evlat” duygusu egemendir.

Bertolt Brecht’in disavurumculuk akimiyla olan iliskisine
gelince goriilecektir ki yazarin ilk dénem oyunlari, disa-
vurumecu tiyatro anlayist dogrultusundadir. Hentiz belir-
gin bir siyasal ¢izgisi olmayan Brecht, bu ilk yapitlarinda,
daha sonra gelistirecegi yeni tiyatro kuramindan 6rnekler
de vermigtir. Orta sinif kiiltiiriinii yakindan taniyan ya-
zar, siyasal anlamda heniiz olgunlasmamis olsa bile yine
de burjuva degerlerine kargi ¢iktgi, metinlerinde ¢ok net
bir sekilde goriilmektedir.

Bu dénemde disavurumculuk akimi, kentsoylu gelenek-
lerin reddiyle, toplumu ve dogay: yeniden bigimlendir-
mede insanin giiciine olan inanci biitiinlestirmenin bir
yolu olarak gortilmiistiir. Kisa stireli olsa da gercek hatta
asirt gergek disicilik barindirir. Tema, dekor, 151k ve gol-
ge anlam yaratmak amaciyla abaruli bir sekilde kullanil-
maktadir. Sorunlar soyut bir diizlemde ele alinir.

Gecede Trampet Sesleri oyununa bakildiginda burjuva
sinifina yapilan elestiri agikga goriilecektir. Oyun, 1918-
1919 devriminde patlak veren sinif catismalarini ele alir.
[lk basta gercekgi hatta dogalcr bir yapi sergiler. Ancak
ilerleyen bolimlerinde sembolik ve disavurumcu simge-
ler goriilmektedir.

Oyun Miinih'te oynandiginda, oda duvarlari olarak yak-
lagik iki metre yiiksekliginde panolar kullanilmis, panola-
rin arkasindaki fona ¢ocuk resmi tislubunda biiyiik kent
goriiniimil ¢izilmigtir. Kragler'in her antresinden birkag
saniye 6nce, ay kirmizi renkte yanmusur. Her sey oldukca
fiitiirist ve disavurumcudur.

Brecht, oyunda tutkulu, azili devrimciler ve kalpsiz orta
sinifin gatismasint gosterir. Burjuva tarafindan haksizlik
yapiliyordur ancak haksizlik her yerdedir. Brecht hak-
sizliga kargidir. Fakat haksizlig1 proletarya yapabilseydi,
haksizliga daha az karst olacaktik demeyi de ihmal etme-
mistir. Oyunda hem burjuva oyun kisileri hem de pro-
leterler oldukea keskin ve sefkatsiz birer prototip olarak
cizilmiglerdir.

Karakterler oyun igerisinde zaman zaman kendi kararli
hallerinden uzaklagmaktadirlar. Bu uzaklagma, Brecht'in
daha sonraki eserlerinde goriilecegi gibi salt propaganda-
ya ya da sosyal adalete degil ayni zamanda sanatsal amag-
lara hizmet etmektedir.

Oyuna yoneltilen en yaygin elestiri, oyunun dramatik,
tematik ve tslup agisindan birlikten yoksun oldugu yo-
niindedir.

Gecede Trampet Sesleri oyununda olaylar gergekei hatta
igreti edecek kadar gercekeidir. Ancak oyun kisilerinin
durumlar kargisindaki tavirlari, 6zellikle oyunun baskisi-
si olan asker Andreas’in, hayatini kaderin ellerine teslim
ettigi o kaderci yapist, bitkin tavri, toplumsal sorunlarin
somut degil, soyut bir diizlemde ele alindigini goster-
mektedir.

Gecede Trampet Sesleri oyunu yaklasik olarak 50 burju-
va sahnesinde oynanmistir ve oldukea basarili olmustur.
Brecht bununla ilgili sunlari séyler: “Basar1 biiyiikei ve
bu da yalnizca benim yanlis kap1 ¢aldigimi kanitliyordu.
Basaridan kesinlikle memnun olmadim. Nedenini he-
men saptayamam. Igim hi¢ rahat degildi, o kadar. Agik
olmayan bir gosterim vardi, dyle ki akin akin elimi sik-
maya gelenler tam da — oyunumda olmasa bile- esasta
kafasina vurmak istediklerimdi. Hoglanmadig1 kimselere
top giilleleri yagdirip da ardindan ayn: kimselerin onu
kutladigi bir adama dénmiistiim: yanliglikla mermi diye
somun ekmeklerle ates etmistim. Sonra da gazetelerden
durumu 6grenmeye ugrasinca fark ettim ki, bagarimin
biiyiik bolimii sanatsal anlamda gerici basinin 6fkeli
tepkilerinde yatiyor. Demek, somun ekmegi elestiren de
varmis!” (Brecht, 2007)

Brecht'in bu oyunla ilgili kaygist sadece bu yonde ol-
mamistir. Oyunun konusunu segerken, kamunun ilgisi
nedeniyle mutlaka bir agk hikéyesi yazmasi gerektigini
distinmiistiir. “Bu oyunun yazilist ciddi bir parasal isti
ve tam da bundan dolay1 misteri seyircinin ihtiyaglarini
kavrama durumuna geldim”. Ne var ki tiim bunlara rag-
men Brecht’i asil ilgilendiren miilkiyet sorunudur. Ken-
disine giiniin kahramani gibi goriinen Kragler tipi, zaten
baska bir seye de olanak vermemistir.

Kragler, belli bir kadina sahip olmak istiyordur. Ve bu
olmazsa ruhsal agidan ¢okiintii yasamakta, elinden oyun-
cagi alinmis bir ¢ocuk gibi, ¢aresizce aglamaktadir. Anna
Balicke de Kragler gibi devrimci bir insan imajindan
uzaktir ve bircok kadinin aksine onun icin erkek, zorun-
lu bir ihtiya¢ degil ucuz bir liikstiir. Yani erotik alan,
burjuva toplumunda titkenmistir.

Yine de tiim bunlara ragmen, oyunun seyirci arasinda-
ki basarist bu ask 6ykiisiinde yatar. Fonda devrimin is-
lendigi ve 6n planda ask dykiisiintin oldugu bir oyun...
Ancak yine de bu ilk Alman devriminin bir tablo olarak
oniimiize getiriliyor olmasinin 6niine ge¢cmemistir. Bu
devrim, diplomatlarin sinirlerinin lacka olmasiyla basla-
mus ve askerlerce bitirilmis bir savasin ardindan gelmistir.
Burjuvazi bu savast olaganiistii bir gii¢ ile stirdirmistiir.
Savastan donenen askerler devrime katulmisti ¢iinkii bir
kisminin dért yil boyunca gormedigi tilke neredeyse ta-
mamen degismisti. Asker giderek proleterlesmisti. Ancak



Kragler gibi askerler, yasadiklari travmalar sonucu ne
tam anlamiyla burjuva olabiliyor ne de hakkiyla devrim
yapabiliyorlardi.

SONUC

Sonug olarak; 1917 Bolsevik Devrimi ile baglayan Sos-
yalist hareketler, I.Diinya Savast ile Monarsik Iktidarla-
rin gii¢ kaybetmesine ve yikilmasina neden olurken, bu
hareket Avrupada popiilerlik kazanmugtir. Savas sonrasi,
zaten monarsiye tepkili olan askeri sinif ile sosyalizmden
beslenen isci hareketleri birleserek, monarsik iktidarlarin
sonunu getirmislerdir. Kasim 1918'de bir kitle hareketi
Kayzeri devirmis ve Birinci Diinya Savast’'na son vermis-
tir. Ancak Almanya toplumu kokli bir sekilde demokra-
tiklesememis, i¢ ve dis catismalar devam etmis ve bunun
sonuglari korkung¢ olmustur.

Ekim 1918 sonlari: Kiel ve Wilhelmshaven'de bulunan
agtk deniz filosunun tayfalari, subaylarinin emirlerine
itaat etmeyi reddetmiglerdir. Amirlerinin silahlarini al-
muglar, riitbelerini sokmiisler ve sahil sehirlerinde ikti-
dar1 ele gecirmislerdir. Ertesi giin tersane iscileri greve
ctkmiglar ve askerlerin yaninda yer almiglardir. Alman
devrimi artik baglamistir. Biitiin bunlarin 6ncesinde Bi-
rinci Diinya Savagt yasanmistir. Bombalar, zehirli gazlar
ilk kez bu savasta kullanilmigtir. Bu, diinyanin o giine
kadar yasamis oldugu en kanli ve en fazla kayip verilen
savagt olmustur. Devrim bagladiginda, savas dérdiin-

cli yitlinin i¢inde bulunmakeadir. Her tilkeden yaklagik
olarak on milyon asker hayatini kaybetmis, bunun iki
kati kadar1 yaralanmigtr. Cephe gerisi de farkli degildir.
Devrimden hemen 6nce Almanya'nin savagi kaybedece-

gi soylentileri yayilmis ve bu sdylentinin ger¢ek olacag:
herkes tarafindan bilinmektedir. Buna ragmen Alman
donanmasinin komutanlari, Britanya donanmasina karg
son bir saldirt emrini vermistir. Bu bir intihar saldirisi
olacakur. Bunu tayfalar da biliyordur. Bu nedenle emre
uymay1 reddetmislerdir.

Kiyilarda baslayan isyan kisa siirede biitiin ilkeye yayil-
mis ve pek az direnisle karsilasmistr. Bir gordii tanigt o
giinleri soyle anlatmakeadir: “Bir hafta zarfinda devrim
Almanya’yt kasip kavurmustu. (...) Isciler toplaniyor,
gosteriler yapiyordu, ancak bunlar aruk tehdit amach
degildi, aksine seving gosterileriydi. Her yerde kizil bay-
raklar dalgalaniyor, iliklerde kizil seritler 1sildiyor, yiizler
giilliyordu. O kursuni, yagmurlu Kasim giinleri sanki
ilkbahar getirmisti.” (www.marksist.org)

9 Kasim sabahi protestolar baskente ulasmistir: Kenar
mahallelerden baglayan devasa protesto gosterileri, Ber-
lin'in merkezine akiyordur. Gostericilerin oniinden gec-
tigi kiglalarin bircogundaki askerler de onlara katlmistir.
Protestolarin baglangicindan birkag giin sonra imzalanan
bir ateskes anlasmas, Birinci Diinya Savasi’'nin dort yillik
kitle katliamlarina son vermistir. Iste “Gecede Trampet



Sesleri” boyle zamanlari anlatmaktadir. Brecht oyununu,
ilk olarak Berlinde yasanan 1919 Ocak ¢atsmalarinin
hemen ardindan yazar. Oyunun 6ykiisti yalniz zaman
olarak degil, konu malzemesi olarak da Kasim devrimiy-
le ve 1919 basindaki devrimci gatismalarla baglantlidir.
O donem yiiz binlerce asker cepheden doner ancak bun-
larin ¢ok azt devrimci ¢atigmalarda aktif olarak yer alir.
Bazilar1 evlerine gider bazilari da devrimci kalkigmanin
bastirilmasina kaulir. Brecht'in kardesi de kalkismay:
bastirmaya ¢alisanlardan birisidir. Yani Brecht, donemin
olaylariyla yogun bir hesaplagsma igerisindedir.

Yazar, 1920’de oyunu tekrar elden ge¢irmis ve geleneksel
bes perdelik yapidan kurtulup, oyunu bitiren bir dor-
diincti perde yazmaya calismistir. 1953 yilinda oyunu
yeniden ele alsa da pek bir degisiklik yapamamus, yaygin
olarak 1922 yazimi 6n plana ¢tkmistur.

Gecede Trampet Sesleri, ekspresyonist bir oyundur. An-
ti-romantik bir ask oykiisiidiir ve bir ask tiggeni tizerin-
den devrimin catigmast anlatlir. Bircok ekspresyonist
oyunda oldugu gibi ayaklanma ve devrim konularini ele
almakrtadir. Ancak devrim, oldukga basit bir bakis agisty-
la hiciv edilmistir. Brecht, “bu gérdiigiimiiz devrimciler
burjuvazisidir” der. Yazar oyunu geng yasta yazdigindan
genel kani, onun devrimin asil sorunlariyla basa ¢ikma
konusunda kendinden emin olmadig1 yoniindedir. Ken-
disi de o donemdeki bilgilerinin proleter kalkismanin
ciddiyetini gerceklestirmeye yeterli olmadigini, yalnizca,
kalkismaya bir sekilde katlmis savruk bir kahramanin
ciddiyetsizligini yazdigini anlatir.

Oyunun sonunda Andreas Kragler, devrim ve Anna ara-
sinda kalmis, ya yiireginin sesine uyup Anna’yr se¢mesi,
ya da 6nyargtya boyun egip onu itmesi arasindaki ikilemi
islenmistir.

Andreas Kragler i¢in romantik ay olmaksizin devrim
distiniilemez. O, ¢ocuk gibidir. Act ¢ekmeyi dahi
becerememekte ve bir agri hissettiginde bagirmaya
baslamaktadir. Onun devrimi, karisi kapilari kilitledi
diye evi darmadagin eden gergin bir adamin devrimi
olabilir ancak. Goriiniirdeki duygu dorugundan bir
anda doniis yapar. Kendisine inananlardan, ugruna tiirli
belalara katlandigy, sevdigi kadin; Anna icin vazgeger.

Andreas’in yasadigs ikilemi, tamamen apolitik ve biling-
siz bir sekilde ¢cozmesi ve de sadece tutkular: ve diirtiileri
nedeniyle Anna’yr se¢mesi, oyun icerisindeki devrim-
ci tavrint gergek dist kilmakeadir. Zaten Kragler tipiyle
birlikte kirmizi ay kaybolur. Son sahnede Kragler onu
pargalar. Clinkii bagindan beri istedigi seyi, ugruna ha-
yatta kaldigi motivasyonu yani Anna’yr almistir ve aruk

kirmizi aya ihtiyact yoktur. Fakat yine de oyun sonunda
burjuva sinifini tanimistir. “Oyle romantik bakip dur-
mayin!” diye seslenir onlara. Ciinkii biliyordur ki seyirci
onun kazanmasini degil, 6liip yitmesini istiyordur.

Brecht, Gecede Trampet Sesleri oyununda bir Alman as-
kerinin eve doniistinii anlaur. Asker, savasa giderken bi-
rakugindan daha kotii sartlarda bir yere donmiistiir. Bu
nedenle bir siire devrimci halk kitlelerine katilir. Ancak,
gitmeden evvelki kosullarina ulastiginda devrim saflarin-
da yer almaktan vazgeger. Bu konuyla ilgili olarak yazar,
gozledigim insanlarin davranislarini tasvir ettim. Konus-
malarindan alint yapum demistir. Brecht'e gore insanlar,
akalli ¢ikarlar icin miicadele etmiyor ve bu ¢ikarlar ugruna
can vermiyorlardir. Onun elestirdigi insanlarin ¢ikarlar
oyle gerektirdigi stirece miicadele ediyor ve olimii goze
aliyor oluslartydi. Ve bu ¢ikarlar hemen hemen her insan
icin farklilasiyordu. Bu nedenle miicadelenin siiresi de
cesitliydi. Bircogu miicadeleyi birakiyor hatta titkenince
karst safa gegiyorlardi. Insanlarin kendi gikarlariyla
hig ilgisi olmayan hatta onlara aykiri diisebilen fikirler
ugruna 6lmeye hazir olduklarinin bir yalandan ibaret
oldugunu disiiniiyordu. Bu nedenle de Kragler gibiler
bir zaman sonra devrimlerini proletaryasiz ve proletarya-
ya kargt yapacaklardi.
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Ana Bilim Dali, Lefkosa 2009



CANIKO BIR ARAYISTIR, BIR UMUTTUR,

BIR DUNYADIR...

James: “Garip bir tesadiif... Yillarca énceydi... Bir
aksam arkadagslarla beraber ge¢ saatlere kadar kafa
cekmistik. Sonra ayrildik. Ben bir siire, tek basima,
sokaklarda dolastim. Bir ara, bir képriiniin iistiinde
durdum. Cok dertliydim aslimda. Savastan yeni gel-
mistim. Geldigimde nisanlimin bir arkadasimla evlen-
digini duymug- ] '

tum. Oysa bana
“Seni omiir |
boyu bekleye- B8
cegim” diye ya- |
zardi. Hub... |
Neyse, gecelim
bunlari... Faz-
la romantik...
Annem ¢ok has-
taydr o aralik,
olmek iizerey-
di ve caresiz
bir haldeydim.
Gozlerim sula- SHES
ra dabmis, bu -

diinyanin  ya-

sanmaya deger olup olmadigin: diisiiniiyordum. Cid-
di, ciddi... Birden arkamdan bir ses duydum. “Hey
James, enayi misin sen? Bu kadar iizecek ne var kendi-
ni? Toparlan biraz.” Bir baktim, karsimda benim bo-
yumda, bembeyaz bir tavsan. Kopriiniin parmaklik-
larma dayanmas, bana giiliimsiiyordu. Bir an hayal
goriiyorum sandim. O, konusmaya devam etti. “Sen
deli misin?” dedi bana. “Derdin ne?” Anlattim...
Hih... Giildii... “Gittigin savas bu diinyanin ne ilk
ne de son savasi. Ihanet diinyanin kurulusundan beri
var. Oliime gelince... Yagarken 6liim yok. Oldiigiin za-
man da hayatta degilsin zaten. Kafa yormaya deger
mi?” “Burada mi élecegim yoksa” diye sordum. Giil-
dii. “Bu soruna cevap aramaya kallkma sakin. Insan
oliim saatini bilseydi hayata katlanamazdr” dedi.
Onu dinledikce, bir ferablik geliyordu icime. Birden
¢ok sevdim onu ve gitmesin istedim. Dost olmak iste-
dim onunla. “lyi ama” dedim. “Deminden beri ko-
nusuyoruz... Ben senin adinz bile bilmiyorum.” “Sen

CAN MURAT YASAR
SENGEL

sevdiklerine ne dersin?” diye sordu bana. O kadar
candandy ki... Ben de “Caniko derim” dedim. “Ne
tesadiif” diye giildii. “Benim de adim Caniko zaten”.

Tahminen kirk bes yil once, bir sonbahar aksami Ki-
ziltoprak Kent Sinemast, ilk tanigmam hayaumda ¢ok
onemli bir yer
tutacak olan
¢ “dost”’umla ve de
“tutku”mla. Nisa
Serezli-Tolga
Askiner  Tiyat-
rosu, “Caniko”
3 oyunu ile ilk kez
Kadikéy’deler.
Etkilendim  de-
mek yetersiz
kalir,  biiytilen-
dim demeliyim.
Insanlarla  olan
4 iliskilerimdeki
“Arkadas-
lik-Dostluk-Tut-
ku” tiglemesinde ilk adimi atlayarak yanima oturdu bu
sevimli tavsan...

Cigdem Talu’'nun dizeleri ne giizel yansitiyor Caniko ile
Can’in birlikeeligini.

Herkes bir sey aldi gotiirdii benden
Kimi umutlarimi, kimi hayallerimi
Kimi giizel duygularimi

Sen bagkalarina benzeme sakin
Hep béyle kal, hep “Can”a yakin

Ne kadar da dogru, bir elin bes parmagindan az sayida
olan gercek dostum diyebilecegim insanlarin yaninda hep
boyle kalds, hi¢ degismeden ve de hep bana yakin. Once
cocugum olarak gordiigiim “Tiyatro Caniko’ma adini
vererek (Su anda ne yazik ki devam ettiremesem de...),



daha sonra hayatimda besledigim ilk ve son evcil canli
arkadasim olan muhabbet kusuma adin1 vererek, insan-
larin benimle 6zdeslestirdikleri ve de dogum giinlerim-
de, yilbaglarinda veya cesitli firsatlarda bana hediye ola-
rak oyuncak tavsanlar getirdiklerinde. Ne sevingler ve ne
tiztintiiler atlattik hep birlikte birbirimize destek olarak.
Nedense {ziintiiler
insanda daha ¢ok
yer ediyor; Canim
her seyim annemi
ve babami, sevgili
ustalarim Nisa Se-
rezli ve Tolga Aski-
ner’i ¢iktiklari son-
suz yolculuklarina
ugurlarken birbiri-
mizden gii¢ aldik.
Her zaman Oldugu Misis Ethel Chauvcnet
gibi dimdik ayak- T S

ta durmaya devam

SEHIR KOMET'|

RKOCMEDI 3

Yrzan: MARY CHASE

Elwood Dowd
Misis Vela Simmcns
Mis H:ida Zmmons
Omar G {(ney
Dr. Chumley

Misis Chumley
Dr. Sanderson
Mis Kelly Earhemsire

Wilscn Kiinik hn:demesi

‘Elwood'un hem jresi . . . .
Veia'nin kizi
Elv.oodun aile avukald . . . .
AX ] hasizhikicrt miiichas:

D.. Chumley nin karis g
Dr. Chumley nin asistam

DGSTUM HARVEY

Tirkcesi: M. BASIR FEYZIOGLU
Sakneye koyan: RASID RIZA
OYNIYANLAR

Vak'a, bir &gle sonu ile gece yansi arasinda cereyan sder.
2.ci, 4.cli ve 5.ci perdeler, Dr. Chumley'nin Klinig.nde 1.ci ve 3.cii perdeler, Clwood Dowd'un evinde. (r—crr

parasiz kalmig eski bir oyuncu bulunur. Frank Fay adli
bu oyuncu bir zamanlar sahnede ve beyaz perdede iin
yapmuis bir isimdir. Fakat sekiz yildir alkolik oldugundan
sohretini ve biitlin servetini yitirmistir. Fay bir meyhane
kosesinde oyunu okumaya bile gerek duymadan teklifi

kabul eder.

Oyun  oynanmaya
baslar ve o kadar ilgi
gortir ki biitiin bir
yil elestirilerle gok-

PERIDE

lere cikartilir ve dolu
dolu oynanir. Da-
hast eser Amerikada
“Yilin En Iyi Oyu-
nu” secilip “Pulitzer
Odiiliv'nii kazanur.

Reyid Baran — Resid Giirzap

Bedia Muvahhid — Nezahat Tanyeri
Gontt! kit — Hilmagah Nerkan
Kem3l Tézem

Siahmed Karaca

Nezihe Becerikli — Tllrkzn Can
Mifit Kiper — lamat

Sadimzn Okiemesr — Mnnlli Kaynzk
Tuchzn Goker

Reha Hiral

Haldk Sanict

Melphat Hasznoflu — ‘Inet Siirer

Frank Fay ise eski
tntnt golgede bi-
rakacak bir bagart

edebilmek 1§in; 1§i‘ ¢ (4.-cli ve 5. ci perdeler arasinda fasila yoktur.) k : H
miz kan aglasa da ) ‘__. _— ‘ azantyor. SCle‘C{-
suratimizda  paril- T 7 £ngun Geen've @15110 0. S b /'7"'% le D %I[/%J’) lercLen )llalmz tikfi.llr
tili  maskelerimizle me' tuplart cgth
hediyeler, paralar,

“Gililen Adam”1 oynarken ve de “Cest la Vie!” derken
veya dudaklarimiz titreyip géziimiiz uzak bir noktaya
dalmis halde demeye calisirken.

James: “ Caniko’yu gormek i¢in ona inanmak lazim.
O, kendisine inanana goriiniir. Bu diinyada herkes
igin bir Caniko vardw. Ama bulmasini bilmeli.”

Mary Chase “Cani-
ko-Dostum  Harvey”
adlt oyunu yazip New
York'un biiyiik tiyatro-
larindan birine gonde-
rir. Tiyatronun Patronu
eseri begenir ve derhal
sahneye koymaya karar
verir. Fakat oyunu y6ne-
tecek olan yonetmen bu
oyunun kesinlikle tut-
mayaca@l gorisiindedir.
Bunun iizerine tiyatro
sahibi oyunu dostlarina
ve elestirmenlere okutur
, aynt cevabr alir: “Bu
oyun tutmaz.”. Tiyatro
Patronu biitiin bunlara ragmen kararinda israr eder ve
oyuncu aramaya baglar. Kendilerine oyunun bagrolii 6ne-
rilen oyuncularin hepsi bu oyunun tutmayacagini soyle-
yerek oneriyi red ederler. Bu arada yillardan beri issiz ve

Caniko adina yazilmis ¢ekler geliyor. Onuruna verilen
partilerde hayali dostu Caniko icin yer ayirirlar.

Frank Fay manevi inanglari olan bir adamdir. Bu basa-
risinin zamaninda isledigi bir sevabin 6dili olduguna
inanir : Bir giin, bir arkadagiyla Meksika’ya giderken ara-
basinin 6niine bir Tav-
san ¢ikmig. Fay Tavsani
ezmemek icin direksi-
yonu kirmis. Araba bir
hendege  yuvarlanmus.
Fay tavsanli oyundaki
bu basarisinin, hayatini
kurtardig: tavsana borg-
lu olduguna inanmisur.

“Caniko-Dostum Har-
vey”, Amerikadan sonra
Avrupada da ayni ilgi
ile kargtlanmistir.  Bu
komedi insanlar1 gil-
diirmekten ziyade hic-
vetmek i¢in yazilmisur.
James tipi bir hiciv 6ge-
sidir. Onun kisiliginde
icimizde hasretini duydugumuz ideal insan tipini bulu-
ruz. Cevresini kusatan bencil, yalanci, cimri, iftiract bir
stirli insanla kargilagtirirsak act gergegi gorebiliriz. O bize



manevi ylizimiizii, ahlak kimligimizi gosteren bir ayna

gibidir.

Ulkemizde ilk kez 1953
yilinda “Istanbul Beledi-
yesi Sehir Tiyatrolar:” nda
“Dostum Harvey” adiyla
oynanan bu eser daha son-
raki yillarda 1975-1976 se-
zonlarinda “Caniko” adiyla
“Nisa Serezli-Tolga Askiner
Tiyatrosu” nda, Nisa Serez-
[’nin vefaundan sonra ise
1993 Nisan ve Mayis ayla-
rinda “Canim” adiyla yal-
niz otuz gosteri i¢in temsil
edilmigtir. 2001-2002 se-
zonunda “Tiyatro Caniko”
nun onuncu yilinda “Cani-
ko” adiyla oynanmistir.Ve

2012-2013 sezonunda Yirmi Birinci yilinda “Caniko”,

MiSA SEREZLI ASKINER SEVGI BIRLIGI  NiSA SEREZLI ASHINER SEVGI BIRLIGI

MICKEY” CANIKO “Harvey” 1950 yilinda filme ¢ekil-

mis, bas rolii James Stewart tarafindan oynanmuistir.

KoMmepl

YAZAN ) MARY CHASE

(EVIRENLER BETUL MARDIN
NISA SEREZLI

YOMETEN TOLGA ASKINER
DEKOR-KOSTUM OSMAN JENGEZER
MOZIK ERTUGRUL GAYIROGLU
§ARKI SOZ0 TOLGA ASKINER
MUZIK KAYTT GELISIM STODYOSU
SEZER BAGCAN

GRAFIK TASARIM ERTUGRUL RARABULUT

. LEVENT

YONETMEN YRD SINAN YOCEL
I§IK EFEXT SAHNE TEKNISYEN
KEMALETTIN AKDAG ASIM RARAKUZ

YD KsEL RSKIMER - cAN FEweEt ARZIVI

ANIM

"Harvey"
2 aol.fm 4 TARLO

OYNAYANLAR

\ "Sahneye girig arasyla’

| MYRTLE MAE SIMMONS AYSEN GRUDA
RITA SIMMONS GOKSEL KORTAY
LARRY SINAN YOO,
JAMES COOPER TOUGA ASKINER
ETHEL TEYZE BELKIS DILLIGIL
FOTO MUHABIR! Bl GO
JANE EBRU YILDIZ
MARTIN BORA AYANOGLU

\ Dr. TOM SANDERSON SERDAR GURES

] Prof. W. CHUMLEY HALIT AKGATEPE
BETTY CHUMLEY MERAL KDCTKEROL
Av. HOLDEN SELGUK
BILL DEXTER NECATI BUGIG

“Tiyatro Caniko” da perde agmistur.

Yazar Mary Doyle Chase 25 Subat 1907°de Amerikada

Colorado eyaleti Den-
ver kentinde dogdu.
Ogrenimini Denver
Devlet Okullarinda, §
Denver Universitesi,
Colorado Universite-
si, Boulderde tamam-
ladi.1928'de  Robert
Lamont Chase ile
evlendi. Ug ¢ocugu
vardur. Gazetecilik,
reklamailik yapti.
1945 yilinda CANI-
KO “Harvey” adli
oyun ile Amerika'nin

en iinlii odiillerinden
biri olan PULITZER

odiiliinii kazandu.
1947 yilinda Denver & =
Universitesi ~ O6gretim ok
tiyesi olarak calig-
maya bagladi. Eser-

leri arasinda “BEN,
UCONCU  — K-

DINLAR BIRLIGI — FAZLA IS — BIR ICIM SU
— ONUMUZDEKI YARIM SAAT — BAYAN SEY
— BERNARDIN - LOLITA — ARMAGAN OYUN
~ MIDGIE PURNS - KOPEK BAKICILARI ve

SAHNE TOZU TIYATROSU

Tirkge’'mize ilk geviriyi
“Dostum Harvey” adiyla
M.Basir Feyzioglu yapmus.

Daha sonra Ustam Nisa
Serezli ve duayen Betul
Mardin tarafindan “Ca-
niko” adiyla yeniden
¢evrilmis. Burada bu iki
kisiyi biraz tanitmak is-
terim.

Nisa Serezli Istanbul'da
dogdu. Erenkoy Kiz Li-
sesi'ni bitirdi. Daha son-
ra Lozan Universitesi'nde
Fransiz Filolojisi ve Gaze-
tecilik  6grenimini yaptu.

Yeni Sabah Gazetesi ve Hayat Mecmuasi’'nda muhabir

olarak calist. Tiyatro ile ilgisi ogrencilik yillarinda bag-

BENIM

- YAZAN: MARY CHASE
YONETEN: CAGLAR[$GOREN

6] ][]

@

ladi. LU.T.B Genglik Tiyatrosu ve Cep Tiyatrosu'nda

oyuncu, yonetmen ve
8@ ccevirmen olarak calis-
8 malar yapti. Universi-
| teyi bitirip gazetecilik
8 yapug yillarda da ti-
yatro ile iligkisini de-
vam ettirerek Bristol,
Erlangen ve Avignon
Tiyatro Festivallerine

katildi ve BBC Tele-

vizyonu'nda oynadj,
sonunda tiyatro tut-
kusu agir basugin-
dan asil meslegi olan
gazeteciligi  birakip
1961de profesyo-
nel olarak Dormen

Tiyatroswna  katl-
di. SAHANE ZU-
GURTLER ve TATLI

~ KACIK oyunlarinda-

ki rolleri ile 1964 VE
1968 yillarinda iki kez
“ILHAN ISKENDER

ODULU”, 1974 “INCI GAZETESI YILIN SANATCI-
ST ODULU, 1975 “HURRIYET KOLEJI YILIN SA-
NATCISI ODULU” ve 1977-1978 tiyatro déneminde
“NALINLARIN TURKUSU”

oyunu ile Ankara

Sanatseverler Dernegi’'nin en iyi kadin oyuncu édilini



kazandi. Tiyatro oyunculugunun yani sira Fransizca ve
Ingilizce'den dilimize yirmiden fazla oyun gevirdi ve adap-
te yaptr. “SOKAK KIZI IRMA — KUCUK KULUBE
— SEVGILIME GOZ KULAK OL - KIRMIZI VAZO
— BIT YENIGI - ASSSK - HAVYAR MI MERCIMEK
MI — CIPLAK AYAK — BORUSUNU OTTUREN —
BEN BU ISE GELEMEM — HAYAT HOSTUR GERI-
SI BOSTUR — CANIKO - CIFTE KUMRULAR” vb
gibi... -

Betul Mardin 01
Aralik 1927de
[stanbulda  dog-
du. 1946da Ar-
navutkdoy  Ameri-
kan Kiz Koleji'ni
bitirdi. Cocuk
Esirgeme Kurumu
ve Amerikan
Dershanesi  gibi
sosyal hizmetlerde
gorev aldi.  Ozel
olarak Ingilizce —
Tiirkge dersleri verdi. 1957°de Terciiman Gazetesi'nde
magazin sekreterligi yapti. 1953'de Amerikan Haberler
Merkezi’nde miidiir yardimeiligina gegti. 1959°'da Hal-
dun Dormen ile evlendi ve dramaturg olarak Dormen
Tiyatrosu'nun ¢aligmalarina kauldi. 1960'dan itibaren
sekiz yil siireyle Dormen Tiyatrosu’'ndaki ¢aligmalarini

Prodiiksiyon Menajeri ve Dramaturg olarak siirdiirdii.

1967°de BBC’nin televizyon kurslarina katilmak icin alu
ay stireyle TRT tarafindan Londra’'ya gonderildi. 1967
Ekim’inde Ankara Televizyonunda oyun bélimiini kur-
du ve TV oyun prodiikeorii olarak ¢alisti. 1967 — 1972
yillar1 arasinda Londrada ¢esitli kuruluglarin halkla ilis-
kiler bolimii mudirligiini yapti.1972'de yurda dondi.

Halkla Mliskiler
konusunda Tiirki-
ye'mizin duayeni-
dir. Nisa Serezli ile

birlikte ~CIPLAK
AYAK - BORU-
SUNU OTTU-
REN - ASSSK
| — GEL BOSANA-

b LIM — CANIKO
oyunlarini dilimize
cevirdi ve adapte

yaptu.

Tiyatro Caniko’nun 10.Yil Brogiiriinde Sayin Peda-
gog Nurdan Dogurtan “Caniko” oyununu géyle yo-
rumluyor:

“Mary Chasee 1945 yilinda Pulitzer odiilii kazandiran
oyun yazildigindan 8 yil sonra Tiirkiyede Sehir Tiyatrolar:



tarafindan sahneye konmus. Aradan gecen 75 yilda Tiirki-
yede ve diinyada defalarca oynanmas. Bir oyun i¢in ne gii-
zel ne sans. Fakat

sam bu kadar zor ve kiymetliyken neden biz de onun soyle-
diklerine kulak vermeyelim? “C'est La Vie!”

bir oyunu bu kadar Tiyatro  Cani-
CANIKD { HARVEY ) ko’nun 21.Yl

soluklu  yapan sey CANIKD ( HARVEY S .
naﬁr’ KOMEDT Z BolLuM f 4 TABLO Br0§ﬁrﬁnde Sa-
YAZAN : MARY CHASE yin Yazar ve Fel-
- _ CEVIRENLER : N1SA SEREZLT - BETUL MARDIN . .
Neden  bircok sa- g0, b antsmant : ENGIN GURMEN ‘s‘efec1.Ce,fn Kertis
natgr  bu  oyunu  YENETEN : CAN MURAT YASAR SENGEL ' YASIMOA Caniko” oyunu-
halkla  paylasmak oyysvaniar « Sahneye airis sirasiyla ) nu gdyle yorum-

icin bu kadar cok
ve ozverili bir emek
harcamis?  Neden
bu kadar cok ve

MRYTLE MAE SIMMONS H
RITA 3SIMMONS :
MARRY 3
TAMES DOWD :
ETHEL: “TEfrE :

JANE :

stk oynanmas? Ne-  MERTIN . ;
N DR.TOM SANDERSON :

den  yillar icinde  FroF.w.cHUMLEY 3
: BETTY CHUMLEY :

bu oyun bazi tiyat- 5" 0 SEC :

rocularla  nerdeyse
bzdeslesmis?(Iste
Nisa Serezli —Tolga
Askiner ,iste Can
Murat Yasar Sengel) Ve en onemlisi neden halk bu oyunu
bunca yil severek seyredip, cosku ile alkislamas?

BILL DEXTER

Sanirim cevap insana ve duyguya dair olan bu oyunun giin-
celligini siirekli korurken evrenselligini de yakalama-
sinda.

Tiyatrocular her dinemde bireyi ve

toplumu daha iyi olusa gotiirme
ye ¢aligirlar. Bunu da seyirciler
rutin yasam iliskilerinin disin

ctkaracak sorular sordurup, yen:
pencereler agtirmaya ¢alisarak ya-

parlar.

Bireylerin kendine ve diinyaya gide-

rek yabancilastigr giiniimiiz kosullarinda
Caniko bize: mantik, gereklilik, hesapls-
lik, maddeci bir alisveris, ben merkezc:
bir yasants yerine anlayis, hosgori, seve-
cenlik, saygi,hesapsiz bir veris, ani yasaya-
bilme, karsiliksiz sevgi gibi kavramlar: bir kez
daha yeniden hissettiren bir oyun.

Bu oyunu James Dowd’un zayif egosunun, yasadig:
travmatik yasantilara dayanamayip, bir akil hastals-
gimin kendine ozgii ditnyasina kacarak ozgiirlesen bir
adamin, traji komik ykiisii olarak izlemek, yiireginde
sevgi, duygu olan bir izleyici icin miimbkiin degil.

Ciinkii Caniko bizimle konusuyor eger izin verirsek. Ya-
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luyor:

“Bazen insana ger-
cekten daba itesi
lazimdr. Ve o otede
yarattiklarimiz ha-
yatin bizden esirge-
diklerini bize geri
verebilir. Bu kagcis
insan olmak adi-
nadir kimi zaman.
Gene de biliriz, hatirlariz uzaklasmak istedigimizi. O hayat
ki kurdugumuz kagis diinyamizin cevresine kalin duvarlar
orsek de bir yolunu bulup oraya sizar. Hayattan istifa et-
mek istegiyle yarattiklarimiz bize hayatin icinde korunakls
alanlar yaratir. O korunakli alanimizda yine de
vasadigimiz hayattan baskas: degildir.

Caniko yalnizhgimizdr, caresizligimiz,
borkumuz, mutsuzlugumuz, kirginli-
imiz, arzularimizdir. ..

b Cuaniko hep aradigimiz, ama bu-
lamayacagimiz kendimizdir.”

o

o Caniko” oyunu 19 Subat 2020

tarihinden itibaren “Canim Be-
nim” adiyla [zmirde. Izmir Sah-
¢ ne Tozu Tiyatrosu Actor Club

tarafindan  sahneleniyor. Oyunu
orijinal tekstinden(Mary Chase) ve
»ugiine kadar yapilan ¢evirilere ( M.
3asir Feyzioglu - Ustam Nisa Serezli
'e duayen Betul Mardin) bagli ka-
larak ben Can Murat Yasar Sengel
eniden uyarladim... Oyunun
Yonetmeni Caglar Isgéren oyu-
nu oya gibi isledi.

Oyun baslamadan 6nce Psi-
kolog-Yazar-Elegtirmen  Sa-
yin Pimnar Cekirge Beyefendi



bakalim “Canim Benim - Caniko” ve Can Murat
Yagar Sengel icin nasil bir yorum yapmis : AY-
NADA YANSI BULUP COGALAN O HUZUN..

19 Subat 2020 taribinden itibaren “ Canim Benim ” Iz-
mir Sahne Tozu Tiyatrosu'nda sahnelenmeye baglayacak...

Ve asil onemlisi,
Can Murat Sengel,
hayatindaki  tek
tutkuya, tiyatro
sahnesine  aktor’
ve oyunu, Mary
Chase'in “Har-
vey“ adly eserinden |
wyarlayan® olarak
geridonmiis olacak.

Can Murat Sengel
gercekte uzun boy-
lu, beyaz tavsanin
dostu, o orta yash
adamin ta kendisi- '

dir. Sinir tanimaz i_"‘
diisleri,  heyecan- 1
lars, hep bir umut 4 ’ P
araytp bulma caba- EE

—————

lart... sigindign igsel
siirgiinler  ve  her
defasinda  yeniden
baslayabilme

giicii.  Egilip  bitkiilmeden, Dabha-

yuvarlanmadan.
st usul usul tamir eder hayatr Can Murat Sengel.

Giin gelir neredeyse tiim insanligt kucaklayacak replikler,
sarkilar arasinda bulur kendini. Aslinda biraz da “1ath Ka-
¢tk Opal “dir 0. Kendi iislubunca yasar. Sozde degil ozdedir
tiyatro sevdast. Varsin sayrisal olsun. Ne fark eder ? Can Mu-
rat Sengel nezahat dolu duygular: temize ¢ikarir sabnede.

James karakterini, tahmin ediyorum yine geri alinamayacak
kadar kendinin kilacak. Tolga Askiner, James Stewart’1 an-
mamiza neden olacak bir kez daha. Hayattan izlenimler su-
nacak, o incelikli yorumuyla. Rolii ‘sabici “kilma ¢abasvyla...

Mary Chase, bana gore, savas sonras: yasanan yilgin-
liklara, acilara bir wmut 15191 olarak yazmisti “ Har-
vey “ i. Seneler gegtikge iz biraktr oyun. Cok sevildi.

Finalde, nasil ~ desem, kalp yumruk olup, boga-
za takilir her defasinda. Hep o melodram esintisi.

Sayils giinler kalds, perdenin acilmasina. Can Murat Sengel
gozlerinde hareler yaratan 151k cakimlars, amansiz telaglars,
sahne heyecaniyla doludur simdi.Nabz: adeta sakaginda
atryordur, eminim. Yiiregi gogsiinden firlayacak  gibidir.
Canz yanwyordur.
Fena  haldedir.

Ama o uzun boy-
lu, beyaz tavsa-
5 nin kendisini big
birakmayacagi-
ni bildigi - igin,
yine de rahattur.
Hlle bir yerlerde
kalmis o acimsi
tatlar: zaten cok-
tan silip atmig-

tir  belleginden.
Ve 19 Subat
2020 aksa-
mi: Can Mu-

rat  Sengel  ya-
sar kildigr rolle
gercek  kimligi
arasindaki  sini-
r1 bir defa daha
ihlal edecek.
hatirlayacak. Yasananla-

yasanacak olanlar:.

Keskin mavileri

71, yasanmayanlart,

“Canim Benim “ sezondan sezona gegsin, alkisi cok olsun.
Emegi gecen herkesi simdiden kutluyorum.

James: “ Gozlerimin is1gydr o... Gozlerimin 151gina
alyyorsunuz... Dostumuz Caniko’ya benim tarafim-

dan Allabaismarladik dersiniz degil mi?”

Alu yil sonra sahneye donmemi saglayan Sayin Caglar
Isgoren Beyefendiye ve Sahne Tozu Tiyatrosu Aileme
siikranlarimla. 1yi ki varsiniz.

Sanatsiz ozellikle de tiyatrosuz kalmayin. ..

“Sevgi-Saygi-Hosgorit” “Clest La Vie!”



FATIH KUGUK: VARLIGIMIN

TEMELINI SANATTA BULDUM

‘Plastik Agklar’ ile sanat yonetmeni olarak giindem-
desiniz. Oncelikle bu zor giinlerde tiyatro yapmanin
zorluklarindan bahseder misiniz?

Oncelikle maliyetler agisindan bakmak lazim. Ozellik-
le 6deneksiz tiyatrolar bu

konudaki

zirvede yasayanlar. Tiyat-

zorluklar1 en

ronun bir is kolu olarak
goriilmemesinden  kay-
nakli zorluklardan dola-
y1 sekedriimiiz herhangi
bir ticari igletmeyle ayni
kefeye konmakta. Ode-
neksiz bir tiyatronun tek
geliri sattigr bilettir ve bu
bilet bedelinin neredeyse
yarisinin KDV ve gelir
vergisi olarak devlete git-
tigini, Sgk, depo ve sto-
paj maliyetlerini de isin
icine katugimizda tiyat-
rolarin ¢ok kazanmadig:
goriilecektir.  Kesintiler-
den kalan kisimla tiyatro
tim masraflarint (oyun-
cu teknik ekip, nakliye,
transfer, kira, reklam, sgk,
yemek ve konaklama vb.)
karsilamak durumunda.
Tabi burada sponsorlar
akla gelebilir ancak tilke-
mizde tiyatro i¢in yatirim
yapacak bir sponsor bul-
mak neredeyse imkénsiz.
Aslinda devlet firmalara
sponsorluk  masraflarini
gelir vergisinden diisme imkani veriyor ancak firmalar
boyle bir tercihte bulunmuyorlar. Genelde bu haklarini
film ve diziler i¢in kullaniyorlar. Bunun i¢in kanunlar
miisait ama zihinler miisait degil. Biz degil belki ama
sonraki nesiller belki bu zihniyetlerin degisimine sahit
olabilirler. Iste o zaman cekilen zorluklar hem seyirci
hem tiyatrolar agisindan hafifletilebilir. Tek getirisi se-
yirci olan bir sektorde 6zellikle ekonomik kogsullarin git

 MUSTAFA iRi

gide kotiilesmesi, tilkede yasanan ulusal ve politik kaoslar
ilk olarak tiyatroyu etkilemekte ve su an iilkemizle be-
raber tiim diinyanin maruz kaldig1 salgin nedeniyle bu
illetten kurtulsak dahi uzun bir zaman insanlar kalabalik
ortamlara girmekten imtina edeceklerdir. Buda maalesef
birgok tiyatronun sonunu
getirebilir.

Oyuncu ve yapimc ola-
rak deneyimli bir tiyatro
emekgisi olmak, hayati-
ni1 sanata adamak ne tiir

fedakarliklar gerektirir?

Sanirim akli feda etmeyi
¢linkii beynimiz zaman
methumu  olmadan
rekli ¢alistyor  diigiinii-
yor. Bircok seyi bir arada
disinmemiz  gerekiyor.
Boyle durumlarda ekiple
biitiinlesip biz olamazsa-
niz alundan kalkmak ha-
kikaten zor hale gelebilir.
Kendimize vakit ayirma-
miz zor olsa da &gren-

su-

mek, siirekli kendimizi
gelistirmek  zorundayiz.
Zamanimizi, zihnimizi,

enerjimizi tamamen isi-
mize vermemiz gerekiyor.
Clinkii  stirekli  degisim
ve gelisim icinde olan bir
is yapiyoruz. Zamani iyi
yonetebilmek, sorunlarla
miicadele edebilmek ve
biz olup ekip ruhu yarata-
bilmek i¢in donanimli olmak sart. Ama sunlari da soy-
lemem gerekir ki; kisi kendini hayattaki amaciyla ilgili
sorgulamasi gerekir. Ben kendi varligimin temelini sana-
tin iginde buldum. Insan amacina inaniyorsa, inandig
yolda fedakarlik yapmay1 da goze alir. Sikinular ve zor-
luklart gogiisler hatta bunu kazanima cevirir. Ister sanat
olsun ister olmasin her secilen yolun zorlugu ve tabii ki o
zorlugu asmak i¢in katlanilan fedakarligt vardir. Hayatta



higbir sey kolay degil; kimi sectigi yolda hayallerini feda
eder, kimi duygularini, kimi sevdiklerini, kimi zenginli-
gini, kimi de kendini... Yani her se¢im bir zorluk getirir,
her zorlukta bir fedakarliga sebep olur. Hayat secimler-
den ibaret.

Plastik Asklar’ oyununun yaratim siireci nasil gegti?

Oncelikle sunu soyleyeyim, ben Plastik Asklar oyununun
yapimcist degil Genel Sanat Yonetmeni ve yapim koor-
dinatdritytim. Degerli dostum Latif Koru ki 6zellikle ya-
pimct olarak ilerde ismini ¢ok duyacaksiniz, bir olusum
kurdugunu, bu olusumun icinde yapim seslendirme cast
ve tiyatro oldugunu beni de tiyatronun baginda gormek
istedigini sdyledi bir hayalden bahsetti ve ben o hayali
dostumla yasayabilmek i¢in tiim tecriibe ve birikimimle
kendi tiyatromu dahi ikinci plana alarak evet dedim.

Ben Plastik Askalar oyununu daha 6nce okumustum
oyunu degerli oyuncu arkadagim Leman Aydin 6nermis-
ti. Kendisi miithis zeki ve 6ngoriisii gok kuvvetli fikirleri-
ne her daim giivendigim bir tiyatro insanidir. Oyunu ilk
okudugumda bayildim. Yazarimiz Ali Ciineyd Kilciog-
lu'nu da ilk bu oyunla tanidim. O kadar sade ve akici dili
ve espri anlayigt vardi ki, hemen iki kitabini daha oku-
dum. Miithis bir kalem; onu tanimak biiyiik bir kazanim
sahsim adina.

Oyuna gelecek olursak; okurken géziimde canlanan ilk
oyuncu Oya Basardi. Oyundaki Alev, git gelleri olan,
duygu degisimleri keskin ve dominant bir karakterdi.
Oya abla miithis bir se¢cim olur diye diisinmiistiim. Boy-
le zor bir karakterin onun gibi usta bir duayenin elinde

leziz bir sunuma doniigecegini biliyordum. Kadere ina-
nan biri olarak sevgili arkadasim Seving Ozer'in 1srartyla
gittigim bir tiyatro galasinda kendisiyle kargilagtik. Se-
ving Oya ablayla tanistyordu. Sonra kendisinden bizi go-
riistiirmesi igin irtibata ge¢mesini rica ettim. Sag olsun
Oya abla istegimizi kirmadi ve cihangirde bir kafede Latif
Koru, ben, Seving Ozer ve Oya abla ¢ok samimi ve sicak
bir sohbet gerceklestirdik. Ardindan oyunu okuyacagini
ve begenirse kabul edecegini séyledi. Iki giin sonra oyu-
nu ¢ok begendigini sdylemesiyle siire¢ bagladi. Partneri
icin bircok aday oldu tabii ki. Bu konuda Oya ablayla
danisikli olarak hareket ettik ¢iinkii onun sahnede mutlu
olmast ve beraber sahne paylasacag kisi ile arasindaki iyi
enerji Latif ve benim i¢in birinci 6ncelikti. Bu konuda
cok sansliydik. Ciinkii Begiim'le (Begiim Birgoren) ta-
nistik. Muhtesem bir oyuncu, muhtesem giizel bir ruh.
Tabii ki o giizel 15181 hepimizi biranda kapladi. Oyun as-
linda iki perdeydi ancak yapugimiz toplantilarda oyunun
tek perdeye indirmeye karar verdik. Oyun tarzi olarak
biraz absiirt tiyatroya yakin diyebiliriz ama ¢ok teknik
tizerine bir yonelimimiz olmadi. Ciinkii Ciineyd Kil-
croglu tiim yapilmasi gerekenleri parantez igi diye tabir
ettigimiz sekilde yazmigti. Cok iyi iki oyuncunun perfor-
manst ve iyi bir ydnetmenle muhtesem bir sonu¢ ¢ika-
cagint biliyorduk ve 6yle de oldu. Oya ablanin da 6ne-
rileriyle yonetmenimiz Orgun Ucal ve dramaturgumuz
Aysem Savascl textte bazi degisiklikler yapti. Ozellikle bir
duayenle c¢alistyorsaniz boyle avantajlariniz oluyor tabi.
Orc¢un (Orgun Ucal) ¢ok basarili ve geng bir yonetmen.
Onunda ismini gelecekte bir¢ok bagarili iste duyacagiz
diye diistiniiyorum. Yaptugimiz toplantlarla ve prova sii-
recinde oyunu son haline getirdik. Dekor tasarimda bu



isin ustalarindan Mete Yilmaz ile ¢alisuk kendisiyle en
iyi sonucu yaratmak adina defalarca toplanular yaptik.
Ozellikle oyunumuzun siirprizi barkovizyonun dekorda
nereye konulacagy ile ilgili ¢ok kafa patlatuk. Ciinki ge-
zici bir tiyatroysaniz bir sorun yasamamak adina her sah-
nede uygulanabilir bir ¢6ziim bulmaniz gerekir.

Cok eglenceli ve unutulmaz bir prova siireci gegirdik.
Ben dogum sancisina benzetirim béyle stiregleri. Karak-
ter olustururken de oyun ¢ikartirken de biraz sancili ge-
cer; ama bu sanci aslen iyi bir is ¢tkacaginin isaretidir ve
oyle de oldu. Bir annenin ¢ocugunu ilk kucagina aldig:
andaki mutlulugu gibiydi bizim premiere sonrasi sevin-
cimiz. lyi bir ekip ve uyum olusturduk.Isimize inandik
ve gergekten ok iyi bir is cikardik. Emegi gecen herkesin
ellerine saglik.

Oyuncu ve izleyici arasinda ko prii gorevi goren iglerin
sanata kars1 biiyiik bir saygi oldugunu diigiiniiyorum.
Yola ilk ¢iktiginiz, tiyatro diinyasina adim attiginiz
dénem ne zaman ve nasil baglads?

[lkokuldaydim. Sinifimiza gelen benim yaslarimda bir
cocugun tim sinif éniinde monolog oynamasi ve her-
kesi kahkahaya bogmasi beni ¢ok etkilemisti. Giinlerce
onun taklidini yapmaya calistim. Ozellikle onun 6zgii-

veni hepimiz tizerinde yarattug etki oyunculuk meslegini
secmemde ilk adimimdi. Kader bu ya ortaokul yillarim-
da Erol Giinaydin’la tanisum. Onun 6giitleri ve yonlen-
dirmeleri beni bu giinlere getirdi diyebilirim. Geleneksel
tiyatro ile ilgili kendisinden ¢ok sey ogrendim. 2000’li
yillarin baginda tanistigim Miisfik Hoca (Miusfik Kenter)
tiim bakis agimi ve hayat hikayemi degistirdi diyebilirim.
Tiim sahne bilgimi ondan 6grendim. Ilk profesyonel
tiyatro hayatim da onunla basladi. Sonrasinda malum
kiiciik roller, oyunlar amatér galigmalar beraber yiiriidii;
ama asil ben buraya aitim dedigim yer ise bir Anadolu
turnesinde ¢ocuk oyunu oynarken dikkatimi ¢eken iki
¢ift mavi gozdii. 7 yasindaki o kiiciik kiz ylesine agkla
bakiyordu ki sahneye; iste o an, Miistik Hocanin tiyatro
hakkinda soyledikleriyle ne demek istedigini anladigim
and1. O kiigiik kizin gézlerindeki ask o giin bana gecti ve
bu meslege asik oldum ve halen agkimiz devam ediyor.

Plastik Agklar diginda Fatih Kiiciik bagka neler yapi-
yor? Keyf-i Pazar nasil bir oyun?

Yaklasik 7 yildir bir kadin derneginin (Vizyoner Kadin-
lar Dernegi) sanat danismanligini yiiriitiiyorum. Onlarla
birgok projeye imza atma sansim oldu. Son olarak pro-
jesini ve hikayesini yazdigim Giilimse Gelecege proje-
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sini gergeklestirdik. ilk olarak 2018 yilinda Mardinde
baslatugimiz projeyi dogudan batiya kardeslik kopriisii
kurmak adina tilkenin geneline yaymay: diisiiniiyoruz.
Hedef kitlemiz 6ncelikle ilkokul ¢aginda tiyatro izleme-
mis kdy okulu ¢ocuklari idi. Birlik beraberlik kardeslik
duygusuyla giilimse gelecege diyerek ¢ikugimiz yolda
Mardin'in tiim ilcelerinde 15 bin ¢ocuga ulastik. Ar-
dindan batiya yelken a¢ip Balikesirde 10 bin, son olarak
2019da Bitliste 5 bin ¢o-
cugumuza ulastik. Bunlarin
yaninda sezon baginda tiyat-
romuzun yeni oyunu Keyf-i
Pazar'it  sahneye koyduk.
Degerli dostum Tanya Aksu
Gokdeniz'in yazip yOnetti-
gi; oyuncu bir ¢iftin beraber
gecirdikleri bir hafta sonu
komedisi. Oyunumuzda eg-
lenceli bir dille tiyatronun
ve oyuncularin sorunlarini
da irdeliyoruz. Bunlarin ya-
ninda gegen yaz doneminde
de iki sinema filmi cektim.
Heyecanla onlarin vizyona
girmesini bekliyorum.

Yapimcilik, bizlerin bil-
medigi bir alan. Siz bu
alandaki insiyatifinizi
agirlikli olarak tiyatro igin
kullandiniz. Bunun nedeni
nedir?

Cok duymussunuzdur “ti-
yatro isi deli isidir sevmeden
yapilmaz” diye. Her meslek
sevmeden yapilmaz tabi; 1z-
dirap vericidir. Ama tiyatro yapiyorsaniz sevmenin ya-
ninda baglanmakta gerekir. Bunu saglayanda tutkudur.
Tiyatronun i¢inde olmay1 seviyorum. Ciinkii buldugu
viicutla, tasidigt ruhla, kanli, capcanli yasayan ve beni
yasatan bir sanat. Nefes alabilmek i¢in tiyatro yapmali-
yim. Viicudunuzu yasatmak icin gidaya yatirim yapar-
siniz. Bende ruhumu yasatmak i¢in tiyatroya yatirim
yaplyorum.

Oyunculuk deneyimleriniz de oldu. Hangi oyunlarda
sahne aldiniz?

Ozellikle son yillarda yapim ve dizi calismalarindan do-
lay1 pek sahne alamadim; ama bende iz birakan ve yer

aldigim bazi oyunlar séyle: KADIN ISTERSE, GONUL

DOSTU YUNUS EMRE (Yunus Emre), SEMS ILE
MEVLANA (Mevlina) ve gecen yil yer aldigim KOME-
DIHANE. Oynadigim dizilerden bazilari ise SEVADA
KUSUN KANADINDA (Necmettin Erbakan), ALIYA
(Ratko Miladig), DIRILIS ERTUGRUL (Niko) rolleriy-
di. Ayrica gegen yaz yer aldigim iki sinema filmi; degerli
hocam Mesut Ugakan’in yonettigi ve basrol oynadigim
SUVEYDA; digeri ise Banu Kaptanogullari’nin yénettigi
ASKSIZIM isimli filmler.

Yonetmenlik sizce nedir?
Iyi bir yonetmen nasil

olmalidir?

Yonetmen: Yazar, reji, oyun-
cu, oyun metni, dekor, mii-
zik v.b. sahneyle ilgili ne var-
sa arasindaki iliskiyi uyumlu
bir bi¢imde yoneten ve sah-
nelenmeye deger bir tiriin or-
taya ¢tkaran kisidir.

Iyi bir yonetmen bence kol-
tugunda bir¢ok karpuz tasi-
yabilen kisidir. Iyi bir yonet-
men olmak i¢in psikoloji ve
sosyoloji bilmek sart diye dii-
siniiyorum. Ayni zamanda
resimden ve heykelden an-
lamali, mizik bilgisi olmali,
tarih bilmeli, vizyonu genis
olmali ve siirekli aragtirmali.
Evrensel bir dile erisebilmek
icin ulusal ve uluslararasi bir-
cok oyunu izlemeli, biriktir-
meli ve kendini zenginlestir-
melidir diye diistiniiyorum.

Dizi ve sinema sektoriinde 6nemli girisimleriniz var.
Gergekten de digardan goriindiigii kadar eglenceli mi
sektor?

Evet. Bence diinyanin en keyifli ve yaratict meslegini ya-
ptyoruz. Ancak bizim {ilkemizde bu keyfi yasamak ba-
zen 1zdirap haline déniigebiliyor. Uzun ¢alisma saatleri
son dakika gelen senaryo metinleri; bazen bu eglenceli
meslegi zor hale getirebiliyor. Bosna da Aliya dizisinde
calisirken yonetmenimiz Ahmet Imamovi¢'in bir sozii
vardi: “Siz Tirkler ¢ok yeteneklisiniz iyi oyunculariniz
var soyleneni hemen kapiyorsunuz”. Bunun sebebi de
bizim ¢alisma kosullarimiz olsa gerek. Baska liksiimiiz
yok ciinkii. Bagka tilkelerde aylar siiren karakter analiz-



50 Soylesi

leri bazen bizde 15 dakikaya sigabiliyor. Cogu zaman
oyuncu, oynadig1 karakteri oynarken tanimak zorunda
kalabiliyor. Ama gene de bu sektdriin icinde olmanin
verdigi keyiften biiyiik degil bu sikintlar. Oyunculuk bir
bosalim benim igin. I¢imde biriktirdigim karakterleri di-
sart bosalttgimda daha ¢ok kendim olabiliyorum. Tiim
icimdeki o kalabaliktan kurtulmak beni 6zgiirlestiriyor
clinkii.

Idealist biri olarak
‘sanat’ adina bir
manifesto  yazsa-
niz, sistemin bozuk
carklarina kars1 ne-

ler soylemek ister-
diniz?

Soylenecek o kadar
cok seyin oldugu
bir tilkede yastyoruz
ki aslinda; “Sanat
diinyay1 yansitan bir
ayna degil, diinyanin
onunla sekillendiril-
digi bir ¢ekictir,” der
Bertolt Brecht. Bu
soylem bile sanatn
giiclinii gosterir as-
linda. Ancak bunun
gergeklesebilmesi
icin oncelikle tiyat-
ronuzun evrensel bir
dile sahip olmasi ge-
rekir. Evrensel olabil-
meniz i¢in toplumda
sanat ve edebiyatin
gelismesi  gerekir.
Edebiyat ¢ok 6nem-
li, bir toplumun di-
lini yansitir, 6ziini
yansitir. Aslinda ya-
kin tarihimize bak-
ugimizda cok degerli
insanlar yetigtirmisiz. Nazim Hikmet, Necip Fazil, Aziz
Nesin, Yasar Kemal, Cemil Meri¢, Melih Cevdet An-
day, Sebahattin Ali ilk aklima gelenler. Ama biz onlarin
edebiyata, sanata katkilarini konugsmak yerine ideolojik
fikirlerine takilip milletge ling yoluna gitmisiz. Yillarca
bu edebiyat neferleri bu kaos ortamindan beslenmek
ve tiretmek durumunda birakildilar. Yerli yazarlarin sa-
yisint arttrabilirsek tiyatro gelisir. Diisiinsenize, Ingiliz

Ratko Mladié

tiyatrosundan Shakespeare’i ¢ikartalim. Acaba Ingiliz ti-
yatrosundan bu kadar bahsedilebilir miydi? veya edebiya-
tindan. Agik fikirli nesillere ihtiyacimiz var. Cocuklarimiz
daha erken yagta sanatla tanigmaly, sanatla biiyiimeli. Re-
sim, heykel, dans, miizik gelismeli. Ancak toplum ola-
rak bu gelisimi saglarsak bu bozuk carklart onarabiliriz,
gelisebiliriz, sanatimiz1 evrensellestirebiliriz. O kadar gii-
zel bir cografyada yastyoruz ki; diisiinsenize ne doguyuz
ne batyiz bir sentez
olusturup bu sayede
ozgiin bir tarz ve es-
tetik yaratabiliriz.

Tiim sikintilar ve
kotii giinler bitti-
ginde, oniimiizdeki
sezon i¢in planlari-
mz neler? Ornegin
‘Plastik Asklar’ sah-
ne almaya devam
edecek mi?

[simizin geregi her
zaman 1 yil Oteyi
diisiinerek  hareket
etmemiz  gerekiyor.
Su giinlerde biraz
gelecegi  diisiinmek
zor; ama Umidimizi
yitirmemeliyiz. San-
ki her sey yarin yeni-
den baglayacak gibi
M harcket  etmeliyiz.

s Tabi ki planlarimiz
' var. Yeni oyunlar,
yeni arayislar olacak;
mesela giiliimse ge-
lecege projesini ¢ok
onemsiyorum. Onii-
miizdeki yil daha da
genigleterek  devam
ettirmeyi istiyorum.
Birkag yeni oyun fik-
rim var. Gene yerli yazarlarla ¢alismak istiyorum. Onun
disinda Plastik Asklar tabi ki devam edecek, devam et-
tirmek istiyoruz. Oya abla memnun, Begiim memnun,
seyirci memnun, hepimiz memnun ve mutluysak neden
devam etmesin? Cok giizel bir ruh olusturduk ekip ola-
rak ve devam ettirmek niyetindeyiz. Oya abla bir okul
gibi. Ondan hepimiz ¢ok sey 6greniyoruz. Umarim uzun
yillar ¢alismaya devam ederiz.



Fotograf: Shwere Knochen

VIYANA SAHNELERINDEN ORNEKLER

Viyana, tarihi boyunca sanatsal yasami odak almis sehir-
lerden biri. Kente yalnizca sanatsal amagla gelen kisiler
de var. Bu sanatsal yasamin en 6nemli pargalarindan bi-
rini sahne sanatlari olusturuyor. Tiyatro, Opera, bale ve
miizik en olgun
eserlerini burada
tiretmis, burada
tiretiyor. Bu sa-
nat mekanlari-
nin mimarisi de
ayrt bir sanatsal
irin.  Onemli
tiyatro gruplari-
nin kendilerine
ait binalar1 da
bulunuyor.  Bi-
nalarin ihtisamli
gortintimlerini
ic  mimarideki
gorsel zenginlik
daha da aruriyor.
Volksoper, Bur-
gtheater, Volks-
theater, Raimund Tiyatrosu, Viyana Devlet Operast,
Theater an der Wien, Schauspielhaus Wien, Akademiet-
heater akla ilk gelen tiyatrolardan. Alternatif diyebilece-
gimiz mekanlar saydigimizda 6zellikle tiyatroya dair bir
yogunluk goze carpiyor.

Shwere Knochen (Iri Kemikler)

Avustury2nin énemli tiyatro gruplarindan Volkstheater,
2000 kisilik asil mekaninin tadilata girmesi nedeniyle bu
sezon (2019-2020) oyunlarint Miizeler Meydanindaki
Salon E'de sahneliyor. Bu sezon repertuvarlarindaki Peer
Gynt, Sezuan’in lyi Insani oyunlarinin yani sira benim de
izleme firsat1 buldugum Schwere Knochen (Iri Kemikler,
ceviri bana ait) oyunu ayni zamanda 15 Ocak tarihinde
promiyerini yapan 2020 yilinin ilk oyunu. Oyun David
Schalko’nun ayni adli yaklasik 600 sayfalik romanindan
uyarlama. Schalko’nun dérdiincii romani olan Iri Ke-
mikler, yazarin Avusturya tarihi {izerine yapug: ayrintli
aragtirmalar sonucu olusturulmus popiiler yani da olan
bir kitap. Fritz Lang’in “M” filmini mini dizi olarak gii-
niimiize uyarlamaya calisan yazar, Iri Kemiklerde 1930-
1950 Avusturya’sinin ruhuna sadik kalmay: tercih etmis.

MUSTAFA BAL

Viyana'nin yer alti diinyasini merkeze alan kitapta olaylar
sokak jargonunun kullanimina varincaya kadar gercekei
ele alinmig. Bu 6zelligine ragmen Avusturyali okur tara-
findan yadirganmamis. Hatta kitap Avusturyali edebiyat

£ ' elestirmenleri ta-
rafindan  6nemli
bir

goriiliiyor.

eser olarak

1938'de Almanya
tarafindan ilhak
edilen  Avustur-
yada  ozellikle
Viyananin  Ed-
berg bolgesinde
tam bir su¢ bél-
gesi olusturulur.
Uyarlandig: kitap
nedeniyle tarihsel
yanint  koruyan
oyun, yonetmen
Aleksander Cha-
rim’in gergekiistii
yaklagimi nedeniyle baska bir boyut kazaniyor. Kitabin
yasanmis bir olayr natiiralist bir bigimde ele almasinin
karsisinda yonetmenin bakis agist tarihsel gerceklerle bu-
nun farkli bakis agilari sunarak nasil aktarilabilecegine
ornek goriilebilir. Yonetmenin tam bir kara mizah olug-
turma niyetini gorebiliriz.

Dev bir bebek olarak dogan Ferdinand Kreutzler, sug or-
taminin i¢inde dogar ve 2. Diinya Savas’'nin ardindan
giiglenerek dondiigii Viyanada bir ¢ete kurar. Onun gibi
dolandiricilar Dachau (Nazi Almanlari tarafindan agilan
ilk toplama kamp1) ve Mauthausen (Linz yakinlarinda-
ki yesilliklerde agilan Auswitch’ten daha zorlayici sartlart
olan kamp) toplama kamplarinda yedi yil gegirirler.

Sinema ve televizyon dizi ¢alismalariyla bilinen David
Schalko'dan yapilan Iri Kemikler uyarlamasi Avustur-
yada promiyeri yeni yapilmasina ragmen Volkstheater'in
sanat yonetmeni Anna Badoranin sahneleme dili zor
olan bu romani neden oyunlagtirmak istedigine kadar
sert elestiriler de almis. Bu tercihin nedenini bilemesek
de uyarlamay1 yapan Anita Augustin’in zor bir ise kalkis-
ug1 bir gergek.



Yonetmenin gergekiistii bakis agisini yansittigi ve sembo-

lik yani agir basan kullanimlar var. Toplama kampinda
SS subaylarina palyaco kostiimii giydirme, Ferdinand’in
yliziinti kirmiziya boyama, ti¢ tekerlekli ¢cocuk bisikle-
tinin sahne iizerindeki dolanimi vb. calismalar akilda
kalmiyor degil. Ancak sembolizmin dozunun kagirildig:
durumlarda gercek ile gercek olmayan arasindaki iligki-
nin kopma riski de var. Ozellikle bu oyun gibi iig saatlik
tarihsel yani olan oyunlar i¢in. Aynt durum sahne tasa-
rimi igin de gecerli. Ivan Bazak’in sahne tasarimi zaman
gegislerini verme konusunda sembolik olmanin diginda
bir gorev tistlenmiyor.

Alman dilini etkili kullanma, gercekiistii yaklagim tercihi
ve ellinin tizerindeki roman karakterini sahneye tagtyan
dokuz oyuncunun oyunculuk giigleri adina bagarili olan
oyun, yazarin sinema ve televizyon dizisi anlayisina daha
uygun yaklagimi nedeniyle tarihsel yanini ve tarihsel
kimliklerini koruyup olay zamanini daha saglam kurarak
ele alinabilir.

Kiinye:

Yazar: David Schalko’'nun (Schwere Knochen roma-
nindan uyarlama)

Yonetmen: Alexander Charim
Uyarlayan: Anita Augustin

Dramaturji: Heike Miiller-Merten

Sahne, kostiimler ve video: Ivan Bazak

Fotograf: Carmina Burana

Miizik / kompozisyon: Matthias Jakisic, Sam Vahdat
Isik: Julian Paget, Mauritius Luczynski

Thomas Frank, Peter Fasching, Isabella Knoll, Matt-
hias Luckey, Sebastian Pass, Andreas Patton, Lisa-Ma-
ria Sommerfeld, Birgit Stéger, Lukas Watzl, Matthias
Jakisic / Simon Schellnegger (E Keman),

Sam Vahdat / Markus Jakisic (Klavye), Lenny Dick-
son / Thomas Kifer (Davul)

Carmina Burana

Viyanadaki sahne sanatlart opera ve bale eserleri ile ken-
disini kanitlamis durumda. Bu kalite standardini koru-
yan topluluklar, 1500-2000 kisilik salonlarint her zaman
doldurabiliyorlar.

Volksoperdeki Carmina Burana ggsterisi {i¢ boliimden
olusuyor. Secilen her {i¢ eser de bale olarak sahnelendi.
Debussy’nin Bir Kir Tanrisinin Ogleden Sonrasi, Ra-
vel'in Bolerosu ve Carl Offun Carmina Buranasi. Bu
prodiiksiyon 2013 yilinda Avusturya Miizik Tiyatrosu
En lyi Bale Prodiiksiyonu 6diiliinii kazanmis. Viyana
Devlet Operast ve Volksoper’in is birligi ile ortaya ¢ikari-
lan bu tiglemede her ti¢ eser de koreograflarin klasik bale-
yi kendilerine 6zgii bicimde sunmalart ile ortaya ¢ikiyor.

Koreograf Boris Nebyla, Claude Debussy’nin Bir Kir
Tanrisinin Ogleden Sonrasi bestesini sahneye tasidi. Bir
preliid bicimindeki eser, 20. yiizyilin 6nemli orkestra
seflerinden Pierre Boulez tarafindan modern miizigin
doniim noktasi olarak goriiliir. Bes dakika stiren iki ki-



Fotograf: Carmina Burana

silik bale adindan da anlagilacag: gibi izlenimci miizigin
bir 6rnegini seyirciye tasidi. Izlenimci miizikeeki Ravel-
Listz, Chopin- Debussy etkisi ¢ok kabul goren bir konu-
dur. Debussy’ nin miizikle ¢ok yakin iliski kurdugu resim

ve siir onun eserleri i¢in de 6nemli kaynaklardan biridir.
Hatta konu ettigimiz eser, Fransiz sair Stephane Mallar-
me ve Beheet Necatigil’in siirlerinde bagka bir dilde kar-
stmiza ¢ikar. Cikis noktalari bir kir tanrisi olan Pandir.

Avrupa halk sarkilarindan yogun olarak etkilenen Mau-
rice Ravel'in aslinda Ispanyol dans ritmi olan boleroyu
bale formunda bestelemesi ile “Bolero” ortaya ¢ikar. Bir
[spanyol icki evinde calisan kizin etrafindaki insanlart
dansa ¢agirmast hikiyenin baslangicidir. Volksoper’in
Andras Lukacs koreografisindeki Bolero’su da kendi agi-
lisint ilk dans¢inin digerlerini dansa ¢agirmasi ile baslar.
Ravel'in resimdeki emprestyonist etkiyi miizige tagimasi
sonucu ortaya ¢tkan beste, ritim ve armoni tizerine ku-
ruludur. Biitiin parca boyunca ritmi agilist yapan bateri
tutar. Nefesliler ve yaylilar daha sonra girer ve ona eslik
eder. Ritim sert trampet vuruslariyla gittike etkisini ar-
urir. Danscilarin hareket diizeni de bu tempoya uygun
hareket eder.

Kendisinden sonraki bestecilere ritim ve armoni konu-
sunda bir referans kaynagi olan Ravel’in Bolero’su 2000’li
yillarda bir telif boslugu nedeniyle kamu malina doniisi-
yor. Kimi miizik elestirmenlerince basitligi ve tekdiizeligi
bakimindan 6nemsenmeyen bu eser uluslararasi bir ka-
bul gormiis ve diinyanin 6nde gelen gruplari/ orkestrala-

r1 tarafindan siirekli calinmaktadir. Ravel’in Bolero’sunu
her izledigimde/ dinledigimde (iki bale, bir konser) deyi-
min gergek anlamiyla titylerimin diken diken oldugunu
soyleyebilirim.

Vesna Orlic tarafindan koreografisi yapilan Carmina Bu-
rana ise Carl Offun daha ¢ok sahne kantat bi¢iminde
sahnelenen eseridir. 19. ylizyilda yayimlanan eser, 13.
ylzyil Avrupa yasamini anlatan 300 Latince ve eski Al-
manca siirden olusur. Bolero gibi ritmik yani da olan
eser; ahlaki 6gretiler, ask sarkilari ve insanin kétii yanlar
olmak tizere ti¢ boliimden olusur. Yaklasik doksan dakika
siiren eserde Orlic’in de yapugt gibi insan sesi 6n planda-
dir, orkestra insan sesini desteklemek icin kullanilir. Carl
Off da bunu daha 6nce belirtmistir: “Miizik siirden giig
alarak gelisti.”

Giiglti tarumi ve sade bir estetik yaklagimi olan Volkso-
per Carmina Burana’si dini elestiri boliimii disinda sahne
kullanimini da aza indirgeyerek Offun “Yeni Ilkel” yoru-
munun disina ¢gikmamis.

Kalitesinden 6diin vermeyen, klasik oyunlar1 oynama-
sinin yaninda Avusturyali gen¢ yazarlari da sahneleyen
Viyana tiyatrosu seyirci tarafindan daima el tstiinde tu-
tuluyor. Giindiiz gezilecek miizeleri, oyun dncesi igilecek
Viyana kahvesi ve izlenecek oyun ile biitiin giin boyunca
keyifli anlar yaganacak bir kent, sanki sanat i¢in yaraul-
mis.



SAVASI SORGULAYAN BES KAPI:

KAPILARIN DISINDA

AVASIN YORULMAZ

) -

[ 11 g

Yolcu Tiyatronun sahneye koydugu Wolfgang Borc-
hert'in yazdigi Kapilarin Disinda tiyatro oyunu Tiirki-
ye'nin dogrudan veya dolayli olarak etkilendigi Suriye,
Irak, Libya, Yemen ve diinyanin diger cografyalarindaki
savaglar nedeniyle daha da 6nem kazaniyor; ¢iinkii oyun
savasin sebep oldugu maddi kayiplari disinda “duygusal”,
“ahlaki” ve “toplumsal deger” kayiplarina yogunlagtyor.

Savagin maliyeti genelde can ve mal kaybr1 olarak deger-
lendirilir. Oysaki en biiyiik yikim toplum ve birey tize-
rinde olusan travmalarda kendini gosterir.

Savasta bir insan hayatni kaybettiginde toplumsal, ah-
laki degerler kaybediyor. Savas, 6liim ve maddi yikimin
yaninda nefret, ayrimcilik, hayat sevincinin 6lmesi, askin
ve siirin anlamsizlasmasidir da. Savagin tahribatlar1 tize-
rine daha ¢ok sey yazilabilir.

Savagin tahribatlari tizerine ¢ok sey yazilabilir, asil olarak
vurgulamak istedigim genel olarak sanatin 6zel olarak ti-
yatronun savas karsisinda tavrinin ne olmasi gerektigidir.

\

Bu anlamiyla estetik kaygi yaninda, karsit olmak (-
halif demek istemiyorum. Mubaliflik iktidar: ¢agristirzyor
dolayistyla mubalif, iktidara talip olandir. Hangi iktidar
olursa olsun tiyatronun protest olmasi gerektigi diisiincesin-
deyim.) tiyatro sanatunin gereklerinden oldugu kanisin-
dayim.

Kapilarin Diginda, oyunu metin olarak belirttigim bu
iki temel 6geyi (estetik-karsitlik) tagtyor.

Wolfgang Borchert tarafindan yazilan oyun ilkin 13 Subat
1947°de Almanyada radyo tiyatrosu olarak yayinlanir.
Opyunun tiyatro sahnesindeki promiyeri ise Borchert’in
oliimiinden bir giin sonra, 21 Kasim 1947'de, Hambur-
ger yapilir. 26 yasinda hayatini kaybeden yazar Nazi kar-
stithigt sebebiyle belirli araliklarla cezaevinde kalir. Kapila-
rin disinda Wolfgang Borchert’in tek oyunudur.

Savas karsit1 olan oyun 1947 yilindan giiniimiize kadar
diinyanin bir¢ok yerinde sahnelenir. Tiirkiye'de ise 1993-
1994 sezonunda profesyonel olarak ilk kez Istanbul Dev-



let Tiyatrosu'nda Ozgiir Erkekli'nin rejisiyle sahneleni- On oyunda 6liim ile tanri arasindaki diyalog ‘evrensel
yor. adaletin’ artik ciiridiigii {izerine bir tartgmadir. Oliim
dolayistyla adaletsizlik, sevgisizlik ve kotiiliik galip gelir;

1995 yilinda Duvara Kargi Tiyatro Toplulugu tarafin- tanrt ise yash ve iiziintiiliidiir.

dan ‘Disarda Kapinin Oniinde’ adiyla metin 1995
Tiirkiye’sine uyarlanarak sahnelenir. Oliim ve tanrinin konusmasi sonrasi bes sahne yani bes

kapi aralanir.
2006-2007 sezonun-

da Aludan  Sonra |
Tiyatro  tarafindan
sahnelenen oyun,

Birinci kapi, Beck-
mann’in  kendisidir.
Intihar, yasama se-

2019-2020 sezonun-
da Yolcu Tiyatro tara-
findan sinema tekni-
ginden (animasyon)
de yararlanilarak Er-
sin Umut Giiler’in re-
jisiyle yorumlanryor.

Oyun, her sahnede
bir “kap1” metaforu-
nu kullanarak disa-
vurumcu karakterini

- vinci, ¢eliskiler, ya-

sadiklar1 ve yasamak
istediklerini yansitir.
Aslinda Eble Nehri
Beckmann’in  girda-
bidir. Olmek isteyen
de yasamak isteyen de

" kendisidir. Savas son-

rast stres bozuklugu

| olarak up literatiiriine

gecen bu duygu kar-
magasl, savasl yasayan

gosterir. tim toplumu da yansitir. Bu anlamda Beckmann toplu-

Anlamsal olarak her kapi, savasin farkli tahribatlarini mun kendisidir.

sorgular. Ikinci kapi, genelde evlilik kurumu, 6zelde ise kadindir.



Bircok sey gibi, evlilik hukuku ve toplumun olusturdugu
“evlilik degerleri” savasla birlikte anlamini yitirir. Varolus
sebeplerinden biri olan sevme ihtiyact ve ask duygusu,
yozlagir. Savaglarda kadin elde edilmesi gereken bir “ga-
nimet” ve ‘savas hizmeti’ olarak goriiliir.

Ugiincii kapi, binbaginin kapisidir. Savas kosullarinda
agliktan ve soguktan 6lenlerin cogu riitbesiz ve alt riit-
bedeki askerlerdir. Savasta kahraman olanlar ise, yokluk
doneminde bile sefahat icinde yasayan generallerdir.
Ugiincii kapi, genel olarak “savas ekonomisini” sor-
gular.

Dordiincii kapi, sanat kapisidir. Savasta en biiytk'§
yaray! alan olgularin baginda gelir sanat. Sava§ A
sonrast veya savas esnasinda gergekleri
oldugu gibi yansitmali m1 yoksa g
savastan yorgun diisen insanlart %§
eglendirmeli mi? Bu ayni za-
manda giiniimiiziin de
onemli  sorularindan

degil midir?

Besinci kapi, aile ka-
pisidir. Kisinin kok sal-
dig1, cocukluk anilarinin
biriktigi evdir. Savas, cocuklugu, ani-
lar1, kéklerin oldugu her seyi yikar.
Mezarlar artik sahiplerine ait degildir.
Kaybedenler ile kazananlarin mezarla-
11 bile ayridir. Kazananlar “kahraman”
ve “iyi” kaybedenler “suclu” ve “koti”.
Onemli olan kimin hakli veya kimin haksiz oldugu degil
kimin kazanip kimin kaybettigidir. Savasta “adalet” kaza-
nilana gore belirlenir.

Oyunun ozgiin metninde 6lim; sisman ve stirekli
gegiren bir cenaze servisi miidiirii olarak tasvir edilirken,
Yolcu Tiyatro'nun rejisinde ise cenaze servis miidiir ol-
dukga zayif ve neredeyse cinsiyetsiz olarak yorumlaniyor.
Oliimiin “cinsiyetsiz” olarak yansitilmasi, oyunun disa-
vurumcu oziiyle orttistiyor. “Cinsiyetsizlik”, “tiksinme”
ve “korku” ogeleriyle kisilestirilen 6liimii, Emre San-
car'in hakkiyla canlandirildigint diisiiniiyorum. Oyun-
cunun mimik, ses ve hareket ritmi, 6liimiin ti¢ 6gesini
oldukga iyi yansitiyor.

Beckmann karakterini canlandiran Cenk Dost Verdi,
savasin yaratu8l caresizligi, sevgisizligi, siginma duygu-
sunu, kizginhigi, tiksinmeyi ve kendinden kagisi, yiiksek

tempolu oyunculuguyla seyirciye aksettiriyor.

Asker esini, binbaginin esini, “yeni” ev sahibini canlan-
diran Pervin Bagdat, bir oyunda birden ¢ok duygu du-
rumunu canlandirmasiyla ¢ok basarili bir performans
sergiliyor. Asker esi olarak “beklemeyi” ve “arzulamay1”;
binbaginin esi olarak “vurdumduymazlig1”, “hoyratlig:”;
Beckmann’in evine yerlesen yeni ev sahibi olarak “arsizli-
g1” usta oyunculuguyla seyirciye yansitirken, elindeki de-

vasa orgii ile de oyuna masalsi neredeyse “mitolojik”
denilebilecek bir atmosfer katiyor.

® Biitiin bu duygu durumlarini titizlikle yoneten
ve sahne matematigini (anlamsal biitiinlik ve
ses- hareket- 151k dengesi) ¢ok iyi bir bi¢cimde yo-
rumlayip uygulatan yénetmen Ersin Umut Gii-
ler, tiyatro 4 estetigi adina giizel bir yapit
B ousturmus.

_Isik ve animasyonlar oyu-
b nun genel atmosferi ile
uyum i¢inde olmasi, renk
gecislerinin - bazen  sert
bazen de yumusak olmasi
oyunun bir diger artisi olarak
degerlendirilebilir.

Animasyonlarin fantastik olmastyla oyundaki
disavurumculugunun aluni ¢iziyor. Tanr ile
konugmalar, nehir efektleri, animasyonun yan-
sttldig perde ile oyun sahnesi gorsel olarak da
uyum i¢inde olmasi tiyatro estetigi agisindan ol-
dukea bagarily, izleyiciye ise ‘seyir hazzi’ veriyor.

KUNYE

YAZAN: Wolfgang Borchert

CEVIREN: Behget Necatigil

YONETEN: Ersin Umut Giiler

OYUNCULAR: Cenk Dost Verdi, Pervin Bagdat, Burak

Uzen, Emre C. Sancar

ANIMASYON TASARIMI: Tufan Dagtekin
KOSTUM TASARIMI: Ozlem Kaya

ISIK TASARIMI: Servet Ergiin



