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TIYATRONUN KORONAYLA IMTIHANI

ERBIL GOKTAS

2020 yili, insanlik tarihine de, sanat tarihine de, tiyatro tarihine de ¢cok “6nemli” bir yil olarak gececek. Cok 6nemli
bir tarihe taniklik ediyoruz. Bu taniklik diinyay: iyilikler yoniinde ne kadar degistirip degistiremeyecegimizin de
pusulasini getirip 6niimiize koyuyor.

Yiiz yilda bir goriilen bir salgin, geldi yasamlarimizi derinden etkileyen bir felakete dontiserek herkesi aylarca evlerine
kapatti. Biz de tam bu sirada Yeni Tiyatro olarak Prof. Dr. Sema Géktag'in “titopya” yarismasinda 6diil almis Yerin
Altinda oyununu sahnelemeye baslamistik. Utopya yarismasinda 6diil almisti ancak, derdini “ters iitopya” yani
“distopya” bi¢iminde anlatiyordu. Diinyay, her yeri kaplayip insanligt soluksuz birakan pembe doku, Amerikadan
baslayip okyanusu asarak Ortadogu’ya kadar gelmisti. Bircok cevresel felaketle birlikte, fiziksel ve toplumsal depremleri
de tetikleyerek insanlarin takinmasi gereken tavirlari ele aliyordu. Bu siiregte, pandemi olmasa da zaten diinya biiyiik
cevresel ve toplumsal felaketlerin esiginde yastyordu; insani, insanligt utandiracak olan milyonlarca felaket zaten
hayatimizdaydi. Covid 19, bunun tuzu biberi oldu, insanlar evlerine kapanmak zorunda kaldi, tam ii¢ buguk ay,
basta tiyatro olmak tizere insanlar1 bir araya getiren, toplu olarak gergeklestirilen sanatlar yapilamaz duruma geldiler.
Toplumun biitiin kesimleri gibi, tiyatro ¢alisanlari da cok zor durumda kaldilar, ¢oziim iiretmeye caligsalar da, bunlar
gelip gecici ¢oziimlerdi. Yine de sanatimizin ¢ogu sorunlari enine boyuna tartisilarak ¢oziim arama yollarina gidildi.
Bunlarin en énemlilerinden birisi yiizlerce tiyatronun gesitli ¢atilar altinda bir araya gelmesidir. Sonra devletin,
Kiltiir ve Turizm Bakanligr'yla diger ilgili bakanliklarin yani sira belediyelerin de kiiltiire, sanata, tiyatroya 6nem
vermelerinin geregi iyice anlagild1.

TEBRIKLER MURAT ATAK, TEBRIKLER MERSIN

Degerli tiyatro insani, egitmen ve yonetmen Murat Atak Mersin Belediyesi'nde Sehir Tiyatrosu'nu kurarak bu
sancili dénemde ¢ok basarili bir ise imza atti; bu basarida elbette Belediye Baskanindan tiim tiyelerine kadar ¢ok
kisinin pay1 vardir, onlari da yiirekten kutluyoruz. Sanatimiz igin katki koyan herkese tabii ki tesekkiir ediyoruz
ancak toplumun aklinin ve yiireginin en 6nemli gidasi olan sanatsal etkinlikleri diizenlemenin yoneticilerin gérevi
oldugunu da vurgulamak istiyoruz. Basta ¢ocuklarimiza, genglerimize tiim insanlarimiza tiyatronun o moral veren,
iyilestiren giliciinii ulagtiran herkese sevgilerimizi ve saygilarimizi sunuyoruz. Tabii ki sifirdan baglamak kadar, daha
once yapilanlarin, var olanlarin iistiine yeni seyler koyup devam etmek de ¢cok 6nemli ve saygt degerdir.

Biz de tiim bu yapilanlari, tiyatro icin gosterilen ¢abalari, hem dergimizde, hem de yeniden giincelleyecegimiz web
sitemiz www.yenitivatrodergisi.com adresinde bikmadan usanmadan giindeme getirecegiz. Ayni zamanda Yeni
Tiyatro Istanbul ve Anadolu Emek ve Basar1 Odiilleri’'nde de insani anlatan, insan bigimli heykelciklerimizi daha
uzun yillar, solugumuz yetip enerjimiz var olduk¢a sunmaya devam edecegiz. 2020'de diizenleyecegimiz torenimiz
icin ¢aligmalarimiz siirtiyor. Gegen yil Dada Salon Kabarettte ¢ok farkli ve muhtesem bir torene imza atmustik;
bu yil da yine uzun siire konusulacak bir 6diil toreni i¢in tiim dostlarimizin, yazarlarimizin, elestirmenlerimizin
disiincelerine agik oldugumuzu belirtmek isterim. Yeni Tiyatro, adinda belirtildigi gibi “yeni” olan her seye agik bir
olusumdur.

Sanatin ve tiyatronun soylu yollarinda her tiirlii sikintiya kargin caba gosterenlere, ilgilenenlere, destek verip izleyenlere
bin selam olsun!...



BERGUZAR KOREL'DEN TEK KISILIK OYUN
“KIZLAR VE OGLANLAR"

Dennis Kelly
Oyun hakkinda; Kiinye
Kizlar ve Oglanlar 6zlemek iizerine bir oyun. Yazan: Dennis Kelly

Yoneten: Ibrahim Cicek
Ceviren: Hira Tekindor

“Insanlarin cesaretlerine hayran kaliyorum.

Nasil cesur her biri, nasil diiriist, nasil comert insanlar...
Yardimct Yonetmen: Giiven Murat

Hayata karst bu comertlikleri... Biliyorum ¢tinkii boyle bir aci ya- Akpinar, Meltem Ceylan
say1p, hala nefes almaya devam ediyor olmak, diinyadaki en biiyiik Dekor & Isik: Kerem Cetinel
kahramanliklardan biri...” Kizlar ve Oglanlar giizelligin, askin, ¢o- .

cugun, evin, paranin ve en énemlisi basarinin degerini anlatan bir Miizik: Omer Sanigedik
oyun. Diisiinsenize biitiin bu saydiklarimizin bir anda hayatiniza Fotograf: Sevval Balkan

doldugunu. Diisiinsenize elinizi birinin simsiki tuttugunu ve diisiin-

senize her seyin ¢ok giizel oldugunu! Mekan Yonetimi: $evval Galar

Proje Asistani: Ali Emir
Diisiindiiniiz mii?
Opynayan: Bergiizar Korel
Ne kadar giizel!
Peki gergekten dyle mi?
Peki gergekten en sevdiklerin giderken giiclii kalabilir misin?

Bilmem.

Belki.



BERGUZAR KOREL'DEN SARSICI BIR
MONODRAM: “KIZLAR VE OGLANLAR”

Dennis Kelly'nin hikayesinde iki ¢ocuk sahibi
bir anneyi canlandiran Bergiizar Korel, pandemi
oncesine kadar Craft Sahnede rol aliyordu.
Sezonun akilda kalan yapimi ‘Kizlar ve Oglanlar’
(Boys&Girls), asirlardir kanayan ve bir tirli
iyilesmeyen toplumsal bir yaraya deginiyor.

Bu tek kisilik oyunu

izlerken bir insanin
neden bahsettigi
hakkinda konus-
mak istemedigini
sasirtict  sekilde %ark
edersiniz. Sik sik, bir |
saka anekdotunun B
ortasinda bile
oyuncunun yuzu

gecici olarak act ve
sugluluk  maskesi ile
kaplanir. Bergiizar
Korel'in  dogru  bir
kararla sahip oldugu
dogal ve aydmﬁk
yuziinii  golgeleyerek
oynamast iyi sonuglar
doguruyor.  Martrda
Nina'y1 Nina yapan
sey gibi bir sonugtan
s0z ediyorum. Ibservin
Nora’sini  daha  sert
bir durumun igine
hapseden oykiide,
Broadway tarzi  ve
yenilik¢i  izler  fark
edilir. Bir kadini merkezine alirken, korkunc
olaylara neyin yol acugini da izlememiz
beklenir. Kelly'nin daha 6nce Istanbulda
sahnelenip oyuncularina 6dil  kazandiran
‘Sondan Sonranin hatrlarda kalan kapali ve
karanlik diinyasindaki gerilim ustalig1 sabirlar:
zorlamigti. Ayni yazarin o giinden bu yana bos
durmadigini, TV dizileri ve benzer tiirdeki film
senaryolar1 ile siikse yapmay: stirdiirdigini
biliyoruz. Carey Mulligan’in masum ve kirilgan
ifacﬁesini boylesine sert bir oyun olan Boys

MUSTAFA Ri

And Girls, Ingiltere ve Iskogya sahnelerinde
gorillmeye deger kulislere, olumlu tartigmalara
neden olmustu 2018 yilinda.

Ayni rolde Bergiizar Korel, kendini tiyatroya
adamus bir Hollywood yildiz1 gibi ortaya atiyor.
Yeni Turk tiyatrosu bu tiir cesur islerle daha
iyi yerlere gelecek. Bu
ilging oyunda gercek
su¢ gosterilerinin  ve
adli up uzmanlarinin
imkansiz eylemlerinin

alu  ¢iziliyor.  Polis
prosediirlerinin  igine
girip  kaybolan  bir
' metinde, incelikli
§ bir yapt var. Yazar
Dennis Kelly, ‘Kizlar
ve Oglanlarda  bir

teorisyen gibi calismus.
Bir kadin ve bir erkek

arasinda  olusabilecek

tim argiimanlari
reddetmis. Kadinlarin
diinyayr  y6netmesi
gerektigi  Uzerinden,

cinsiyete dayalibir tezat
ortaya atarak i¢glidiisel
olarak ‘toksik erkeklik’
kavramini one
¢tkarmig. Bu yontyle
feminist bir tav1rcf;n
s0z edebiliriz. Hayali
cocuklardan  birinin
kiz, digerinin erkek olmast gibi. Oynadiklar:
oyunlarda kizi daha yapici ve entelektiiel, erkegi
ise savasct ve asker yaparak tavrini net §ekil§e
belli eder yazar. Bergiizar Korel'in bir oyuncu
olarak yorumu da olaganiistii!...

Kelly'nin senaryolarinda genellikle kadindan
yana bir tavir hep vardir. Oyunun en irpertici
aninda ‘Biliyorum burada degiller!” dediginde
karakter hem bir anneye, hem de bir kadinin
nedamet gozyaglarina  doniisir.  Cocuklar



sahnede goriilmese de, onlara sanki simdiki
zamanda, canli bir sekilde hassas bir fiziksellikle
bakar ve dokunur. Dekorda Kerem Cetinel,
ozenle aydinlatulan mitkemmel sette, tek renkli
hale getirilen ayrinuli bir yasam alani ortaya
ctkarmis. Kadinin yaratugi yogun diinyay:
etkileyici cercevesi ve yiizii diginda, sahnedeﬁi
minimalizme de bor¢lu olan bu gii¢lii metin,
izleyici ile dogrudan bir iletisim iginde. Iki
cocuklu bir ciftin sikict diinyast tizerimize
cullaniyor gibi hissederiz. Tanismalarindan
itibaren ilging bir yapt bozumu teknigi ile daha
cok Ibsen oyunlarindaki kadin karakterleri
haurlatan bir diyalog yapist ortaya ¢ikarken, tek
kisilik oyunlara 6zgti monolog tavri adeta silinir
ve bagka tiirlii bir akima kaplﬁl‘ll. Lki yetiskinin
iki 6zgecmis olarak yan yana gelisi ve ayrilist,
kadin erkek catismasina iyi bir ornek teskil eder.

Tony 6dullti miizikal ‘Matilda’ kitabr ile taninan
Ingiliz yazar Kelly, giiclii etkiler yaratan dikkatli
ve akilli bir oyun yazmis. ‘Kizlar ve Oglanlar’, bir
ask iliskisinin diskiin bir portresi olarak baglar
ve trajedinin soguk bir degerlendirmesi olarak
sona erer. Anekdotsal, sosyolojik ve kisisel olan
kanitlardan yola ¢ikarak parcalanmis bir hayat
ikna edici gekilde ortaya koyar.

Kadini en merkeze koyan bu oyun, tiiriimiiziin
bu kadar dogal bir parcasi olan ‘siddet’ hakkinda
derin bir diisiince komasina sokar izleyeni.
‘Bir kadini anlamadan, siddetin dogasini da
anlayamazsiniz’ diyor. ‘Kizlar ve Oglanlar’
hirslara  kapilan  insanlarin = kof ideallerine
alayci gozlerle bakan karanlik bir masal. Erkek
siddetinin kokenlerine iniyor.  Cinsiyetler
arasindaki iligkiyi, yaratma ve yok etme yollarini
arastirmak icin ele aliyor.

Calisan ve cocuk sahibi bir kadin, tilkemizin
en ilgi cekici aktristlerinden biri tarafindan,
rahatsiz edici bir odaklanma ile tasvir ediliyor.
Bu kadinin size anlatmak istedigi bir hikéyesi
var. Ilk bagta belli olmuyor ama dikkatinizi
cekmek icin cazibe, saldirganlik ve dozunda argo
kullanarak bir aciliyetin altini ¢iziyor. Yardim
istiyor. Modern kadinin temel sorunlarindan
olan siddet meselesi, ataerkillik ve erkek siddeti
sorunun bir pargast olmaya devam ederken, her
bes kadindan birinin saldiriya maruz kaldigini
bilmek tityler tirpertici. Skandallar tiim diinyay1
sarmis durumda. Egitimli ya da egitimsiz
bir¢ok cift, siddet konu oldugunda iistesinden
gelemedikleri bir durumun iginde kaliyorlar.

Kelly, oyunu cinsiyet a¢isindan tersine ¢evrilmis
bir Medea olarak disiindigiint, sonra fikir
degistirip Yunan oyunundaki kaliplardan
kagindigini  soyler. Hikayenin kocayla ilgili
olmadigini da ekler. Goriinmeyen ve isimsiz
kocanin durumunu hassas bir bicimde koruyarak
yazar, onu suglamak yerine, icinde patlamay1
bekleyen bir bomba bulunan adzmlardan
biri olarak tasvir eder. Ciftlerden biri olarak
sempatik, ama catigma basladiginda diigman
kesilen, muhtemelen liberal bir adam.

‘Kizlar ve Oglanlarda net bir ¢izgi var
Cinayetlerin yiizde 90’indan fazlasini erkekler
isledigine gére onlara dur demenin bir yolu
olmaﬁ. ‘Erkekler i¢in toplum yaratmadik,
erkekleri durdurmak icin yaratuk’ derken
Kelly'nin kastettigi de bu olmali. Erkeklerin
erkeklige, kadinlarin kadinliga zorlandig: bir
yapida gii¢ gosterisi kaginilmaz diyerek adeta
kendi geng benliginde tanidig: bir korkuyu da
hatrlatiyor izleyiciye.

Bergiizar Korel, calisan ¢ocuklu bir annenin
sevgisi, sabr1 ve suclulugunu ustalikla oynuyor.
Duygu gegislerinde hayli iyi bir is ¢ikararak,
finalde yiirege oturan tas etkisi birakiyor. Sessiz
ve alcak gonilli bir keyif ani olan ¢ocuklarini
oyun oynarken izlemek, onun yorumunda ve
anlayisinda hayli etkileyici. Siddete evrilen,
anlagilmaz bir eylem olarak sevdiklerini silme ve
aile imhasi anlarinda ise adeta kan dondurucu
bir etki yarattyor. Bir kadinin dogal yasaminda
siddete ne kadar yakin oldugunu vurgulayan
oyun, yaklagik 90 dakika ve tek perde. Cok
ince mevzularla kafa karistiran bir 6neme sahip.
Ozlemek tizerine yazilmis ¢agdas metinlerden
biri olarak da tanimlanabilir. Giizellik, ask,
kariyer, para ve bagari gibi temalar1 yeniden
giincelliyor. Erkegin ka§1n1 psikolojik olarak
titketmesi giiniimuziin yaygin hastalig1.

Sahneye yiiregini koyan bir ekip tarafindan bu
acimasiz gercekler etkili bir (fille aktariliyor.
Ibrahim Cicek oyunu gayet iyi yonetmis. Ustiin
vizyonu ile bu evrensel yaray1 tilkemizin sosyal
dozusuna uyarlayarak teksti parlatyor. Bu
basarida Hira TelZindor adin1 cf; unutmamak
lazim; Dennis Kelly'nin giicli kalemi, Oynun
basarili cevirisinde karsi konulmaz cekicilikte.
Ama en onemlisi Bergiizar Korel'in bu oyunla
tiyatro sahnelerine adim atmas;; Korel'in
tiyatroda da ¢ok oOnemli igler yapacagina
inantyorum.



Sayilar,

insanlar1 tanimlamaya bagsladiginda,
ne kadar da ¢ok anlam kazanmaya basliyor.

Degil mi!

#SanatE veSlgar

7,238,723 vaka, 411,477 kayip

0GUZ TURGAY

yeni konum, belki de varligini siirdiirebilmek adina,
ilkel benligimizin yeniden ingaasina katk: sunacak. Hali
hazirda, yasadigimiz zamanin kendine 6zel kosullarinin,
toplumsal bellegimizde yaratug tahribat 6n gériilemez
noktada. Modern diinyanin yasadigi en biiyiik saglik
felaketi, insanoglunun inga ettigi sistematik yasam
diizenini, durma noktasina getirdi!

Magara resimlerinden tanidigimiz Cro-Magnon insanin,
yegane sahip oldugu ilkel diirtiilerle, dogal secilimler Diinya tarihi boyunca, ‘yasanan en biiyiik salgin’ olma

sonucu elde ettigi
siirdiiriilebilirlik
ve evrimsel yolcu-
luk sonucunda
on binlerce  yili
asarak kazandigt
edinimler, giiniimiiz
toplumunun  temel
yapt  tagt  olan,
modern yasam
tarzinin  mimarisi-
ni  olusturmaktadir.
Yasanilan bu
genetik  mutasyon,
insanoglu tarafindan
diisiince yoluyla
geligtirilerek, bugiin
geldigimiz nokrtada;
siyasal,  ekonomik,
sosyolojik ve kiiltiirel
modellerin tiretildig,
teknolojik  anlamda
konformist bir yapiya
doniismiistiir.

Distopik olmasi daha
olast bir gergeklik
karsisinda, modern
diinya toplumu-
nun hazirliksiz
yakalanmast ve bu
beklenmedik olaylar

silsilesinde  alacag:

ozelligini tasi-
yan ‘Koronavi-
ris  (Coronavirus,

Corona, COVID-19,
2019-nCoV, SARS-
CoV-2), Diinya
Saglik Orgiitii
(WHO) tarafindan,
11 Mart 2020
tarihinde kiiresel
salgin (pandemi)
olarak ilan edildi.
Kiiresel salginin
ilan edilmesinin
ardindan, birey-
sel ve toplumsal
aliskanliklarimizda
da degisim

zorunlulugu on
plana ¢iku. ‘Bireysel
[zolasyon’  kavrami
giindemde ilk siraya
yerlesirken, ikinci
strada ‘Sosyal Mesafe’
kavrami yerini
aldi. Bu iki kavram
diginda,  gliniimiiz
diinyasinin  ¢alisma
prensibini belirleyen;
siyasal,  ekonomik,
sosyolojik  kuramlar
ya da  modeller,
onceki saygin



konumlarinin bir stire daha uzaginda kalacak gibi
goriniyor.

#EvdeKal ve #HayatEveSigar mottosuyla ulusal ¢apta
baslatilan goniillii ya da kismi karantina uygulamasi,
bireyin temel ihtiya¢ malzemeleri disinda, dis diinya ile
fiziksel iligkisini koparmis durumda. Eczaneler, marketler,
ekmek firinlari, su dagiim noktalari ve kargo sirketleri
haricinde, toplumsal iligkilerimizi  gelistirdigimiz
mekanlarin tamamen kapatldigi, ibadethaneler dahil
neredeyse tiim kamusal alanlarin askiya alindigs, kiiresel
bir duraksama dénemine girilmis durumda.

Sanat, kuskusuz tiim renkleri ile diinyamizi yeniden
aydinlatacak. Bunda hemfikiriz.
Ama su anda;

Tual de yarim kalds bir resim

Mermer blok hala tek parca

Kutusunda hig giyilmemis bir bale ayakkabis:
Aryalar sessiz

Miizik suskun

Replikler kagitlarda kald:

Duvara yanstyan goriintiiler de kayboldu bir anda
Fotograf makinasinin denklansorii tozlu

Perdeler kapals, koltuklar bos, salonlar terk edilmis
Fuaye de zamansiz insan golgeleri...

Tabii tiim bu zorunlu degisiklikler, kiiltiirel zengiligimiz-
in sanatsal yansimalarini da, bireysel izolasyon ve sosyal

mesafe kurallar1 kapsaminda sekteye ugratti. Hepimizi
saran bu duraksama donemi, sanat paydasinda yerini alan
birey ve topluluklari sessiz bir deprem gibi temellerinden
sarstyor. Uretimlerini izleyicilerle paylasarak varligint
korumaya calisan, estetik deger tireterek kiiltiirel zengin-
ligimize katkida bulunan paydaslar, var olma miicade-
lesinde yalniz kaldi. Etkinliklerin yasaklandigr 16 Mart
2020 tarihinden giiniimiize, ne bir sanatsal etkinlik, ne
de onu izleyecek tek bir izleyici bile yok. Giseden elde
edilecek gelire odakli, yasamin: siirdiirmeye ¢alisan bin-
lerce sanat emekgisi zor zamanlar yasiyor.

Hitkiimet kanadinin, yasanilabilecek herhangi bir
olagan tstli durumda, B planinin bulunmamas: kafalar
karigtirdi. Tabii bu konuyu ulusal diizlemde tartismak
yanlis olur. Sorun elbetteki kiiresel. Uluslararasi alanda
da gelismis olarak tanimladigimiz iilkelerin hali ortada
ama bazi niians farklari sonucunda, yeniden konumlan-
ma ve karar alma mekanizmalarinin daha planli olmasi,
magduriyetlerin nispeten dniine gegmis durumda.

Siireg icerisinde kiiltiirel ve sanatsal iiretimler, fiziksel
yapisini kaybetti. Politik ve ekonomik anlamda yasanilan
¢oziim odakli yéntemlerin yetersizligi, kiiltiirel ve san-
atsal tiretimlerde de kendini gosterdi. Milenyum ¢aginin
getirisi olan sosyal ag araciligiyla, nitelikli bir sanatsal
tiretim metodu gelistirilemezken, bu dénemde kiiltiir
ve sanat arsivleri sosyal medya icerisinde, nispeten kabul
goren tek gelisme olarak 6ne ¢tkmakea. Diinya ¢apinda
eve kapandigimiz bu zaman diliminde, sanatsal olarak



yasadigimiz eksiliklerimizi; kitap okumak, miizik dinle-
mek ve dijital platformlarda sinema izleyerek tamamla-
ma egilimi gosterdik.

ki ana baslikta toparlamak gerekirse, olagan iistii
igerigin  {iretimi ve

kosullarda  sanatsal
sanat  emekgileri-
nin  karsilagacag:
ekonomik sorunlar
ve ¢oziimii noktast
oncelik tasiyor. Bu
baglamda ilk adimi,
32 ozel tiyatronun |
kurulus asamasinda
yer aldig1, Haziran
2019da faaliyete
gecirilen  Tiyat-
ro Kooperatifi
olusturuyor.

sunumu;

Kooperatifin
hentiz ilk yilin-
da uluslararasi
bir sorunla
kargilasmasi,  bir
bakima talihsizlik
gibi algilansa
da, yasanabile- [
cek sorunlarin [
tim  ¢iplakligiyla
oniine
serilmesi, nesterin
dogru noktala-
ra  vurulabilmesi
ve onceliklerin
belirlenebilmesi

gozler

cok

bir firsar S
Kiileii- |3
sanat-

agisindan
onemli

dogurdu.
rel  ve
sal mecralarin,
ticari bir isletme
konumundan ¢ikarilmasi ve kamusal hizmet kapsaminda
degerlendirilmesi, onemli bir bakis acisi ve zengin bir
kiiltiirel gesitliligin habercisi olabilir. Tiyatro Kooperatifi
tarafindan agilan koridorun, &deneksiz tiyatronun
gelecegi agisindan  onemli  misyon  istlendigini
soyleyebiliriz. Umarim kurumsallasma ve kalici bir
kurum olma noktasinda giizel bir 6rnek olugturabilirler.

Yasanan bir diger 6nemli gelismede de; 2000 tiyatro
emekgisinin imzasi ile yola ¢ikan “Tiyatromuz Yasasin
[nisiyatifi’, Tiirkiye'nin dért bir yanindan 427 tiyatronun

katlimiyla 30 bini askin imzaya ulagti. Inisiyatif,
tiyatrolarin  kamusal haklarini dogrudan ve isbirligi
icerisinde gozetmek tizere galigmalarina bagladi.

Cumbhuriyetin en biiyitk kazanimlari arasinda yer alan
‘sanat’, varligini yasadigi topluma, giiciinii kurdugu
mrery bagla insanla
biitiinlesebilmesine
borglu. Izleyicinin
olmadig: bir
diizlemde sanatsal
tiretimlerin  anlam
tastmadigy giin gibi

ortada. Sanatin
ve sanatginin
kosulda var

| her
/" olabilmesi, sanatsal
faaliyetlerin sekteye
ugramamast ve
sanat emekgilerinin
asgari ya-
sam kosullarint
elde edebilmek
icin  mesleginden
feragat  etmemesi
noktasinda, gerekli
diizenlemelerin
yapilmasi zorunlu
& hale gelmistir.

Cumhurbagkanlig:
tarafindan  hazrla
nan normallesme
§ takvimine gore,
sinema ve tiyatro
salonlar1 1
Temmuz 2020

tarihinde kapilarini
yeniden agma-
il ya  hazirlaniyor.
8 T:bii bu kara-rin,
" salginin  gidisatina
gore yeniden sekillenebilmesi soz konusu. Oysa ki
2020 yilina girerken diledigimiz tiim iyi dilekler, daha
insanca yasam kogullarinin, insa edilebilmesi umuduyla
tutulmustu.

Kimbilir! Belki de bu kiiresel felaket, umudun baglangi¢

noktasini olusturmustur.

Sanatin sahip oldugu tim renklerin, sonsuza kadar
ruhumuzu aydinlatmas: dilegiyle...



KARTAL, TIYATRO OYUNLARI ILE SENLENECEK

SAAT: 20.30 SAAT: 20.30

444 4578

Kartal, Tiyatro Oyunlari ile Senlenecek

Kartal Belediyesi, 1 Temmuz normallesme
takvimi kapsaminda, tiyatrolarin yeniden hizmet
vermeye baslamast ile birlikte vatandaglari,
kiiltiir sanat etkinlikleriyle bulusturmak amaciyla
organizasyonlarina basladi. Buna goére Hasan Ali
Yiicel Kiiltiir Merkezi’nde 3-11 Temmuz tarihleri
arasinda essiz bir tiyatro soleni yasanacak.

Kiiltir ve Sosyal Isler Miidiirliigii’niin “Kartal
Belediyesi Yerel Tiyatro Senligi” adiyla hazirladig
ve licretsiz gergeklesecek olan tiyatro etkinliklerinde,
vatandaglar 8 giin boyunca tiyatroya doyacak. 3
Temmuz’da baslaylp 11 Temmuz’a kadar devam
edecek olan tiyatro senliginde tiim oyunlar, 20.30’da
baslayacak.

Tiyatro senliginde sahnelenecek oyunlar soyle;

KARTAL BELEDIYESI
YEREL TIYATRO SENLIGI 34

YER: HASAN ALI YUCEL KULTUR MERKEZI

» Salon ici etkinliklere maskesiz seyirci alinmayacaktir.
+ Salon icindeki etkinliklere ates 6l¢imU yapilarak seyirci alinacaktr.

www.kartal.bel.tr

&

)

3EN SEN O

& MARION ASK KATILI HAYATIN ANLAMI NE? [ TAC GANAKKALE @ BEN SEN O
MEMET & 04 TEMMUZ CUMARTESI 06 TEMMUZ PAZARTESI 09 TEMMUZ PERSEMBE KA wamiomon 11 TEMMUZ CUMARTESI

) SAAT: 20.30 SAAT: 20.30 SAAT: 20.30 VUKIJU 'NUN HAvALl SAAT: 20.30
MARION iLE MEMET ORTAYA KARISIK SiMDi TAM ZAMANI KAVUKLU'NUN HAYALI
03 TEMMUZ CUMA 05 TEMMUZ PAZAR 08 TEMMUZ CARSAMBA 10 TEMMUZ CUMA

SAAT: 20.30 SAAT: 20.30

\“\\B imiz
“‘“e\sﬂﬂ“

v s

03 Temmuz Cuma - Marion ile Mehmet

® kartalbld

04 Temmuz Cumartesi - Ask Katili

05 Temmuz Pazar — Ortaya Karisik

06 Temmuz Pazartesi — Hayatin Anlam1 Ne?
08 Temmuz Carsamba — Simdi Tam Zamani
09 Temmuz Persembe — Canakkale

10 Temmuz Cuma — Kavuklu’nun Hayali

11 Temmuz Cumartesi — Ben Sen O

Etkinlik salonuna sosyal mesafe kuralina gore
seyircininalinacagitiyatro senliginde, gorevli personel
tarafindan vatandaslarin ates Ol¢iimii yapilacak ve
oyuna maskesiz seyirci kabul edilmeyecek.



SANATIN KALBININ ATTIGH
ANADOLU’DA ONEMLI BIR YER:

ESKISEHIR ODUNPAZARI BELEDIYE TIYATROSU

{ N

YETKIN YUKSEL

Bozkir ya da kirag yer; verimsiz, susuz, kurak, genel

itibariyle otsu ve seyrek olarak agaclik alanlara sahip
yerlere verilen isim. Oyle ki iste buralarda aksamlar
glintin ilk 1siklar1 kadar erken olur ve o saatten sonra
yapilacak tek aktivite eve gitmek ya da birka¢ arkadasla
goriismekten ibarettir sanirim, geklinde bilinir. Buradan
hareketle halk arasinda bulundugu cografi konum
nedeniyle bozkir olarak isimlendiren veya tabir edilen
yerler vardir. Peki, siz Anadolu'nun neredeyse tam
ortasinda bulunan sehirlerinden birisine, yani Eskisehir’e
hig gittiniz mi? Deyim yerindeyse pasaportsuz girilebilen
bu tek Anadolu sehrine gitmediyseniz en kisa zamanda
gidin, aklinizda bulunan tiim 6nyargilarin birer birer
nasil yikildigini sizlerde kendi gozlerinizle goreceksiniz.

Eskisehir, Turkiye'nin kiiltiir sanat anlaminda beklide
[stanbul, Ankara ve Izmirden sonra beklide en énemli
sehirlerinden birisi desem sanirim abartmis olmam.

Bu sehrin 6nde gelen ve 6nemli tiyatrolarindan birisi
yani Odunpazari Belediye Tiyatrosu tarafindan davet
edildik. Dért giinlitk Eskisehir duragimizda izledigimiz
birbirinden giizel oyunlarin disinda Odunpazari Belediye
Baskani Sayin Av. Kazim KURT ‘da bizi makaminda
agirladi ve kendisiyle giizel bir soylesi gerceklestirdik.

Odunpazar1 Belediye Bagkani olarak kiiltiir sanata
deger verdiginizi ve 6zellikle destekleyici oldugunuzu
biliyoruz. Bu desteklerin baginda da tiyatro geliyor.
Bircok sanatgi sehrinizde etkinlik yapmak istiyor. Siz
neler séylemek istersiniz?

Eskisehir’e birgok sanat dalinin ayini potada eridigi ender
sehirlerden birisi demek dogru ve yerinde olacakur. Bir
Belediye Baskan: olarak géreve basgladigim ilk giinde ve
hala bu giinde sanat ve sanatginin yaninda duracagimi
her seferinde belirtmistim. Goreve bagladigimizda
bagka bir miidiirliik ¢atist altinda bir birim olarak cesitli
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sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerde bulunan Odunapazar:
Belediye Tiyatrosu'nun daha da biiytimesini tegvik etmek
adina Odunpazar Belediyesi Tiyatro Mudiirliigii catist
altinda topladik. Ayni dénemde gegen yil kaybettigimiz
tilkemizin duayen sanatgilarindan Aysen Grudada
davetimiz {izerine bizi onurlandirarak tiyatromuzun
bagina siipervizor olarak gelmis ve kendisiyle de 1.5 yili
askin bir stire calismustik. Kisacast 6 yil 6nce hedefledigiz
bir hayal dogrultusunda bugiin kendine ait bir yiiriirliga
ve bir biitcesi olan, her sene birbirinden renkli farkls
farkls bircok eseri sahneleyen 6denekli bir tiyatro olarak
belediyemiz biinyesinde biiylimeye ve daha da basarili
isler yapmaya devam ediyor.

Odunpazar: Belediyesi tiyatroya sahip ¢ikiyor. Bu
noktada sizin desteginiz gozle goriiniir derece-
de hissediliyor.

Miithis bir
seyirci  Kkitlesi-
ne sahipsiniz.
Peki, si-
zin  tiyatroya
bakisiniz ve
diisiinceleriniz
neler, kisaca
6grenebilir
miyiz?

Bizler, Ulu
onder Gazi
Mustafa Kemal
Atatiirk’iin  sozii
olan; “Sanatsiz
kalan bir
milletin  hayat
damarlarindan
biri kop-
mus demektir”
soziinii,  kiiltiir

ve sanat alaninda ki bircok bransta kendimize felsefe
edindik ve buradan hareketle ilerliyoruz. Ciinki
biliyoruz ki, uygarlik dorugunun merdiveni sanatur ve
bunlarin en 6nemlilerden biriside sahne sanatlaridir.
Ben tiyatrosunun ok ozel bir sanat dolu olduguna
inantyorum. Aslinda sahsim olarak profesyonel manada
olmasa da tiyatro sahnesinde ve mutfaginda bulunmus
oldugum bir dénemim de var. Hukuk fakiiltesinde
ogrenci oldugum doénemlerde arkadaglarimizla beraber

kurdugumuz  amatér kumpanyamizda neredeyse
butiin dekorlar1 ve kostiimleri kendi imkénlarimiz
dogrultusunda  kendi ellerimizle yapugimiz  bir

projemiz olmustu. Biiyiik yazarlarimizdan ve mizah
ustalarimizdan birisi olan Aziz Nesin’'in Toros Canavari
oyununu oynamustik. Aradan gegen onca yildan sonra
Belediye Tiyatromuzda bulundan oyuncu ve yonetmen
arkadaglarimizin yaninda bulunmak namina Tutuklu
Siirler adli bir oyunun promiyerin de sadece bir sefere
mahsus olmak {izere oyunun son sahnesinde oyuncu
olarak yer aldim. Ekibimizle birlikte sahnede selam verip,
o coskulu alkislar1 birlikte almistik.

Tiirkiye’de tarihsel ve Kkiiltiirel degeri yiiksek bir
yere sahipsiniz. Boylesine 6nemli bir sehirde ne tiir
etkinlikler diizenliyorsunuz? Ilgeye ve sanata nasil
katki sunuluyor?

Odunpazari tarihin, bilimin, kiiltiir ve sanatin merkezi
olacak dedik. Bu
dogrultuda da
calismalarimizi
yuritiyoruz.
Diizenli olarak,
uluslararas1  ve
diizeyde
cam sanatlar1 ve
ahsap

r1 festivalleri

ulusal
sanatla-

gergeklestiriyor,
miize niteligin-
de galeriler,
~ kiitiphaneler
agtyoruz, sergiler
diizenliyoruz.
Orte
tiyatromuzun
basarisi da
| ortada...  Her
yil bir birinden
basarili oyunlar
ile binlerce

yandan

Eskisehirli sanatsever ile bulusuyoruz.

Yerel yonetimlerin kritik gorevleri var. Evet, belediyeler
rutin belediyecilik gérevlerini yerine getirecekler ama
astl mesele; kiiltiire-sanata, bilime hizmet etmekte.
Tirkiye'nin aydinlik gelecegi icin bu hizmetler hayati
onem tastyor.

Tiyatro agkini ilge halkina tagtyan bir ekip var burada.
Bagarili oyunlar, prodiiksiyonlar izledik. Bu yilki
kiiltiir sanat takviminde ne gibi yenilikler gorecegiz?

Bir sonraki adimimiz tiyatro sanatini ulasamadigimiz
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her mahalleye tasimak... Bunun igin bu tiyatro
sezonunda da giizel adimlar attik. Bundan sonra Belediye
Tiyatromuzun perde
agugi  Hasan  Polatkan
Kiltiir Merkezi'mizin
yani sira, gene tiyatro
sezonumuzda diizenli
olarak Emek Ik Adim
Sahnesine  ¢ocuklarimiz
i¢in oyun gotiiriiyoruz ve
oniimiizde ki sene bunu
daha saglam temellere
oturtmaytr  planliyoruz.
Biiyiiksehir Belediyesi ile
anlasmamizi tamamladik,
Sultandere  Sahnesi’nde
de oyunlarimizla
perde acmaya devam
edecegiz.  Ayrica gecen
yil oyun gotiirdigiimiiz
Mihalliggik, Alpu,
Boziiyik  ve  Bilecik
Belediyelerinin yani
sira; sehrimizin ilge ve
koylerinde de  tiyatro
izlememis  cocuk  ve
yetiskin birakmamay:
planliyoruz. Tiyatromuz
yapugi  degerli islerle
ismini artik sehir diginda
da duyuruyor. Kauldiklart
cesitli ulusal ve uluslararasi
festivallerden  basar1 ile
doniiyorlar. Onemli
yayin organlarinda  yer
aliyorlar, bu  basariy1
gelistirip Tiirkiye’nin
tiyatro hayatinda ismimizi
daha  ¢ok  duyurmayi
hedefliyoruz.

Ilice belediyesi neden
biitiin Tiirkiye’yi
kapsayan bir festival
yapmiyor?

Gegen  sene  bununla

alakali tabiri caizse bir fizibilite ve davetli ¢aligmasi
yaptt arkadaslarimiz. Ulkenin 6nde gelen ve 6nemli
sanatcilarindan “Levent Uziimcii, Yesim Ceren Bozoglu,
Burak Tamdogan, Koray Tarhan, Eraslan Saglam,

Vecihi Ofluoglu” gibi ve daha da birbirinden degerli
bircok sanat¢t ve ekibiyle baglanti kuruldu. Fakat
sizinde  haurlayacaginiz
gibi o sene erken secime
gidildi ve malum olarak
festivali de onitimiizde ki
yillara erteleme kararini
aldik. Ama bir degisiklik
yasanmadigi takdirde
oniimiizde ki  yillarda
tiyatro mudirligi catst
altinda boyle bir festivalin
temellerini atmak
planlarimiz arasinda var,
umarim ki daim olur.

Ilge halkinin sanata
olan  ilgisini  nasi
degerlendiriyorsunuz?

Biz; Sosyal demokrat bir
belediye olarak halkimizin
her kesimine sanati ve
sorunuz 6zelinde tiyatroyu
gotiirmeyi hedefledik. Bu
hedefimize de ulagtigimizi
disiiniiyorum. Belirttigim
| gibi  goreve geldigimiz
giinden beri Odunpazari
Belediye Tiyatromuz,
sadece Eskisehirde
yediden  yetmise  yliiz
binlerce seyirciye ulastt.
Yetiskin seyircilerimiz
kadar cocuklarimiza
da haftanin ¢ giini
perde agarak ulastyoruz.
Cocuklarin bilimsel
egitimlerinin yaninda
, sanatla i¢ ice olmalarinin
oneminin  farkindayiz.
Sonugta onlar simdi ¢ocuk
fakat  ileride  yetiskin
tiyatro seyircilerimiz,
sanatcilarimiz, hekimleriz,
aydinlarimiz, bilim
adamlarimiz olacaklar...

Yetiskin  seyircilerimize gelecek olursak; Eskisehir
halkinin sanatsever yapist her zaman 6n planda. Iletisim
kurdugumuz bir¢ok insandan tiyatro oyunlarimizi ¢ok
begendiklerine dair haberler aliyoruz. Hatta bir defasinda



belediyeden personellerimizle birlikte kiiciik sanayi
bolgesinde ki esnaf kardeslerimizle iletisim halindeydik.
Orada gezip onlarin ihtiyaglarini sordugumuzda hic
beklemedigim bir cevap aldim. Bana tiyatro oyunlarina
bilet bulamadiklarini séylediler, biz de hemen biitiin
arkadaglarimizi aileleriyle birlikte oyunumuzda misafir
ettik, beraber izledik. Bu bence ¢ok kiymetli bir durum...
Hemgerilerimiz boyle bizden sanata dair isteklerini
ilettikleri siirece biz de daha ¢ok heyecanlaniyor, daha
cok tiretiyoruz. O oyunda seyircilerimize de soyledigim
gibi Tiyatro Miidiirliigii ben oldugum siirece var olacak
ve bu perde asla kapanmayacak.

Geng kesim igin egitim ogretim ve sanat adina
girisimler yapiliyor mu? Bu tiir etkinliklerin size ve

tilkemize katkilar: nelerdir?

Evet... Bu da Tiyatro Midiirliigiinde 6nem verdigimiz
bir diger alan... Mudirligiimiiz biinyesinde, alaninda
profesyonel egitimlerimiz mevcut. Yaptiklart sinavlarla
egitime tabi tutulacak gen¢ arkadaglarimizi secip egitim
verilmekte ve bdylece kendi oyuncusunu yetistirmekte
tiyatromuz.  Kaulimcilarimiz,
sagladiktan sonra 2 sene boyunca birgok degerli tiyatro

sinavlarda  basari

sanatcistyla  bulusuyor. Ayrica Sosyal Belediyeciligin
sanatta bir yansimast olarak Halk Merkezlerimizde de

cocuklarimizdan, her yasta hemgerimize tiyatro egitimi
gotlirliyoruz. Biitlin bunlarin sonucunda Tirkiye'nin
dortbiryanindakonservatuvarlari kazanan 6grencilerimiz
var ve ileride tiyatro ya da sinema alaninda yer edinecek
cocuklarimiz, bu sanatn devamliligini saglayacak.
Genglerimizin egitimi adina yaptiklarimiz, bizler icin en
biiyiik yatirim, en biiyiik gurur kaynagr. ..

Son olarak sahnelerden bahsedelim. Tiyatro adina
yeni ¢calismalar olacak mi? Bizleri bekleyen yenilikler
siirprizler nelerdir?

Sahne sayimizi arurmak beklide ilk hedefimizden birisi,
var olan biiyiik sahnemizin disinda orta 6lgekli ikinci
bir sahne ve bunun diginda sadece ¢ocuk seyircilerimize
ait olacak ayrica bir sahne daha disiiniiyoruz. Bunlarin
haricinde ise, gecen senelerde kauldigimiz ulusal ve
uluslararasi festivallerin sayisini ¢ogaltarak kollarimizi
tilkemizin doért bir yanma uzatmak, bagka kurum
tiyatrolartyla sanat adina ortak is, tiretim planlamalar:
paylagimina girmekse diger hedeflerimizden bazilari.



MACBETH'LESEN INSAN

21.Yizyilda artan bir ivme ile her seyin kisisel hirs
ve tutkularla sinandigi, bireyselligin artugi, insan
iligkilerindeki mesafelerin acildig1 diinyada, insanin
hirslari sebebi ile yalnizlagmasini ve hazin sonunu
William Shakespeare 400 yil 6nce Macbeth oyununda

islemistir.

Macbeth soylu, diirtist, mert ve erdemli bir kahramandir
fakat cadilarin kehanet gibi goriinen kigkirtmasi —sinama
yontemi- ile kendi yazgisinin olasiliklarini fark eder ve
daha fazlasi icin istahlanir. Tutkulari ile stnanan Macbeth
iktidar hirst sebebi ile cinayetler isler, korku ve aci iginde
yalnizlagarak, insandan kanli bir canavara donisiir.
21. Yiizyll insani, icinde bulunulan ¢agin imkanlar: ile
yasama dair sonsuz olasiliklart goriip ¢ok cesitli yollarla
stnanmaktadir. Olasiliklarin  fazlaligr insani tiiketen,
degersizlestiren ve daha fazlasi icin hirslandirarak her
tirlii eylemi megrulagtiran, bireysel, yalniz, kaygili ve
mutsuz bir duruma getirmistir.

Shakespeare ‘savas meydaninda’ ‘diigmana’ ‘kotitye” karst
savagarak kahraman olan Macbeth’i kendi erdem ve tutku
diinyasinin er meydaninda kendi ‘kéti’siine ‘diigmanina’
karst savagtirir. Kendi ile savasinda yenik diisen Macbeth
bu yenilgiyi zafer zanneder. Kanli eylemler sonucu elde
ettigi iktidari korumak ona sahip olmaktan daha fazla
caba gerektirir. Bu sebeple iktidarina karsi tehlike arz eden
herkesi ve dahi kendisini yok edene kadar eylemlerini
stirdiiriir. Shakespeare’i evrensel, her daim ¢agdas kilan,
insana dair igsel temel meseleleri digsal olaylarla ele alarak
yasanan catigmay1 eylemler dahilinde somutlagtirmasidir.

2017 Yilinda National Theatre, 2018 yilinda Berliner
Ensemble, 2020 yilinda Shakespeare Globe Theatre
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yorumlarla Macbetl’in vahsilige varan hirsinin 6n plana

Macbeth rejilerine  bakugimizda bicim ve
alindig1 ve karabasana déntigen bir atmosfer yarauldig:
tema hakimdir. 2019-2020 sezonunda Kocaeli Sehir
Tiyatrolarinda Yunus Emre Bozdogan'in Macbeth
yorumunda da temel meselenin, Macbeth'in tutkulu
hirsinin 6n planda tutuldugu, oyunculuk, 151k, kostiim,
aksesuar, miizik tercihlerinin bu temay: destekleyen
bir atmosfer yaratmaya yonelik oldugu etkili bir reji ile

kargilasiyoruz.
Kolektif Bir Oyun...

Yonetmen Yunus Emre Bozdogan'in, Prof. Dr. Ozdemir
Nutku cevirisi ile ‘fyi demek kétii demektir, kiti demek
iyi demektir. lyi bazen kitiidiir, kiti bazen iyidir’
Replikleri ile baglattugi oyun daha en bagtan temel
meseleyi ortaya koyuyor. Oyun boyunca tiim etmenlerde
yapugt tercihlerle oyunun anlam butinliging ve
temanin vurgusunu  arttirtyor. Shakespeare denince
oyuncuyu ve seyirciyi trkiiten, mesafeli bakis agcisi,
Yunus Emre Bozdogan'in insana dair olani 6n plana
almasi ile kapaniyor. Shakespeare’in evrensel bakis agist
netleserek anlam kazaniyor. Bi¢im, oyunculuk, dekor,
aksesuar, kostiim 151k, efekt, miizikle yaratici bir atmosfer
yaratarak, tiim ekibin kolektif bir ¢alisma ile Shakespeare
dehasina katkisini net bir sekilde ortaya koyan carpici bir
oyun ¢ikariyor.

Modern bir yorum ve kolektif bir oyunculuk bigimi
tercih edilmesi, oyuncularin ana karakterler dahil
farkli sahnelerde farkli roller ve gorevler istlenmeleri
oyun kisilerinden ziyade oyunun temel meselesinin 6n
planda kalmasini destekliyor. Oyunculukta tercih edilen



kuklamst tavir kararinda kullanilarak bizi oyundan
uzaklastirmiyor, aksine oyunun temas: geregi oyun
kisilerinin ‘tutkularin’ kontroliinde oldugu hissi yaratryor.
Bu tercih Cihan Yontem’in
basarili  kareografisi ile
destekleniyor. Oyun
boyunca sahnede olan
10 kisilik ekipteki
Kocaeli Sehir Tiyatrolart
oyunculart  Ahsen  Giil
Ever, Aytek Mete Elgiin,
Cemal  Ardig,  Cagr
Mengiig, Nurcan Tural,
Secil Mutlu Oguz, Senem
Akman, Tekin Ezgiitekin,
Ufuk Asar, Zeliha
Cetinkaya oyunda tercih
edilen kuklamsi tavri ve
ozellikle Prof Dr. Ozdemir
Nutku cevirisindeki |
Shakespeare  siirselligini
ustaca  kullanarak uzun
zamandir bir ¢ok oyunda ESSE
goremedigim  oyuncular [ .
arasindaki tislup
biittinliigiinii sagliyorlar.

Oyunun temasi olan iktidar hirsi, sandalye ‘taht” dekoru
ile somutlagiyor. Oyun tiim oyuncularin sirtlart seyirciye
doniik, kendi sandalyelerinde ‘koltuklarinda’ oturarak
arkayayansitilan savas goriintiilerini izlemeleri ile bagliyor.
Koltuklarinda giivenle oturup, yerini saglam tutan oyun
kisileri oyun boyunca ‘sandalyelerini’ gerektiginde erk’in
hizmetine sunuyor. Rabia Kip’in
sandalye icin kullandigr malzeme
oyunculara kullanim  kolaylig
sagliyor. Sandalye oyun boyunca
oyunda ihtiyag¢ duyulan farkl
malzemelere déniisiiyor, mekan,
durum yaratmada kullaniyor ve
en onemlisi erk’in yegane 6znesi
olarak  kullaniliyor. Macbeth’e
Cawdor beyligi tinvani sandalye
ile veriliyor, alinan bu yeni unvani
Macbeth apolet gibi omzuna alip
yola ¢ikiyor. Cinayet sahnesinde
Duncant sandalye temsil ediyor,
olimii ve Duncan’in erkinin
yikilist  sandalyenin  devrilmesi
ile veriliyor. Sandalye oyunun
bas kisisi olarak islevsel ve amaci
destekler nitelikte kullaniliyor.

Oyuncularin ayni tip kostiim ve makyajla olmasi,
kostiimlerin ¢ok kii¢iik dokunuslarla degismesi, rengi,
detaylar1 oyunun sahne gegislerini ve degisimleri kolayca,
zaman kaybetmeden
verilmesini sagliyor.

Cafer Yigiter, Mehmet
Cebe,  Aktirk  Aksoy
birbirini tamamlayan
tercihlerde  bulunmuglar.
Isik atmosfer yaratmada
ustaca ve tam kararinda
kullanilmis, gorsel efektler
ve ses efekderi oyunu
boyutlandirarak, gorsellik
ve anlam  bakimdan
derinlik olusturmus.

Oktay Késeoglu'nun
miizigi  hikayeyi  ve
kisileri  belli ~ olmayan
ama bir yere bir déneme
aitmis  hissi  yarauyor,
boylelikle ~ Shakespeare’in
evrenselligine hizmet
eden bir nitelik tastyor.
Fondan gelen miizige destek veren, Haydar Demir’in
ritimleri sahne degisimlerini kolaylastirip, olaylarin ya da
sozlerin vurgusunu arttriyor. Oyuncularin kullandiklar
cingiraklar da atmosfer yaratmada etkili bir sekilde
kullaniliyor.

Sahne gegisleri ile zaman kaybetmeyen, birbirinden
icinden dogan ve  gelisen
profesyonel akis oyuna ayrica bir
seyir keyfi katyor.

Tiyatrodan ger¢ek bir keyif
almak, klasik eserleri  bilmek
ve anlamaktan gegciyor, ozellikle
kurum tiyatrolar1 gibi halkin
Bl daha cok ulasugi ya da tercih
8 cciigi diyelim, tiyatrolarda klasik
eserlerin  bu tiir yorumlarinin
d cogalmasi ve bu tiir eserlerle
seyirci  arasindaki  mesafenin
kapanmasi dilegi ile emegi gecen
herkesin eline saglik...
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EKIP KAFILE ILE ‘PANDEMI VE TIYATRO

SULE KAZGAN

‘Pandemi ve Tiyatro’ konulu sdylesimizi Ekip Kafile ile
yapiyoruz. ..

Pandemi siirecinde oldugumuz igin biraraya gelemedik
ve online baglanarak bizim de yeni yeni aligmaya
basladigimiz bir yontemle basliyoruz sohbetimize. ..

Yonetmen Cenk Dost Verdi ve oyuncular Erden
Tunatekin, Miizeyyen Durgun ve Yasemin Ertorun
soylesimize katldilar..diger oyuncu Anil Ince ise
soylesimize katilamad...

Oncelikle bu  sanal bulusmamiza  hosgeldiniz,
2019-20 sezonunda yeni ¢ikardiginiz  oyundan
bahsedelim;

°Onu Bir Su Birikintisine Atsan Iki Giinde Parmaklarinin
Arast Yiizgeg Gibi Deri Baglar”

Neden bu oyunu segtiniz
Cenk Dost Verdi sorumuzu yanitliyor ;

Bugiinden bakugimizda sanayi devriminden bu yana
giderek daha da vahsilesen ve ¢agimizin bagina bela iki
kavram goze carpmakta. Ilki; bir nevi modern kolelik
diyebilecegimiz, para sevicilik. Hatta bu ugurda ¢ok
calismanin devamli kutsanmasi ve vaaz edilmesi sistemin
bundan ne denli beslendiginin ilk elden kanit. Sistem
kendi okullarinda, kendi ibadet hanelerinde, inang
dogmalarinda siirekli ¢alismanin, hatta ac1 ¢ekerek bile
olsa buna katlanmanin erdeminden bahseder. Fakat
etik kurallara uymayan ¢ok az bir azinlik bu ¢aligmadan
gerekli parayr kazanir. Geriye kalan yigin ise hayalleri
olan cennetin pesinden kosar gibi ¢alismaya devam eder.

Ikincisi ise; militarizm, daha genis kapsamiyla savas
olgusu. Bubelali ikilinin is birligini Bertrand RUSSELLin
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“Aylakliga Ovgii” kitabindan bir paragrafla anlatmaya
calisayim:

“Insanlarin  (yukarida dem vurdugumuz modern
kolelerin) tasarruflariyla en ¢ok yapuklari seylerden
biri, tasarruflarini hitkumetin birine 6diin¢ vermektir.
Cogu uygar hitkumetlerin kamu harcamalarinin ge¢mis
savaglar icin yapilan 6demelerle, gelecekteki savaglara
hazirliktan ibaret oldugu goz ontine alindiginda, parasini
hitkkiimete bor¢ veren adam, Shakespearedeki katil
kiralayan kotii adamla aynt durumdadir. Insanoglunun
tasarruf aligkanliginin net sonucu, parasini 6diing verdigi
devletin silahli kuvvetler giiciinii arttirmaktan ibarettir.”

Segtigimiz bu iki metinin birlegtirilmis hali, tam da bu
iliskiyi en yalin haliyle bir is¢inin hayat: tizerinden ortaya
koyuyor. Oyunu se¢im nedenimiz de bundandir.

Oyununuzdan bahseder misiniz liitfen?
Cenk Dost Verdi ;

Basit bir yiikleme iscisi olan Galy Gay, bir balik
almak icin evinden ¢ikar. Cok caligmaya ve daha fazla
kazanmaya olan tutkusu yiiziinden kargisina ¢ikan her
firsat1 degerlendirir, evinden bir hayli uzaklagip isgiizar
askerlerin eline diiger. Askerler; bir ibadethane yagmasi
sonunda kaybettikleri {iglincti arkadaslarinin yerine
gecmesi i¢in Gali Gay'in bu para hirsint kullanir ve
onu yavas yavas gercek kimliginden vazgecirip, aruk
tamamiyla bir askere dontismesi yolculuguna ¢ikarurlar.
Aradan yillar geger ve bizim isci girdigi savaslardan sag
¢tkmay1 basarir. Fakat eve dénmek hi¢ bu kadar zor
olmamigtir. Doniis yolunda askerlikten eline higbir sey
kalmadig1 icin bir tiiccarin mallarint ¢ol boyunca ¢ok
az paraya tagimay! kabul eder ve bu yolculuk digeri gibi
yalnizca benligine degil hayatina mal olur.

Oyunu yorumlama bi¢iminiz hakkinda konusmak
istiyorum...

Cenk Dost Verdi ;

Metnin birlestirilmesi genis bir zaman diliminde, iki
ayrt dramaturgun gozetiminde yapildi. Tabi boylesi bir
calisma daha yola ¢ikarken bir bigim 6nerisi getirmis
oldu. Daha sonra sahneye gecildiginde oyuncularin ve
tasarim ekibinin de dahliyle bu kolektif genisledi ve
bi¢imde ortaklagildi. Bicimden bahsetmek gerekirse tabi
ki oyunun yazarinin da ayni zamanda kuramcist oldugu
“epik tiyatro” argtimanlari hem metnin kendinde hem
de oynayislarda bizim icin sik sik saglamasini yapugimiz
bir yol haritast oldu. Aristocu 6zdeslige konulan mesafe,
Brechtin bize metniyle siirekli fisildadig bir anahtar,

seyirciyle kurulacak iletisim dili olmaliydi. Bizlere
bir mesele hakkinda burada olduklarini haurlatan
oyuncularin  varligiyla canlandirilan  oyun  kisileri,
seyircinin igerige elestirisini daha kolay, acimasiz ve
tarafsiz hale getirmek i¢in tasarland.

Oyunculuktan yonetmenlige gecisiniz nasil oldu? Ve
sevdiniz mi yonetmenligi?

Bu siire¢ aslinda benim icin kesin cizgilerle birbirinden
ayrilan bir durum olmadi. Oyuncu olarak her zaman
icinde oldugum islerde rol kadar isin yatari siirecine de
dahil olmaktan hi¢ geri durmadim. Ve ¢alisma firsaum
olan her y6netmenle apayri aligveriglerim oldu. Hal
boyle olunca iginizdeki meselelere, kafanizdaki metinlere
bir yaklagiminiz, yorumunuz olusuyor yavas yavas. E
buna bir de yasadigimiz cografyanin kesif giindemi ve
buna bagli olarak gelisen politik tutumunuzu eklersek
oynamak kadar yoneterek de anlatmak bir ihtiya¢ halini
aliyor.

Sevip sevmeme konusuna gelirsek: sorumluluk alan:
neredeyse oyuncununkiyle ayni fakat daha genel bir
organizasyon ve ¢ok yonlii diisiinme, hatirlama kabiliyeti
gerektiriyor. Ekip Kafile profesyonel anlamda benim ilk
ekibim oldu. Hepsi yakin arkadagim ve oyuncu olarak
bile yan yana olmay: ¢ok sevdigim, istedigim insanlardi.
Anlayislari ve sabirlart 6ntimii gormemde bana en biiyiik
destek oldu. Bu yiizden baglangi¢ i¢in sanslt bir siireg
yasamis olabilirim diye diisiinmiiyor degilim. Bir aksilik
olmaz ise bu oyunda birlikte ¢aligmanin bana ¢ok iyi
geldigi dramaturg Yasam Ozlem GULSEVEN ve Tiilin
ULUTURK ile iyi bir ekip oldugumuzu diisiiniiyor ve
bir dahaki islerde yan yana olmayi ¢ok istiyorum. Bu da
demek oluyor ki ben bu isi sevmisim.

Diinyay: etkisi altina alan bir salgin s6z konusu, sizce
tiyatro bundan ne 6grendi ve nasil etkilendi?

Erden Tunatekin cevapliyor bu sorumuzu;

Acikeast salgin siirecinde olumlu ve olumsuz pek cok
denemeye sahit olduk, oluyoruz. Burada en biiyiik sans
yurt disindaki oyunlari, ¢ok cok biiyiik prodiiksiyonlar:
online bir sekilde izleme firsatt bulmamiz oldu.
Umarim salgindan sonra bir siirli imitasyon oyunla
kargilagmayiz.=) Biraz daha dijitallesti mevzular. Ama
bana tiyatronun dijitalize olmast hem ucunu tahmin
edemedigim bir evrim siirecinin devami gibi geliyor. (Bu
tarafiyla merak ediyorum.) Hem de Antik Yunandan
beri ¢ok “somut” bir sekilde insanlara sunulan bir
sanatin; telefonlardaki sosyal medya uygulamalarindan
farksizlagmast sebebiyle, biyiik bir yozlasmaya dogru
ilerledigini distindiiriiyor. (Bu tarafiyla da tirkiiyorum.)
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Ama dijital anlamda ne olacaksa, o tiyatro olmayacak. O
konuda fikrim netlesmeye basladi. Sitcom olacak, sosyal
medya dizisi, fenomeni olacak. Ama tiyatro olmayacak.

Montaja giren, mikslenen, editlenen tiyatro oyunu olmaz.
Biraz eski kafali olabilir ama diigincem bu yonde. Biz
elimizden geldigincekanlicanli performanslarsergilemeye
devam edecegiz. (Yenilik¢i olmayacagiz demiyorum.
Yanlis anlagilmasin.=)) Dijitalde ise zamanimiz gelince
elbet bir seyler tiretebiliriz. Fakat bu is 6zgiin ve biricik
olursa. Bu fasilda aslinda nasil etkilendigiyle ilgili
fikirlerimi belirtmis oldum. Ne 6grendi? Dayanigmays. ..
Uretim asamast iginse, iizerimizdeki panigi attigimizda;
eminim, 5-10 kisinin izledigi canli yayinlardan daha
nitelikli isler de diistinmeye baslayacagiz.

Miizeyyen Durgun siz ne soylemek istersiniz bu konuda?

Tiyatro bu salgindan sunu 6grendi diyebilecegim bir sey
yok. Binlerce yildir biiyiik felaketler, salginlar, savaglar
gorerek giiniimiize gelen tiyatro, zaten diinyada olup
biten olaylardan, bilimden ve tiim sanat dallarindan
etkilenmistir. Hatta tiyatro; salgin sonrast da yeni oyun
metinlerinden, oyunculu@a, yontemlerinden, seyircisine
salginin izlerini tagtyacakur.

Tim bu siirecte bircok sey denendi. Sosyal medya
araciligryla  dijital ortamda tiyatroyu yasatmak ve
stirdiirmek adina soylesiler, dinletiler, dersler vs. yapildi.
Iyi ki de yapildi. Hem tiyatroya yeni olanaklar ve fikirler
katmak adina hem de tiyatrolarin (sahne-mekan olarak

da) ayakta kalabilmesi adina arayislardi bunlar. Insanligin
varligindan beri canli kanli seyircisiyle var olan tiyatroyu
yine seyirciden ayr1 diisiinemeyiz. Pandemi sebebiyle en
bityiik darbeyi buradan aldi tiyatrolar. Salgin gectikten
sonra ayakta kalabilen tiyatrolarin olamayacag: korkusu
da en biiyiik endisem diyebilirim.

Bunun olmamas i¢in canla bagla ugrasan ve ses getiren
olusumlar var. Biz (tiyatro insanlari-emekgileri) de
elimizden geleni yapacagiz ve birlik olmanin giiciini
tekrar haurlayacagiz (6grenecegiz).

Yeni sezonda oynayabileceginiz sahneler olacak mu sizce?
Erden Tunatekin;

Agik hava tiyatrolari diginda ne yazik ki suanda belli bir
siire oynamay1 diisiinmiiyoruz. Hatta o konuyla ilgili
bile, farkli sebeplerden otiirii, fikir aligverisi halindeyiz.
Kapali mekanlar igin siireci ve gelismeleri izleyecegiz.
Opyuncularimizda veya seyircilerimizde béyle bir riske
sebebiyet vermek istemeyiz. Diger yandan kapali
mekanlar (sahneler) ekonomik anlamda ciddi bir sinav
veriyor. Bu durum agikgast bizi tedirgin ediyor. Ciinkii
biz gezici bir tiyatroyuz, kendi sahnemiz yok. Diizenli
oynadigimiz sahnelerle irtibat halindeyiz. Siirecin onlar
nasil etkiledigini takip ediyoruz. Bir sekilde onlarin
yaninda olacagiz ve onlarin hayatta kalmasi icin caba
harcayacagiz. Direng gostermemiz gerekiyor. Onlar bizim
vitrinimiz, onlar olmadan o kadar ugrasarak diktigimiz
kiyafetleri insanlara sergileme sansimiz yok. Birlikte
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dustiik, birlikte kalkacagiz. Umarim giin sonunda (Aruk
Covid denen seyden kurtuldugumuzda.) firesiz bir
sekilde yolumuza devam edebiliriz.

Peki izleyiciler, yeni sezonda sanata sarilarak tiyatroya
sahip ¢tkacak mu sizce?

Yoksa daha temkinli mi davranacak?
Yasemin Ertorun bu arada soz aliyor;

[zleyici ne kadar tiyatroya veya sanata sarilmak istese
de saglik her seyden once gelir. Kapali alanda uzun
siire tanimadiklari insanlarla ayni ortamda bulunmak
istemeyeceklerdir
diye disiiniiyorum.
Once saglik tabi
ama  baska  bir
problemimiz  daha
var o da isin maddi
boyutu. Ve bu tip
durumlarda ilk
vazgegilen sey, her
zaman sanat olur
ne yaztk ki. Fuzuli
bir harcama olarak
goriilmese de,
olmasa da olur diye
algilaniyor  ve ilk
vazgecilen  tiyatro
gibi sanatun pek ¢ok
alani oluyor...

Miizeyyen Durgun ;

Sadece seyircimiz degil biz de temkinli ve tedirgin
olacagiz elbette, ama biliyorum ki -zor zamanlarda
ilk gozden gikarilan tiyatro, konser, sinema gibi sanat
etkinlikleri olsa da- tiyatronun seyircisine ihtiyaci oldugu
kadar seyircinin de tiyatroya ihtiyaci var. Bu yiizden yine
birbirimize sahip ¢tkacagiz.

Bunu hepimiz hayal ediyor ve distiniiyoruz..

Salgindan sonra tekrar izleyicilerinizle bulusmak nasil
olacak sizce?

Erden Tunatekin ;

Bizim zaten ¢igegi burnunda bir oyunumuz vardi. “Onu
Bir Su Birikintisine Atsan Iki Giinde Parmaklarinin
Arast Yiizge¢ Gibi Deri Baglar” evet ismi ¢ok uzun.=)
Heniiz onun seyirciyle bulusma heyecan: ge¢memisti.
Sadece ii¢ kez oynayabildik. Bu yiizden zaten sahne
performansimizi belli bir rutine baglayamadigimiz icin;

tekrar sahneye dondtigiimiizde heyecanimiz kat be kat
artmis olacakur. En iyi ihtimalle 8 ay sonra sahnede
tekrar, birbirini omuzlayan, boy gosteren bir ekip
olacak. Kesin oyun sonunda birbirimizle sarmas dolas
olacagimiz, duygusal anlar yasariz.

Peki bundan sonra tiyatro oyunlarinda nasil bir degisim
olur sizce?

Erden Tunatekin ;

Gontl kisitlayict bir durumun olmamasindan, eski
diizene hizlica doniilmesinden yana. Ama bu biraz
romantik bir hayal gibi duruyor. Belli ki bir adaptasyon
stireci olacak. Ekipler,
salonlar ve seyirciler
nazarinda ayri ayri.

Bu adaptasyon
siireci bile her sey
yolunda gider-
se tasarlayacagimiz
bir sey. Daha o
nokrtalarda hi¢
degiliz.  Baz1 ¢
burkan  goriintiiler
var. Berliner

Ensemble’nin  sosyal
mesafeye gore dizayn

edilmis, oturma
diizeni gibi. Insan
tiztiliyor. Ciinkii
seyirciyle  temasin

stfir noktasina inecek. Dogal olarak senin performansin

kisiye oynadiginiz ve herkesin maske takugi oyunlar
geliyor aklima. Bilim kurgu filmi gibi. Bu noktalara
gelirse is; birincil ihtiyaclarimizi sorgulamanin vakti de
geldi demektir aslinda.

Biliyoruz ki salgindan 6nce de tiyatrolar ekonomik olarak
zor durumdayds, bu konuda distinceleriniz nelerdir?

Erden Tunatekin ;

Tiyatrolarin, 6zellikle de “Ozel Tiyatro” olarak anilan
tiyatrolarin = %90’lar civari bence uzun zamandir,
ekonomik anlamda zor durumda ve hak ettigi yerden cok
uzak. Verdigimiz emegin karsiligini alamiyoruz. Bunun
seyircisizlikle ilgisi de yok. Seyirci var ve artiyor. lyi isi,
kalbur tstii isi bir sekilde bulup, izliyorlar. Ama burada
belimizi bitken en 6nemli unsur vergiler. Biletlerimizin
neredeyse 3’te 1’i, belki zaman zaman daha fazlasi,
vergi kesintisine ugruyor. Online satis mecralarinin;
harici komisyonlar1 var oradan kesinti iyice biiyiiyor,
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gider neredeyse yari yariya oluyor. E arta bir sey kalirsa;
sahne kirasi, nakliye, oyuncu yevmiyesi, teknik personel
giderleri, depolama alani, prova alani gibi giderleri
kargilaman gerekiyor. Ama Gyle bir sey olmuyor. Genelde
yapugimiz ek islerden tiyatroya para aktardigimiz
oyunlar oluyor. Onun haricinde kafa kafaya gidiyor.
Dini imani para olan bir konugsma oldu =) ama maalesef
realite bu. Ben 3 ay emek verip bir tiriin hazirliyorum
ve kargiliginda izleyiciye bir iiriin sunuyorum. Ve talep
ettigim tek sey yasamimi bununla idame ettirebilmek.
Demek istedigim; tuzum hi¢ kuru degil ama tabi ki
aglamiyorum da. Fakat hak ettigim(-iz) yasami arzu
ediyorum. Bu da en dogal hakkim. Tiyatro Kooperatifi,
Oyuncular Sendikast ve Kadikoy Tiyatrolar: Platformu
gibi orglitlenmeler sayesinde bu zorluklar yavas yavas
devlet ve yerel yonetimler tarafindan fark edildi. Ve
cesitli iyilestirmelerin, yapilanmalarin saglanacagini
disiiniiyorum.

Devlet destegi olmali mi tiyatrolara? Bu konuda nedir
diisiinceleriniz?

Yasemin Ertorun cevapliyor bu sorumuzu da;

Devlet destegi, sadece bu dénem igin degil, her zaman
olmasi gereken bir destek. Ama bizim hig ulasamadigimiz
bir destek. Sahne kiralari, reklam masraflari (afis,
brosiir  gibi...), nakliye, oyuncularin yevmiyesi,
dekorun depolanmast... gibi gibi bir siiri masraf kalemi
var. Onun disinda tabi vergiler s6z konusu. Vergiler cok
yiiksek ve oynadigimiz oyunlar giinii bile kurtaramiyor
ne yazik ki. Bu kadar sey varken devletin sanata destek
olmasi gercekten 6zellikle 6zel tiyatrolar: ¢ok rahatlatirdi.
Diger yandan Devlet Tiyatrosu 2010°dan beri sinav
agmiyor mesela. Ben 2011°'de mezun oldum. “Sen niye
Devlet Tiyatrosu'na girmiyorsun?” sorusuna cevap
aslinda ¢ok basit. Sinav agmuryorlar. Tabi bunun yaninda
actkcast, ben sinav agilsa da 6zgiirce oyun oynama yetim
elimden alinacag disiincesiyle Devlet Tiyatrosu'na
girmezdim.

Cenk Dost Verdi sozii aliyor;

Bu sorun bu ¢agin ¢ok gerisinde kalan bir sorun. Derhal
coziilmeli. Cesitli ilkelerde oyle dogru ve islevsel
modeller var ki. Bizde ne yazik ki devlet denince akla
hep hitkiimetler geliyor. Hal boyle olunca devletten bir
seyler talep etmek siyasal bir zeminde tarugiliyor, bir
taraf olunmasi zorunlulugu varmis gibi hissettiriliyor. Bu
yanlis. Devlet kalici olan sistem, halkin vergisi ve emegiyle
donen bir arktr. Devletten bir sey talep etmek, bir hak
arama miicadelesidir olsa olsa. Oncelikle biz sanatcilarin
bunu icsellestirmesi ve masaya bu mesrulugun bize

verdigi giic ve kararlilikla oturmasi gerekir. Nasil ki
kurum tiyatrolar: icinde benim ve ailemin de oldugu
halkin vergileriyle var ediliyorsa; benim de (6zel tiyatroyu
kast ediyorum) varligimi, kolay ulagilabilirligimi ve
gelecegimi kurgulayan, diisiinen kanunlarla belirlenen
bir sistem kurulmali acilen. Yoksa gercekten sitem; her
grip oldugunda, bizler zatiirreden olityor eksiliyoruz.
Fakat bagka bir taraftan i¢inde oldugumuz siirecin de
etkilerinden su sira gesitli olusumlar bu anlamda umut
verici bir farkindalikla 6rgiitliliiklerini gelistiriyor ve
taleplerin pesine disiiyor. Ve buradan anlamaliyiz ki
meslek birliklerinin hayatmizda ger¢ekten daha fazla
yer kaplamast gerekiyor. Isimlerini anmadan ge¢mek
olmaz: Kadikéy Tiyatrolart Platformu’'nun, Tiyatro
Kooperatifi’'nin ve Oyuncular Sendikasr’nin ¢ok kiymetli
cabalart ve c¢aligmalart oldu. Takip etmekte hatta
meslektagsak omuz vermekte yarar var.

Ve Miizeyyen Durgun sizin de goriisiiniizii alalim;

Dilegim devlet desteginin, bu zor giinlerde ve sonrasinda;
hakkimiz olani, yani bizim verdigimiz vergilerden, yine
bize (6deneksiz tiyatrolara) maddi kaynak saglamasi!
Yeni diizenlemelerle vergilendirme dahil bir ¢ok konuda
adil, mantuikli ve insafli olmasi! Hepsi bu!

[zleyiciler 2 senedir bu ekibi sahnede izliyor ve Ekip
Kafile ismini de 1 senedir duyuyoruz. Bu kafile nasil yola
ciker?

Erden Tunatekin cevaplamak istedi sorumuzu;

Bu kafile baska bir cati altinda, 2018-2019 sezonunda,
Boris Vian'inin Generallerin Bes Cay1 oyunuyla yola
ctkti. Cebimizde ne varsa oyuna harcamayi arzu ettik
ve bu ylizden kendi sirketimizi kurup oraya ekstra bir
harcama yapmaktansa, o parayt oyuna aktarip; Ozgiir
Ozdural'in tiyatrosu olan, dost tiyatromuz, Tiyatro
Dalga biinyesinden ¢ikartmay: tercih ettik oyunumuzu.
Iyi ki de 6yle yapmisiz aslinda, farkls bir kolektif galismay1
tecriibe etmis olduk. Oyunumuza artu deger katmis
olduk. Generallerin Bes Cay; sifir kilometre bir ekibin
ilk oyunuydu. Oyunu ben yoénettim. Geri planda ¢ok
hazirdim ama benim de ilk tecriibemdi. Bir¢ok handikap
barindiriyordu  kendi iginde. Ekip arkadaslarimizin
bir¢ogu uzun zamandir sahneye ¢tkmamisti ve birbirlerini
fazla tanimiyorlardi. Provalarda taniguk diyebilirim.
Ama maya tuttu ve tahmin ettigimizden daha iyi bir
noktaya geldi. Adayliklar ve 6diiller ald1. Birinci sezonun
sonunda Tiyatro Dalgadan miisaade isteyip planlamasini
yaptugimiz kendi tiyatromuzun ¢atist alunda toplandik.
Daha 6ncesinde aklimizda olan, ekibimizde olarak
disiindiigiimiiz ama bir 6nceki sene ¢alisma firsau
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bulamadigimiz arkadaglarimizin da kaulimiyla “Onu
Bir Su Birikintisine Atsan Iki Giinde Parmaklarinin
Arast Yizgeg Gibi Deri Baglar” oyunumuzu ¢ikartuk
bu da bizim ikinci oyunumuz oldu. A¢ik¢ast bu oyunda
da iddialiydik. Ama araya pandemi girdi ne yazik ki.
Pandemiden sonra, imkanlarimiz el verdigi miiddetge,
Ekip Kafile olarak inandigimiz insanlarla, inandigimiz,
iddiali buldugumuz isleri yapmaya devam edecegiz.

Salgindan o6nce devam eden iki oyununuz vardy
“Generallerin Bes Cay1” ve yeni oyununuz “Onu Bir
Su Birikintisine Atsan Iki Giinde Parmaklarinin Arasi
Yiizge¢ Gibi Deri Baglar”. Salgindan sonra bu durumda
bir degisiklik olacak mi1? Yeni bir proje var m1?

Erden Tunatekin ;

Evet. Generallerin Bes Cayrnda ikinci sezondaydik.
Bu sezon Mayis ayinda ¢ok yiiksek ihtimalle final
yapmay1 planliyorduk. Bunu ekip arkadaslarimizla da
konusmustuk. Fakat araya pandemi girdi ve aklimizda
olan planlama sasti. Generallerin ekibiyle bir oturup
konusacagiz. Belki iki yakada birer kez oynayip final
yapariz. Bu benim arzum, umarim bu sekilde olur. Fakat
bir bagka gergeklik daha var. Oyunu elimizden geldigince
yogun bir sekilde oynadik. Bir kez oyuncu degisikligimiz,
iki kez de askerligimiz oldu o sebeple oyunu ¢ok fazla
provaya aldik. Oyun, metin ve ekip biraz yiprandi.
Tekrar provaya girmek yorucu olabilir. Ekiple de bir
toplant1 yapip dyle netlestirecegiz. Suan kendi fikirlerimi
soyliiyorum.

Onu Bir Su Birikintisine Atsan Iki Giinde Parmaklarinin
Arasi Yiizgeg Gibi Deri Baglar, planlamamiza gore uzunca
bir siire devam edecek. Bunun haricinde yeni projeler
tizerine diistiniiyoruz. Fakat heniiz ikinci oyunumuzu 3
kez oynayabildigimiz i¢in sanirim 6ntimiizdeki sezon yeni
bir projeye girismeyecegiz. Ama kafamizda tasarladigimiz
sahnede veya sahne dig1 projelerimiz mevcut. Bu bir yillik
siire o projelerin masa bagi caligmalari i¢in de iyi olacakur.

Pandemi siirecinde yasaminizi nasil stirdiirdiiniiz?
Tiyatro anlaminda varliginizi stirdiirebileceginiz bir alan
buldunuz mu?

Yasemin Ertorun ;

Maddi olarak zorluk c¢ektik, ¢ekiyoruz herkes gibi.
Ama bir siire sonra evden bagka isler yapmaya basladik.
Yogun c¢alismadik tabii boyle bir alan pek yoktu. Baska
desteklerden faydalanmamiz gerekti; kimimiz ailesinden,
kimimiz belediyelerden, bazt dayanisma fonlarindan veya

devletten destek aldi. Alamayanlar da oldu. Daha cok
evde kisisel gelisimlere yoneldik. Miizik, spor, yazi veya
farkli hobi alanlar1 gibi... Dijital platformda denemeler
yapan tiyatrolar oldu. Denemeye devam etmek lazim. Ad:
tiyatro olmayabilir ama giizel denemelere a¢ik bir mecra.
Faydalanmak ve gelistirmek gerek o alani da. Hepimiz bu
donemde iletisimin evrimine yakindan sahit oluyoruz.
Mesela maskelerle birlikte bakiglar anlam kazanmaya
basladi. Dokunamiyoruz birbirimize ama dinlemeye
ve anlamaya calisma ¢abamiz sayesinde baska yonlerde
gelisme kat edebiliriz diye dusiiniiyorum. “Dijital
Tiyatro” da bu yonde farkli duyularimizi ¢aligtirabilir.

Cenk Dost Verdi sozii aliyor;

Stireg fiziksel olarak degilse de mental olarak ¢ok yipratict
oldu maalesef. Tekrar ne zaman seyirci ile bulusacagiz
sorusu, biriken kiralar, faturalar ve elzem ihtiyaglarin
karsilanmast konusunda ki belirsizlik hala devam eden
sorunlarimiz. Korkutucu bir genel kabul olan “Tiyatrodan
gecinmek zor” yargisini ytkmaya ¢abalayan bizler, zaten
bu ugurda tiyatroyu tali yol yapmadan yasayabilmek
adina hayatlarimizt yeteri kadar kii¢iiltmiisken, bir de
pandeminin araya girmesi bizleri bir¢ok meslek grubu
gibi derinden sarst1. Iste bu yiizden devlet destegi olmalt
diyoruz. En basit tanimiyla ben verdigim verginin en
azindan bu siirecte bir IBB kolisinden daha fazla bir
karsiligi olmasint beklerdim. Olmadi. Alternatif-meslek
i¢ci dayanisma organizasyonlar1 bir par¢a nefes aldirdi ama
bityiikk sorunun ¢oéziimii i¢in okyanusta bir damladan
oteye gecemedi, gecemeyiz de. Ciinkii bu bizim isimiz
degil. Ama yine de yalniz olmadigimizi bilmek giizel.
Beri yandan hepimizin yakindan sahit oldugu, hatta
ben maruz kaldigim i¢in yorumlamak istiyorum, bir
dijital sanat furyas: koparildi. Daha normallesmenin ilk
haftast neredeyse biitiin canlt yayin tiyatroculart ortadan
kayboldu. Bu bize tiyatronun en kadim 6zelligini tekrar
hatrlatt. Tiyatro; seyircisi ile, o an, oradalik esasi i¢cinde
bulusursa, tamam olur.

Sule Kazgan ;

Hepinize ¢ok tesekkiir ederim..gayet keyifli bir sohbet
oldu, ben keyif aldim...

Birarada olamasak da samimi ve birbirimizi
anlayabildigimiz ve dinledigimiz bir sohbetti..en kisa
siirede birarada olabilmek ve sahnelerde sizleri izlemek

tizere mutlu ve umutlu yarinlar dilerim..Sevgiyle kalin..
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KADIN MEDDAHLIK VE ILK KADIN

MEDDAH UZERINE

Cok fazla kaynaga ulasabildigimiz Metin
And ve Ozdemir Nutku'un kitaplarinda kadin
meddah ile ilgili bir konu gegmiyor (yazinin ilerisinde
deginecegimiz 1 adet kisa
bolim  hari¢). Okudugum,
arastrdigim - Geleneksel  Tiirk
Tiyatrosu'ndan bahseden
kitaplarda da ayni durum
gecerli. 2019 yilinda  Yildiz
Teknik Universitesi'nin 2017
yilindan beri gerceklestirdigi
UHAK’a  (Ulusal  Hikaye
Anlatuciligr Kongresi) katldim.
Birgok atdlyeye girme sansim
oldu. 12 Ekim Cumartesi giinii
saat 15:00 AZ-12 salonunda
salonunda “Geleneksel Hikaye
Anlaticist  Olarak  Meddah”
isimli Fatih Pazvantoglu'nun
atolyesine katildim. Ik defa
goriislerime yakin modern bir
meddah 6rnegiyle kargilagtim.
Meddah’'in ozelliklerinden
bahsedip ufak bir ka¢ deneme
yaptik. Orada bir ifade gecti.
Erkeklere meddah kadinlara “meddahe” deniyor diye.
Ben higbir arastirmamda bu ifadeyle karsilagmadim.
Daha sonra Fatih beyle de gortistim. Notlarinin yaninda
olmadigini ancak kaynagi iletecegini soyledi. Bana
Ibrahim Ethem Arioglu'nun “Giiniimiizde Meddahlik”
isimli doktora tezini atti. Orada “Meddahe” kavrami
Rauf Aluntak tarafindan ge¢mekte. Daha sonra sans
eseri twitter da @omrfyzc nickname’e sahip Nane
Molla mahlasli Marmara Universitesinden Tiirkolog
Omer Faruk Yazict ile tanistim. Bu bilgilerle alakali soru
sordugumda o da yardimct oldu ve Osmanli Cile 11
ansiklopedisini bana yollad:.

Ansiklopedide gegen kisim su sekildedir:
“Meddah: Ik piri bilinmemekle birlikte, sonraki pirleri

“Dede Korkut” ve “Lain Kaba” olarak taninan bu

CENK SEN

san’at. SAnatkdrinin vukuf ile anlatugr hikayelerdeki
vakalarin i¢inde bulunan canli-cansiz tipleri, onlarin
taklit ve lehgelerini, yoreleri ile 4detlerine gore irticilen
sasirmaksizin sozli”
yaparakdinleyenveseyredenlerin
hayalinde canlandiran ve onlara
beyin cimnastigi yapurarak
distinmeyesevkedenveokudugu
edebi siirlerle bilgilendiren, tek
kisilik bir halk tiyatrosudur. Saz
calarak siir soyleyenine “Agik
Meddah”, Hanim olanlarina
da “Meddahe” ya da “Masala
Molla” denir.” (Altuntak, 1999,
s. 646)

“sazli

Meddahlarin
inceledigim  kaynaklarda

isimlerini
da

sunlar1 goriiyoruz:

Kapsamli bir bigimde meddah:

isledigi, Prof. Dr. Ozdemir
Nutku’'nun Meddah ve Meddah
Hikayeleri  isimli  eserinde

bulunan “XIV. YUZYILDAN
BU YANA BULDUGUMUZ
UNLU MEDDAHLARIN LISTESI” isimli bsliimde
(Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, 1976, s.
392, 397); Metin And’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda
Fuat Koprilii dahil farkli kaynaklarda rastladig:
meddah isimleri aktardigi boliimde (And, 1985, s.
236, 237) Miijdat Gezen'in Meddah kitabinda (Gezen,
1982, s. 25) “meddahe” kavramina rastlamadim. Gerek
ornek verdigim eserlerde, gerek farkli kaynaklardaki
okumalarimda da “meddahe” diye bir kavramin
gectigini gormedim.

“Meddahe” diye bir kavrama rastlamadigim
gibi bazi kaynaklarda kadinlarin meddahi dahi zor
dinlediklerini (Sultanlar hari¢) okudum. Metinlerde
verilen meddah isimlerinde de bir tane kadin meddaha
rastlamadim. Bildigimize gére meddahlar erkek ve o



doénem bile bile bir kadini ¢irak almazlar, alamazlar.

Sadece Lady Emelia Bithynia Macaroni Hornby
isimli Ingiliz kadin “Kirim Savast Sirasinda Istanbul”
(1863) isimli eserinde bir kadin meddahtan bahseder.
Yazar 1855 yilinda Istanbul’a gelmistir. Bir pasa
koskiintin harem béliimiinde bu meddahla kargilagtigini
soyler. Kadin meddahtan yabanil ve olaganiistii etkisi
olan bir kadind diyerek bahseder. (Nutku, Meddahlik
ve Meddah Hikayeleri, 1976, s. 37, 38) Ancak bu
konuyla ilgili bagka bir yerde bir bilgiye rastlamiyoruz.
Bahsedilen kadin meddahin da
bilmedigimizden kissahan, masal ninesi, meddah gibi
tam olarak bir yere konumlandiramamaktaytz. [lerleyen
kisimda masal ninesi, nagil nene vb. kavramlardan da,
baska kadin meddahlardan da bahsedecegiz. Ilk defa
“kadin meddah” kullanimiyla bu sekilde karsilagtim.
Ancak soyledigim gibi “meddahe” diye bir tanimlamayla
hi¢bir kaynakta kargilasmadim. Bende konunun aslini,
kaynagini 6grenmek i¢in Rauf beye ulasmanin daha
dogru olacagini diistindiim.

anlatim  tarzini

Danigsmanim Erbil Goktas sayesinde daha 6nce
meddahlik da yapmis Karagozcii Sibel Tomag’a ulagtim.
Tomag Karagoz ve Masal Anneleri hakkinda degerli
bilgilerini benimle paylasti. Meddahlar fihristi yaparken
yararlanabilecegim kaynaklari da séyledi. Ayrica Sibel
hanimdan da Rauf beye ulasma sansim oldu. Rauf
beyle 23.06.2020 saat 18:17 - 18:46 arasinda 29 dakika
goriismemiz oldu telefonda. Rauf Altuntak meddah
sanatiyla ilgilenen bir kisiye ictenlikle zaman ayirdi
ve beni kirmayip hem konu 6zelinde hem de temasa
konusunda bir ¢ok bilgi verdi. Gériismemiz karsilikls
sohbet seklinde gecti lakin 6nemli noktalart bir 6zet
niteliginde buraya yazmayr daha uygun buldum.
Yapugimiz goriismenin bir kismi su sekilde;

Istanbul Sehzadebasi  Direklerarasinda  halk
sairleri vardr ve baglamalarla iki sair atigma yapards.
Bunlara da Asik Meddah diyebiliriz. Ramazan ayinda
bu etkinlikler daha yogun olurdu, ayni sekilde koylerde
de yapilirds.  Etkinlikler teravi namazindan  sonra
baglatilirds. Hatta bir donem Sehzadebasvnin imam: da
ortaoyuncuydu. Teraviyi acele kildirir cemaatle birlikte
kosa kosa gider, arkadan kulise girer ve oyuna ¢ikardh.
Cemaat onceden ayirttsklar: yerlere otururlar ve gosteriyi
izlerdi. Ortaoyunu teravi namazindan sonra baglar sahura
kadar siirerdi. Asik atismalar: da sabhura kadar siiver ve
dogaclamadsr. Tuluatla bunu yaparlar, birisi ortaya bir
agmaz atar ve karsilikly atismaya baglarlar. Meddahlik
oyununun ilk miizikli kismi asikliktr.

Meddah erkek meddahe ise disi kullanimidr. O
donem haremlik ve selamlik vardi. Erkeklere meddah,
kadinlara ise meddabeler hizmet ederdi. Meddabeler
ellerinde  deflerle  evlenme  torenlerinde  sark:  soyler,
konaklarda ve evlerde sabura kadar siiven zamanda,
uzun kis gecelerinde masallar anlatirlar. Mahallenin
kadinlar: bir evde toplanir tandir basi hikayeler anlatirlar,
cocuklara ninni soylerler. Ayrica molla yani usta kisilerdi.
Seleuklulardan bu yana varlardir ve kadin imamlarda
denir. Mevliit okutanlar:, namaz kildiranlar: da vardir. Bu
bilgiler bir yerde yazmayabilir ben bunlar: ustalarimdan
agrendim

Yapilan arastirmalara baktigimiz da kadin masal
anlaticilar i¢in “masal anas1”, “masal ninesi” gibi tabirleri
gormekteyiz.. Ozellikle Orta Asyada kadinlarin akeif
olarak hayatin icinde yer almasindan gelen gelenekle
birlikte kadinlarda masal anlauciligr 6nemli bir rol
oynuyor. 1987 yilinda Cukurova yoresinde aragtirma
yapan Esma Simgek, Avsarlarin bolgede fazlaca
oldugunu séyliiyor. Avsar’larin yogun oldugu koylerde
bir¢cok masalct ile karsilagmiglar. Yorede masalct kadinlara
“masal anast”, “masal ninesi”, “masalc1” ve “masal atast”
gibi isimler verilen masalcilar varmis. Ayrica yazisinda
Cigeik isimli kdyde Done Hayriye Akgolli, Fadime
Filik, Ismail Akgollii gibi bir kag kadin ve erkek masalct
ornegi de veriyor. (Simsek, 2020, s. 34, 35)

SimgeKin  yazisinda  gordigimiz  gibi
Anadoluda da pek ¢ok masalct kadin mevcut. Lakin
okumalarimizda kadinlarin diyar diyar dolasarak bu
masallari anlatmast gibi bir sey pek s6z konusu degil.
Koy i¢inde kalan, anadan kizina gegen bir masal gelenegi
var, bu erkek egemen bir diizende kahvehaneler veya
meydanlar gibi yerlerden ziyade kapali kapilar ardinda
kalmis. Ancak ev icinde hatta bazi 6zel davetlerde para
kargiliginda masal anlatan “Nagil Neneleri” de mevcut.
Berrin Aver Colgegemin 2010 yilinda Belgesel Film
olarak c¢ektigi Nagil Neneleri (Masal Nineleri) halen
daha gelenegi siirdiiren az sayida temsilciyi gostererek
masalcisint izleyiciyle bulusturuyor. Masalci ninelerin de
kendine has tiirkiileri, tavirlari, bazilarinin oyunculuk
taraflar1 da varmus.

Avct ve Dilli’nin hazirladiklart yazida ozellikle
Leyla Yasar isimli masal ninesinin meddah formuna
bir hayli yaklastigini gériiyoruz. Yazida bazen gozlerini
biiytiterek ¢ocuklara dogru onlarin dikkatini ¢ekecek
sekilde anlattigindan bahsediliyor. Ayrica Leyla nine
hem mimiklerini hem de jestlerini kullaniyor. Bazi
aktarimlardan bildigimiz tizere eskiden meddahlar



kahvehanelerde  anlattiklari  masallar  sirasinda
hikayenin heyecanli bir aninda durup, hem izleyiciyi
meraklandirmak hem de dinlenmek icin kahvelerinden
bir yudum alirlardi. Leyla ninenin hikayenin dramatik
yapisiyla  ortiigen bir kissmda  duraksadigindan
bahsedilmiyor. O hikayenin heyecanina kendini
kapurip anlatug sirada dili damagi kurudugunda, bu
durumu belirterek ¢ay ve serbet istiyormus. Meddahin
ozli olmasa da masal anlatcilarinin ¢esitli nedenlerle
ortak bir dinlenme veya heyecani arturma ortak dili
olusturduklarint  distinebiliriz. Ayrica karakterlerin
duygu durumuna gore de sesini algaltp yiikseltiyor
ve masalin i¢inde tiirkiiler de soyliiyor. (Aver & Dilli,
2018, 5. 182, 192)

Yazi boyunca bir¢ok farkli sanata deginerek,
tarihsel gelisimiyle birlikte bazi kissahanlari ve orta
oyunculart da birbirlerine girisken yapilarindan dolay:
meddah olarak kabul ediyoruz. Nagil Neneleri olarak
bahsedilen kadinlar da (en azindan oyunculuk yanlar
glicli olanlar1) meddah tarafina bir hayli yaklagtyor.
Hatta bahsettigimiz gibi farkli sanatlara degindigimizde
tarihsel siiregte kabul ettigimiz meddahlara bakarsak,
bunlari meddah olarak kabul edebiliriz. Fakat tanim i¢in
Masal Nineleri demek ¢ok da kabul edilebilir geliyor.
Tim bulgularimizi birlestirerek sonda yapacagimiz
tanimda meddah tanimimiz daha da netlesecek. Ender
olarak diigiinlere ticretli olarak halka agik bir ortama
cagirilsa da, kadin masal anlatcilart toplum yapisindan
dolay1 kapali bir gelisim saglamislardir. Erkekler kamuya
actk alanda kahvehanelerde toplanip asik ve meddahlar:
dinlerken, masal nineleri de kadinlarin bulundugu
alanlarda sirdiirmuslerdir.  Erkeklerin
kahvede toplanmasi gibi onlar da evlerde toplanip masal
dinlermis. Eriste yapmak gibi kisa hazirlik islerinde de
ticreti mukabilinde bir masal ninesi tutarak ondan masal
anlatmasini isterlermis. Boylece sikict ve uzun gegecek
stireleri daha kolay atlatirlarmus.

sanatlarint

Kadin ~ meddahlik  erkek
gliniimiizden daha yiiksek oldugu eski doénemlerde
neredeyse miimkiin olmasa da suan bu miimkiin.
Nurhan tekerek Hasmet Zeybekin yazdigi ZILLI
SIH (1985) oyununu meddah olarak sahnelemistir.
Youtube da “Kemal Goniileri” youtube kanalinda
yer alan “NURHAN TEKEREK “ZILLI SIH’
Oyunu GIRIZGAHI” isimli 13:58 dakikalik videoda
tekerlemeler, sarkilar tiirkiilerle bir girizgah izliyoruz.

egemenligin

Girizgahta gegen tiirkiiler sunlardir

Uzun Ince Bir Yoldayim
Dere Geliyor Dere
Drama Koépriisii

Oyun ile ilgili mimesis-dergi.org sitesinde
Banu Cakmak tarafindan yazilan elestiride su bilgilere
yer veriliyor:

“Oyun meddah gelenegine uygun olarak akici bir dil
ve kafiyeli sozlerle yazilmis. Bu seyretme ve dinleme
zevkini kat kat artiriyor. Ote yandan aralara serpistirilen
sarkilarla hem seyircinin katlimi tegvik ediliyor hem de
alacagi keyif arturiliyor. Biitiin bu 6zellikleriyle oyun
metni, oyunun yonetmeni ve oyuncusu olan Nurhan
Tekerek tarafindan ¢ok iyi alimlanmis ve yorumlanmus.
Oncelikle oyunda kullanilan tek aksesuar bir tef... Tef
gerektigi zaman kendi isleviyle kullaniliyor gerektigi
zaman simit¢inin tezgahi, bakircinin tepsisi gibi farkli
aksesuarlarin yerini tutuyor. Dolayistyla meddahin
elindeki degnek ve mendil, bu gosterimde yerini tefe
birakiyor. Oyuncunun yoruldugu zaman soluklanacag:
ya da oturarak canlandiracag sahnelerde kullanacag: bir
masa ve sandalyeden bagka bir dekor yok. Gerek dut
agaci, gerek cargt gerekse Sih'in evi anlauyla birlikte
seyircinin hayal giicinde canlandiriliyor. Oyunda
Zilli Sih, Sik’in dért karist, tiziimcti, bakirci, dilenci,
dut agacini kesenler, Mirzik Abdi’nin Yosma Dulu ve
saysiz esnafin her biri birbirinden ayri jest, mimik ve
ses tonuyla, cok farkli sekillerde canlandiriliyor. Oyle
ki oyunu izlerken oyuncunun performans: ve enerjisi
izleyicide saskinlik yaratiyor. Yine meddahligin en
onemli ozelligi olarak, oyunda seyirciyle iliski kurma
yoluna siklikla bagvuruluyor. Gerek sarkilarda gerek
seyirciye sorulan sorularda seyirci, seyirci konumundan
ctkip adeta bir kaulimciya déntisiiyor. Bunun igin
oyuncu salonda seyirciyi sahneye davet ederken, kafede
masa masa dolasarak bunu bizzat yapiyor. Biitiin bunlar
bir araya geldiginde gosterimden tam verim almak
mimkiin oluyor, seyirci sitkilmiyor, dikkatle izledigi
oykiiyti ve iletiyi anliyor, gosterime katki sagliyor,
en 6nemlisi de eglenip keyif aliyor.” (Cakmak, 2013)
ifadesi geciyor. Bu ifadeden anlayacagimiz tizere oyun
meddahligin bazi 6gelerini iginde barindiriyor.

Yazinin devaminda ise sunlar belirtiliyor:

“Burada vurgulanmasi gereken en 6nemli nokta Zilli



Sih oyunuyla birlikte Nurhan TekereK'in ilk ve tek kadin
meddah olmasi. Osmanlrda meddahin hedefkitlesi olan
halk yalnizca erkeklerden ibaretti. Tahmin edilecegi
gibi bu toplum yapisi icinde kadinin aksamlari degil
erkeklerle beraber kahveye gidip oyun izlemesi, evden
ctkmast bile s6z konusu olamazdi. Buna bagli olarak
Osmanlrda meddahlar da asla kadin olamazdi. Ancak
glinimiiz kogullarinda oyuncunun da seyircinin de
kadin olabilmesi dolayisiyla oyunun bir kadin meddah
tarafindan ~ oynanmasi
miimkiin hale geliyor.
Boylece
disina ¢tkmak, gelenegi
gliniimiiz kogullarina
tastmak ve bir kadin
meddah olarak gosteri
yapmak kuskusuz radikal
bir eylem. Bu yolla
seyircinin meddahlik
gelenegi ve onun igine
dogdugu erkek egemen
yapiyla hesaplagmasi
da kuvvetle muhtemel.
Buradan bakildiginda bu
gosterim daha da 6nemli
hale geliyor.” (Cakmak,
2013) diye soyleniyor.

alistlmigin

Baska internet sitelerinde elestiri yazilarinda
da benzer ifadeler gordiim. Ik kadin meddah! Belki
TRT’nin Meddah isimli televizyon programinda Bedia
Muhavvit'in Adile Nasit'in yer aldigi programlar
saymazsak ilk tiirk kadin meddah diyebilir miyiz?
Keza dogru bir kullanim olduguna karar vermemekle
birlikte, Lady Hornby de harem de bir kadin meddah
gordiigiini ifade ettigini biliyoruz. Bu bilgilerle birlikte
meddahligi  arasurirken  Hornby'nin  iddaasindan
sonra TRT kayitlarimizdan 6nce bir kadin meddaha
rastladim. Hem de usta-cirak iligkisiyle yetismis erkek
bir meddahin ciragt olmus bir kadin. Okudugum ve
kendisinin “tiirk masallar1” diye nitelendirdigi massallar
da bir ¢ok anadolu motifine rastladigim kitaplarin sahibi
olan Elsa Sophia van Kamphoevener (1878 - 1963).
Ké6r Fehim (farkli kaynaklarda Fehmi diye de gegiyor)
Efendi’nin ¢irakligina aldigt kadin meddah.

Kamphoevener'in yazdigi Aylin Gergin'in ¢evirdigi 3
cildik “Tiirk Masallar1” kitabi soyle bir girisle basliyor:

“Ruh niikte ve Allah’a derinden baglilik

Tirklerin en eski degerleridir;
kitab1 en derin saygim ve sevgimle,
bu biiyiik zenginlige

Anadolu topraklarinin anisina

ithaf ediyorum.” (Kamphoevener, Ttirk Masallar: I. Cilt
Ask Hilesi, 2004, s. 5)

Bir sonraki sayfada ise;

“ALLAH sela-
met versin... ALLAH’a
emanet...

Selamet ve  emanet
sozciikleri, bir masal
anlaticinin her
masalda  kullandigi  ve
anlattiklarinin oziini

ortaya koyan sozciiklerdir.
Bu masallarin  geldigi
diyarlarda Allahsiz bir
is yapimaz, insana ruh
ve akil bahseden Allaha

derinden baglidir herkes”
diye devam ediyor.

Elsa sefir babast nedeniyle Osmanli topraklarin
dolastyor. Ozellikle meddahlar ¢ok ilgisini gekiyor ve
kervanlarda meddahlari dinliyor. En fazla dinledigi
meddaht da Fehmidir. Osmanli'da bir kadinin tek basina
gezmesi, ata binmesi hos karsilanmiyor. Bu yiizden Elsa
tim bu dolagmalarini ve dinlemelerini erkek kiliginda

yapiyor.

Fehmi bir giin onu defalarca dinleyen Elsa’ya;

“Beyefendim, biliyorum ki masallarimi ezbere
anlatabilirsin, bana bir iyilik yap ve bu gece benim
yerime sen anlat o kadar yorgunum ki” diyor. Daha sonra
Elsa bunu defalarca yapiyor. Fehmi efendi konustugu
kisinin bir erkek oldugunu disiinerek onu yanina
ctrak olarak aliyor. Ona bazi kurallardan bahsediyor.

“Fehmi’nin banaverdigi sorumluluklar sunlardi; masallar
asla kaleme alinmayacakti ve baska localara ait olan
masallar kesinlikle anlatlmayacaku.” (Kamphoevener,

Tiirk Masallari I. Cilt Agsk Hilesi, 2004, s. 9)

Lakin daha sonra bu masallar1 yazmasi ve bu

Fotograf: Adile Nagit



kitaplari ¢ikartmasini soyle acikliyor:

“Bu yiikimliiliikleri yerine getirdim, ama
Tirkiyedeki goglerin durmasiyla birlikte bu masallarin
unutulmaya yiiz tutmasina gonliim razi olmadi ve
yasasaydi Fehmi'nin de karsi ¢ikmayacagindan emin
oldugum i¢in hazine degerindeki bu masallar1 kaleme
almaya karar verdim. Bunu yaparken benim icin
en onemli sey, bu masallarin Tiirklere ait olugunu
unutmayarak,  Arap
masallariyla biitiinlestirmeden kendi
ozelliklerini korumalartyd:.”

ve Iran

Aslinda  yaklagtk 50 yil
yeminini tutmus Elsa, ancak en
sonunda yukarda belirttigi sebeple
masallar1  kaleme Elsa
meddahlar ve ayni masallar1 gibi
yazili olmayan kurallari hakkinda da
bilgiler veriyor: (

NAGIL
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almus.

“Anadoluda sekiz yiiz yildir var olan
bu masallarin canli kalmalari hicbir
zaman kaleme alinmamalarindan
kaynaklanir. Bu masallar gdcebelere
aitti ve sadece birkagailenin servetiydi
neredeyse, 0Oyle ki loncalarin
birlesmesiydi. Masalin gesitliligi ve
aileleri arasinda milkiyet olarak paylastirilmisti (aile
burada ilgi toplulugu olarak anlagilabilir). Bu miilkiyet
kesin ¢izgilerle, yazili olmayan yasalarlasinirlandirilmists,
bir masal anlaticinin bagka bir topluluga ait olan
masali anlatmas yasakti. Boyle bir sey oldugunda bu
sucu igleyen, at hirsizligi kadar agir sayilan bu sugtan
yargilanirdi, nitekim bu su¢ dogu tilkelerinde en biyiik
suclardan biri sayilirdi. Hirsiz asagilanir, ona ne su ne
de ekmek verilirdi. Tanimadig1 bir diyara go¢ etmesine
izin verilirdi sadece. Anadolu'nun masal hazinesinin
el degmeden giiniimiize kadar ulasmis olmasi, bu
diistinsel eserlerin ne kadar agir sartlarda korunduguyla
ilindili olabilir. (...) Orada geceler genellikle atlilarin,
cobanlarin, her tiirlii hayvanin ve hayvan siirtilerinin
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zenginligi lonca

korunma alani olan, kervansaraylarda gecirilirdi. Gogebe
olarak hayatlarint siirdiiren bu ¢obanlara neredeyse her
zaman masal anlatcilari eslik ederlerdi, bunlarin gérevi
giinler boyunca go¢ eden insanlarin gektikleri eziyeti
biraz olsun hafifletmek ve geceleri nobet tutanlari atesin
cevresinde anlattiklart masallar sayesinde uyanik tutarak
mallarint korumalarini saglamaku.” (Kamphoevener,

Tiirk Masallar: 1. Cilt Ask Hilesi, 2004, s. 7, 8)

Bu bilgiler isiginda masallarin ne kadar zor
sartlarda  korundugunu gorebiliyoruz. Giiniimiizde
unutulmus gelenekler neredeyse bazilar1 800 yillik 6mrii
olan masallari en azindan Elsa’ya kadar ulastirmay:
basarmis. Kaynaklarda genelde okudugum Istanbul'da
sabit duran meddahlarin diginda gezici meddahlardan
ve kurallarindan bahsediyor.

Elsa aldigi tim bilgi ve
birikiminin erkek kiligina girmis
| bir kadin meddah olarak yillardir
erkeklerin belleklerinde
bu masallart  6grenmesi  ince
diisiiniilen  bir intikam  olabilir
% der. Ogrendiklerini kadinlara da
anlatmast bu intikamin devamidir
onun i¢in. 1942 - 1945 de 2. diinya
savaginda goniillii olarak cephelerde

olan

askerlere masallar anlatir. Yillar 6nce
kervansaraylarda yapilan etkinligi bu
sefer cephelere tagimustir. Erkeklerin
takugt  “Dost  Masalcr”
lakabindan dolay: gurur duyuyordu.

ona

Ulasabildigim kaynaklara gore
tarihte ilk defa “kadin meddah”
kullanimini 1863 yilinda yayinladig:
“Kirtm  Savagt Sirasinda Istanbul” isimli eserinde
Lady Hornby kullanmistir. Ancak orada gordiigi
kadin meddah ve sanatini icrasi hakkinda ¢ok kisitli
bir bilgimiz var. Daha sonra igerikle tam bagdasmasa
da farkli bir manada “kadin meddah” tabirine Selim
Niizhet'in Tiirk Temasgasi isimli eserinde rastladim. Fakat
orada meddahlik gelenegine uyan bir kadini gérmekten
daha ¢ok donemin kadin erkek algisina vurgu yapmak
istenerek kullanilmistur. Masalin hayali oldugu icin
kadin hikayesi oldugu, hikaye veya sz sagma olursa
koca kart masali dendigi gibi bir bakis agisini izah icin
gecmistir. Kadin meddah diye gegen kisim bir ninenin
torununa anlatugs hayali hikayedir. Fakat erkek meddah
makulat yani akilla bagdastirma arar seklinde tespitleri
olmugstur. Burada bir kadin meddahtan s6z etmek dogru
olmaz. Donemin eril yapisinin tezahiiriiyle bir tanimla
yapilmast i¢in kullanilmistr. (Niizhet, 1930, s. 40) Daha
sonra kendisi, masallari, meddahlik hakkinda bir cok
bilgi veren Kamphoevener gelmekte. Kamphoevener
hem usta ¢irak iliskisiyle yetismis, hem bir ¢cok masali
aktarmig, hem meddahlik hakkinda bilgi vermis, hem de
ogrendikleriyle bu sanati icra etmis bir isim. Altuktak’in




ustalarindan  6grendigine gore Meddahe kavrami
kullanilmis. Fakat yazili tarihte boyle bir kullanima
rastlamiyoruz. Kaleme alan erkeklerin, erkek egemen
bir bakis ile yazdigini diisiinsek dahi bir ¢ok konuda
yazan kadinlarin anilarina bakugimizda boyle bir tabir
yok. Bu tabir kullanilsa dahi yaygin olmadig1 ve tarihte
kabul gormedigi asikar. Hornby gordiigi kisiyi kadin
meddah olarak tanimliyor. Daha once belirttigimiz
gibi masal anlatan kadinlardan “nagil neneleri”, “masal
atast” gibi tanimlarla bahsediliyor.
Ozellikle Nagl Neneleri
belgeselinde yapilan c¢alismalara
bakarsak, anlatim  biciminde
meddah tanimina ¢ok yaklagan
masal nineleri de mevcut. Sehirde
de, koylerde de kadinlarin
masal  anlatugini  biliyoruz.
Kamphoevener anlatiminda asa
veya mendil herhangi bir aksesuar
kullandig1 konusunda bir bilgimiz
yok. Bu acidan bakarsak anlatlan
masal nineleriyle yakin bir bi¢ime
sahip diyebiliriz.  Fakat
tirk hem yabanci, hem erkek
hem kadin tarihgilerden “kadin
meddah” tabirini tek bir yer
hari¢ goremiyoruz. Dolayisiyla
kaynaklarda kadinlarin meddahlik yapugina veya
yaptiklarinin meddahlik olarak tanimlanmasina dair net

bir kargilik yok.

hem

Elde ettigimiz tiim bilgilere bakildiginda
meddah kabul edilen bir kisiden usta-cirak iliskisiyle bu
egitimi almis ve sanatini uzun siire icra etmis bir kisi
olarak tarihteki bilinen ilk kadin meddahin Elsa Sophia
von Kamphoevener oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica
bahsettigimiz gibi “meddahe” tabiri hi¢ bir kaynakta
gecmiyor. Kullanilmis olsa dahi bu tabirin yaygin ve
kabul gdrmiis bir kullanimina rastlayamiyoruz. Nasil
golge sanatimizda karagézcii, hayali, hayalci tabirleri
kullaniliyorsa, meddahlik sanatini icra edenleri
belirtmek icin kadina da, erkege de sadece “meddah”
demek yeterli olacaktir. Giintimiizde bu sanat1 icra eden
erkeklerin de kadinlarin da sayist azdir. Kadinlarin sayist
da giderek artmaktadir. Eger alisilagelmiglikten dolay:
bu yazinin bashiginda oldugu gibi mutlaka cinsiyet
belirtme ihtiyact hissedilirse “kadin meddah” demek
yeterli olacaktir. Bunu hem tarihteki hem giintimiizdeki

kullanimina bakarak séyleyebiliriz.

Fakat sunu belirtmekte fayda var. En nihayetinde
burada tanim yapma gayesi igindeyiz. Yaygin olarak
“meddah” kavraminin kullanimi ve onun tarihsel
gelisimiyle aldig1 bigimine dikkat ederek bir sonuca
varmaya cabaliyoruz. Yoksa tarih boyunca kadinlarda
erkeklerde masal anlatmislardir ve anlatacaklardir.
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OYUNCULUKTA FIZIKSEL VE DUYGUSAL
KAPANMALARA GOZUM ARACI OLARAK YOGA

Insan, ilk varolusundan itibaren her zaman
kendini yapilandirma ve sgekillendirme igerisindedir.
Temel diirtiisii olan hayatta kalmak icin elinden
geleni tiim benligiyle gerceklestirmistir ve daha da
gergeklestirmeye devam etmektedir. Bunu yaparken
kimi zaman yikici, baskici ve yok edici kimi zaman ise
tam tersi davranmigtir. Bu varolus siirecinde, hayatta
kalma gayesi ile yasamsal kosullarint saglamak icin bir
yaratict mekanizma a¢iga ¢tkmistir. O dénemlerde bu
mekanizma insanin bilingli olarak yon verdigi bir sekilde
degil, giidityle calismaktaydi. Yagmurdan korunmak icin
magaraya girmek, tisiimemek i¢in bitkilerden, postlardan
kiyafet tiretmek, avlanmak i¢in hayvan seslerini taklit
etmek gibi durumlar insanligin ilk yaraumsal ve diirtiisel
hareketlenmeleridir. (Aglug, 2013, s. 2-5)

Sanatsal deger tastyan yaratimlara bakugimizda
ise genellikle insanin en caresiz, sikismis anlarinda
tiretime gectiginin ve bu degerlerin kalici oldugunu,
yaraticilik  barindirdigini  gormekteyiz. Ortaya ¢tkan
yaratict olgu bir tesadiif eseri degildir. Yaraum siirecinin
baslamasinin nedeni, bunun dogasi olan probleme karg:
¢oziim arayist denkleminin gergeklesmis olmasindan
ileri gelmektedir. Bir problem karsisinda fikir ve eylem
zinciriyle gerceklesen yaraum esas olandir. Probleme
karsi getirilmeye ¢aligilan bir ¢6ziim varsa, yaratici siireg
baslamis demektir. Kisi eger ki ¢6ziimiin parcast degilse,
sorunun pargast oldugunun farkina varmalidir. Fiziksel
veya ruhsal sorunlartyla basa ¢ikmaya kalkigmak elbette
ki “iyilesmeyi” hedefleyen bir mekanizmanin triintdiir.
Bunun igiginda yaraum ile problem ¢dzme yetenegi,
zeki ile ilindli midir sorusunun yanitu sanilanin aksine
olumsuzdur. Yapilan ¢aligmalarda yaraticiligin geleneksel
zekd anlayist (zekadan kasit nicel verilere dayali 1.QQ.
seviyesidir) seviyesiyle ilgili olmadigs, bilakis en yaratici
insanlarin orta 1.Q. seviyesine (110-120) sahip oldugu
ispat edilmistir. (VEXLIARD, 1966, s. 109-110)

Peki nasil oluyor da pek ¢ok bagarili sanatkér
orta I.Q. seviyesinde bir beyne sahip olurken, diinyaya
yon veren eserler iiretebiliyor? Iste burada karsimiza
geleneksel zeka anlayisinin disinda ¢oklu zekd kurami
dikkat ¢ekmektedir. Geleneksel yontemlerle bireyin
zekési incelendiginde kisinin problem ¢dzme, elestirel

0SMANOGULLARI

disiinme ve manugini kullanma becerileri denetlenir.
Guiniimiizde dahi siklikla  kullanilan bu yéntemle
tiniversite giris (Ornegin: Scholostic Aptitude Test,
SAT) sinavi yapilmaktadir. Egitim psikolojisi alaninda
yapilan ¢aligmalar, kisinin potansiyelini bulmaya
yonelik teknikler gelistirilmeye baglamistr. Boylelikle
bireyler, matematik, fen bilimleri, okudugunu anlama
ve dil bilgisi kurallarindan ¢ok daha farkli alanlarda
basar1 sergileyebildiler. Bu bireylere y6n veren ¢ok zeka
kuraminin amact yeni egitsel yontemler olusturarak
her bireyin yapabileceklerini kesfetmesini saglamakir.
Gardner’e gore beynin pek ¢ok yapisi modiiler yapist
bulunmaktadir ve pek c¢ok okul tizerinde yapug:
calismada ise bu kurumlarin sadece dil ve mantik-
matematik modiillerine temas ettigini, diger noktalara
yonelik egitsel bir alan acilmadigi ortaya konmustur.
Bu da beynin farkli yoénlerinde kabiliyet gosterecek
kisilerin bir nevi egitim haklarindan yoksun birakildig:
sonucu ¢ikarilabilir. Bagart gosteren sanatkarlarin
beyinlerinde yetenekleriyle ilgili olan boliimiin gelisimi
beslenebildiginden, becerileri a¢iga ¢ikabilme sansini

yakalamaktadir. (Talu, 1999, s. 165-166)

Insanoglunun siirekli igsel veya digsal bir
problemle karsi karsiya kaldigini gérmekteyiz. Nedeni
ise insan fitrat1 ve yasantisal tecriibeleri geregi dengesiz,
tutarsiz, yargilarla dolu ve kaliplara sigdirilamazdir. Bizler
hem kisisel hem de mesleki yasantimizda tutarliliga
ihtiya¢ duyariz ¢tinkii bu bize ileriye doniik, giivende ve
devamliligt olan bir his saglar. Oyunculuk gibi insanin
i¢ diinyasindan beslenen ve bu kadar tutarsiz, komplike
bir enstriiman ile is yiiriitmenin zorlugu agikur.
Karakteri yaratmak, anlamak ve anlatmakla yiikiimli
olan oyuncular, bunu gerceklestirmek icin devamli
olarak kendi problemlerinden siyrilmaya mecburdurlar.
Aksi takdirde aynilasma ve tiretimsizlesme sorunlari bas
gosterecektir. Oyunculuk kuramcilart yillardir Giretim
stirecinde ve performans esnasinda nasil bir yaratm ve
sabitleme teknigi gelistirebileceklerinin arayisindadirlar.
“Sabitlemek” kavramindan kasit ise oyuncunun temsiller
arast dengesizlik gosteren performans grafigidir.

Bu durum oyuncunun kendisi, rejisor ve izleyici
tarafindan siklikla gozlemlenmektedir. Temsiller arast



yasanan bu dengesizlik oynanan oyun ve yaratlan
karakter gibi pek ¢cok amacta sapmalara neden olmakradir.
Sapmalar ise sanatsal tirinii rotasindan sagirtarak farkli
bir yone siriiklemektedir. Anlk degerlendirmeler
aracilifryla bu sapmalarin tetikleyicileri tespit edilmeye
caligthir. Genellikle neden olarak oyuncunun saglikls
beslenmemesi, fiziksel kondisyonunda yetersizlik,
yogun alkol/madde kullanimi ve stresli yasam kogullari
one strtlir. Bunlar elbette ki performansi etkileyen
glicli faktorler arasinda yer almaktadir. Bu teoriden
hareketle akillara su soru gelmektedir, tiim bu kogullar:
dengelemeyi basaran bir oyuncu temsiller
dengesizlik, tiretimsizlesme veya performansta diisiiklitk
yasamaz mi1? Yasayacagi muhakkaker. Nedeni ise bahsi
gecen etmenler arasinda meslegin temel mekanizmasi

arasi

olan ruha ve duygulara doniikk antrenmanin yer
almayigindan ileri gelmektedir.

Metot oyuncularindan usta oyuncu ve egitimci
Stella Adler; “duygular oynanamaz, yalnizca eylemler
yapilabilir” demistir. Bu ifade ¢alismamizin merkezine
olan ruhsal kapiyr aralayan bedensel siirecin 6neminin
idrak: i¢in destek saglamakeadir. Oyunculuk icin dengeli
ve kalict yaraumin ancak harekete gegerek, eyleyerek
saglanabilecegi savunulur. Duygular kadar tutarsiz bir
zemine glivenilemez. (Oziiaydin N. U, 2011, s. 125)

Tutarlilik ve dengede kalma konusunda temel
engellerimizden bir tanesi kendimize koydugumuz
sozsel etiket bariyerleridir. Ornegin kendimizi “sabirli”
bir insan olarak adlandirdigimizda, sabirsiz bir davranis
sergilersek bundan rahatsizlik duyariz. Nedeni kendimize
yapisturdigimizbensabirlibirinsanimetiketidir. Hayatimiz
boyunca iizerimize “tutarl” olmak adina yapistirdigimiz
etiketler bizim en biiyiik bariyerlerimizdir. Bu bariyerleri
agsmak insanin etiketlerine olan bagliligindan -nedeni
tutarli olma diirtiistidiir- otiiri gliclesmekeedir. (Selvili,
2018,s.91)

Varligimizda bunun gibi pek ¢ok fiziksel, zihinsel,
ruhsal bariyerler mevcuttur. Bunun ise genetik yatkinlik
veya yasadigimiz travmalarla olusan davranigsal, zihinsel
ve fiziksel pek ok nedeni bulunmaktadir. Insanlik,
oyuncular bu bariyerlerle miicadele ederken biiyiik bir
kapanma, iiretimsizlesme ve verimsizlesme siirecine
girmektedirler. Bu anlamda meslekten uzaklasan,
yaratamayacagina inanan pek ¢ok oyuncu -sadece oyuncu
degil pek cok sanat¢i veya farkli meslek gruplariyla ugragan
insanlar- ile kargilagmaktayiz. Yagsanan bu durumun
bir bagka nedeni ise insanligin dogasindan uzaklagan
kisiliklere biirinmesinden ileri gelmektedir. Herhangi bir
prova siirecinde olan oyuncu hem bedenen hem zihinsel
olarak fazlaca bariyerle doludur. Yasadigimiz modern
diinya, insan1 dogasindan kopardigindan, insanlik hizla

kendine ait olmayana dogru yaklasma gayretindedir.

Popiiler olanin pesinden gittikce oyuncular
barindirdigs ruhsal ve fiziksel donanimdan yoksunlagma
yasamaktadirlar. Giintimiizde oyuncularin bedenlerine
yaptirdigy fiziksel miidahaleler goz ard: edilemeyecek
kadar fazladir ve bu durumun gostergesidir. Mesleki
derdinin temelinde bagkalasma olan oyuncularin birbirine
benzeyen “tipik” miidahaleleri, bile isteye gerceklestiriyor
olmasi bunun somut gostergesidir. Kisinin kendisiyle
baris icinde olmasi, ozellikle oyunculuk sanatinda
chemmiyet teskil etmektedir. Barigamayan birey, icsel
huzuru digsal doniisiimlerde aramaya devam etmekeedir.
Opysa ki bir oyuncunun derdi birileriyle simetrik bir
diizlemde benzesmek degil, giindelik asimetriyi koruyarak
bagkalasmaktir. Kendi barigini bulamadikca katlanarak
artan bu dongii sayesinde, yasantida durup kendine
donmek giiclesir. Bu barist saglamak icin ihtiyacimiz
olan sey yalnizca disiplinli egzersizler ve yasam degil,
ozgiir ve kontrolii elinde tutabilen psikososyal haldir.

(KUGUKKAYA, 2011, s. 94-99)

Provada iiretmek veya alimlamak icin deyim
yerindeyse psikososyal yonden de oziimiize doniip,
“bos bir sise” olunmasi gerekmektedir. Dolu bir sise,
igerisine bir damla dahi alamaz. Iste bu noktada yoga
oyuncularin yaraum ve kapanma siireglerine iliskin
problemleri eyleyerek ve niyetle ¢6zmek konusunda
olduk¢a etkili bir ara¢ olarak karsimiza cikmaktadir.
Yoga sadece oyunculukta degil, pek ¢ok meslek
grubunda yasanan deformasyonlarda ¢éziim aract olarak
kullanilmaktadir. Bir oyuncunun beden sinirlarini
genigletmeden, dogasinda bulunan duygulardan kopuk,
modern toplumun mekanik parcasina biiriinmiis sekilde
yaratim yapmast olanaksizdir. Cagimizin en popiiler
eylemi olan oturmaktan uzaklagip, harekete ge¢mek ve
kactigimiz tutarsiz, zapt edilemez benligimizi baskilamak
yerine, ona donilp bu crpinglarin  nedenselligini
anlamak oyuncunun denge talebindeki asli goérevidir.
Eger gercekten kontrolii elde tutarak, tutarlt ve tiretken
bir yaklasim sergilemek istiyorsak tiim uzaklastugimiz
ic diinyamiza ve bedenimize geri donmeliyiz. Zihin
her zaman soylesi halindedir ve susturmak imkansizdur.
Ancak Yoga pratikleri kazanim olarak bunlara yon
verebilmek, i¢ sesten kagmanin getirdigi yorgunluktan
ziyade dinleyebilmenin ve nihayetinde ¢ikisa yonelmenin
sagladigs ferahliga ulasabilmek, bedensel ve ruhsal bir
disiplin saglamaktadir. Bu pratik oyuncuya kisitlama
degil, tam tersine kontrolsiiz bir kaynagi yonetme
becerisi kazandirmaktadir. (T.K.V. Desikachar, 2014, s.
113-115)

Giintimiizde oyunculuk teknikleri metotvessistem
oyunculugu olarak iki ana cercevede sekillenmekeedir.



Ozetle “sistem” olarak adlandirilan kavramin igerigi,
K. Stanislavski’nin oyunculuk teknigi {izerine yapug:
caligmalar iken, “metot” ise K. Stanislavski ile caligip;
Amerika Birlesik Devletlerinde kendi tekniklerini
tiretmeye calisan kisilerin tirettigi yontemlere verilen
addir. (Ozitaydin N. U., Stanislavski Sistemi ve Metot
Oyunculugu'nun Arasindaki Temel Farklar Agisindan
Karsilastirilmasi, 2013, s. 24)

K. Stanislavski “duygu bellegi” kavramiyla,
olusturdugu oyunculuksistemiadinailerleyenzamanlarda
kendi de dahil olmak tizere pek ¢ok soru isaretine
neden olmugtur. Bahsi gecen teknige gére oyuncu rol
dramaturgisine bagli olarak, yasanusinda saptadif:
benzer veya benzer olmayan, isine yarayabilecegine
inandi@1 deneyimleri imgeler. Benzer olmayan deneyim
de oyuncunun bu teknikte isine yaramakrtadir. Seyirci
oyuncunun hangi deneyimini haurladigini goremez,
hissedemez. Dolayisiyla rol geregi hastaliktan kusan
birini canlandirmast gereken oyuncunun illa ki bunu
durumu 6nceden yasamis olmasi gerekmez, beklenemez.
Seyirci digsal olanla ilgilenir ve bunu alimlar. Oyuncu
bu durum kargisinda onun midesini bulandiran bir
goriintiiyli, yemegi vb. seyleri imgeleyerek de ayni etkiyi
yaratabilmekrtedir. Bu teknik yukarida da s6z edildigi tizere
Stanislavski’'nin kendisi olmak {izere pek ¢ok oyunculuk
kuramcist tarafindan faydasiz bulunmustur. Faydasizligin
nedenlerinden bazilari ise; “duygu belliginin” getirdigi
motivasyonlarin rolle derece bazinda ayni olamamasi
-derecelerde yapilan oynamalar sonucu inandiriciligin
yitirilmesi-, oyuncunun karakterin diizleminden ¢ikmasi
ve kendine dénmesi, yaratug rollerin reaksiyonlarinin
aynilasmasi ve en merkez sorun olan bir aninin iizerine
defalarca gidilmesi sonucu etkinin azalmasi, artmasi,
anlamsizlagmast veya degisen kosullarla yasanan aninin
oyuncuyu role yaklagtirmak yerine, aninin {izerinde
kisisel deneyimi olmasindan ileri gelen ige kapanma
belirtileri olarak gozlemlenmistir. (Yigic KOCABIYIK,
2018,.9)

Igerisinde bu teknigi barindiran yaratim araglari;
icten-disa ve distan-ige olarak adlandirilmigtr. Bu
kavramlarin acilimina 6zet olarak bakacak olursak; icten
disa teknikte oyuncu karakterin igsel siirecini yasar,
duygularini ¢agirir ve onun dogrultusunda eyleme geger.
Dolayisiyla eylemi tetikleyen olgu duygu olur. Distan ice
oyunculukta ise oyuncu ilk olarak ulagmay: hedefledigi
duygunun eylemlerini yapar, gercek duyguya bu sekilde
ulagir. 1ki teknikte de amag birdir. En gercege ulasmak, en
yaratict olani bulmak ve her performansta ayni seviyeyi
bu teknik yardimiyla korumak. K. Stanislavski 1917
yilindan sonra tizerine ¢alisug1 “Fiziksel Eylem Yontemi”
ile rolin gerekliligi olan eylemler gerceklestirildigi
takdirde, duygularin kendiliginden agiga c¢ikacagini

savunmus ve distan ice bir anlayis benimsemistir.

(Ozitaydin N. U,, 2011, s. 35)

Icten-disa oyunculuk sistemi oyuncuyu ige
dénmeye maruz birakan bir sistem olarak goriilmekeedir.
Peki bir oyuncu bu ige doniis siirecini yasarken acaba
yasantisindan provaya getirdigi problemleri hemen bir
kenara itmeyi ne kadar basarabilir? Ayni sekilde bir
oyuncu distan-ice oyunculuk sistemini denemek icin
gereken eylem zincirlerini yapmaya, kendi bedensel
kapanmalarini provada agmaya ne kadar hazirdir? Bizler
hayatumizda kisiligimizi sekillendirirken kisisel blokajlar
ve cemberler olustururuz. Fiziki bir blokajdan 6rnekleme
yapmak gerekirse; giindelik hayatinda durus bozuklugu
yasayan bir oyuncunun sahne iizerindeki durusu,
karakterin fiziksel 6zelliklerine yansimaktadir. Buna bagli
olarak hareket ¢emberinin daralmasi gibi problemler goz
ard1 edilmemelidir ¢iinkii bu durum ileride oyuncunun
istthdam olmasinda kargisina engel olarak cikabilir.
Elbette ki herhangi bir oyunda bulunan herhangi bir
karakter icin “durus bozuklugu” hizmet ediyor olabilir.
Aktarilmak istenen bu durumun genel geger rol ¢alisma
stireclerinde, oyuncunun rol yelpazesini kisitlamasina
iliskindir. Oyunculuk egitimi veren iniversitelerin
ogrencilerine bakugimizda sadece durus bozuklugu gibi
pek ¢ok bariyere sahip kisiler, farkindalik yaratilmadan
ve kogullu bir tedaviye maruz birakilmadan egitimlerini
tamamlamaktadirlar.

Oysa ki egitim siirecinin en baginda bu ve
benzeri durumlar bir uzman tarafindan saptanabilir ve
tedavisi icin yoga ¢ok biiyiik bir arag olabilir. Egitim
stiresince oyuncu hem kisisel sagligina kavusabilecek
hem de rol yelpazesini genisletebilecek zamana rahatlikla
sahiptir. Oyunculuk mesleginde akademik egitim sadece
oyunculuk teknigi ve kurami kazanimini hedeflemez.
Bunun yaninda hareket, dans, déviis sanatlari, san ve
akrobasi gibi kardes disiplinler vesilesiyle yetistirilen
oyuncunun pek ¢ok donanimla mezun olmasi amaglanir.
Tipki bu disiplinler araciligiyla oyuncu donandig gibi,
fiziksel ve ruhsal engellerle bas etme yéntemi olan yogada
da ayni ol¢ide cift yonli bir donanim ve genigleme
saglanmakradir. Bir 6nerme olarak ise; egitim sisteminde
yoga ve oyunculuk rahatlikla entegre edilebilir. Temel
nedeni yoganin kalbe ve bedene dokunmasidir ki
oyunculukta bunun kendisidir. (Marlene, 2018)

Fiziksel problemin yaninda, yagantumizda yogun
bir stres altindayiz. Bu stresin sonucunda; fazla hassasiyet,
agresiflik, konsantrasyon eksikligi, algi problemi,
suursuzluk gibi pek ¢ok problem aciga ¢ikar. Bunlar
ise oyuncuya; yonetmen/dramaturg vb. reji ekibinden
gelen talimatlari algilamakea giigliik, yapilan uyarilarda
profesyonel olmayan kigisel algima ve kapanma, partnerler



arast iliskide iletisimsizlik, roliin fiziksel ve ruhsal
gerekliliklerini yerine getirememe, deneme-yanilma/
basarma mekanizmasinda aksaklik, ekip ruhundan
uzaklagma, oyun icerisinde uyumdan kopma, tempoda
dustklik, yasanabilecek problemler karsisinda ¢oziim
becerinde zayiflik, tiretimde motivasyonsuzluk ve prova
katuliminda disiplinsizlesme seklinde geri donmektedir.
Bu aksakliklara akademik c¢aligmalarda fazlaca yer
verilmese de ne yazik ki siklikla karsilagilan ve oyun
tiretme siirecini sekteye ugratan biiyiik problemlerdir.

Bir oyuncunun giindelik yasamindan provaya
getirdigi gerilimi atmasi igin sadece hizlica yapilan
hareketler serisinden olusan isinma diizeninin ne
kadar etkili oldugu ise tarugmaya acikur. Bedenen
saglanan 1sinma, ruhsal anlamda gerekli yumugsaklig:
saglamamakrtadir. Sadece bedeni isitmaya yonelik training
yapildiginda; zihin, ruh ve duygular gevsemez. Fiziksel
isinma kesinlikle bu yolda bir aragtir ancak yalniz basina
yeterli degildir. Bedensel bariyerler bedenle ¢oziildiigii
gibi icsel bariyerler de ice bakilarak, arastirilarak ve
gevsetilerek ¢oziilmelidir. Esnemek, yarisi fiziksel yarist
zihinsel bir siire¢ olmalidir. Eger esnemeye gayret
eden herhangi bir kimse, bedeninin limitlerini asmak
konusunda basarisiz olacagina inaniyorsa, esnemenin ve
gevsemenin biiyiik bir kismi hi¢ olmustur. Higbir egitici,
ders verdigi kisinin kas agrisi esigini hissedemez. Bu
yuzden kisi, kendi limitlerini kendi ¢izer. Bu limitler kisir
bir cercevede cizilirse, zihnen kisi kendi bedeninin izin
verdigi olciide en iist esnemeye erisecegine inanir, onun
pesinden gider. Dolayisiyla kimse konfor alanindan
kolaylikla ¢cikmayacagindan, zaten hali hazirda yapmakta
oldugu “hareket potansiyelini” sadece tekrar eder.

Yogada siklikla kullanilan “niyet etmek” kavrami
bu noktada 6nem arz etmekte ve i¢sel yolculugun temelini
olusturmaktadir. Her pratik 6ncesi kisi istedigi bir niyette
bulunur ve bu niyeti, kendine i¢inden tekrar eder, deyim
yerindeyse kalbine yerlestirir. Yapilan pratigin edilen
niyet dogrultusunda kisiye sifa olmast temenni edilir.
Pratik esnasinda yiiksek konsantrasyon, imgelem becerisi,
beden ve nefes biiyiik rol oynamaktadirlar. Uygulama
tam anlamiyla kisinin konfor alanin digina ¢ikmasi
ve kabiliyetlerini fark etmesine yoneliktir. Boylelikle
hem zihnen hem de bedenen salt benlige yaklagilir, 6ze
dair kesifler yapilir, kisisel bakis agisi ve bariyerlerden
uzaklagilir.  Pratikler ve meditasyonlar esnasinda
zihin ve beden genellikle kisiyle bir savas halindedir.
Cogunlukla icimizdeki elestirel bir ses hareketi, nefesi
yarida kesmemiz, fiziki agrilara odaklanmamiz, disariya
donemiz, pozlardan ¢ikmamiz, kendimize disaridan
bakip elestirmemiz vb. pek ¢ok konularda adeta komut
vermektedir. Yogada bu seslerle savasa girmektense, bu
sesleri daha cok dinlemek ve nefes ile sakinlestirmek

ogretilmektedir. Zira biz kagtikga, bizim kovalamaya
devam edecegimiz asikardir.

Bu sesin varligini kabul etmek ve onunla tanismak
en akilet hamle olacakur. Hepimizin i¢inde zaman
zaman yiikselen bu sesin adi Uz. Psk. Zeynep Selvili
Carmikl’nin tanimlamastyla “bagdenetmen”. Kendisinin
gorevi  kisinin  beceriksizliklerini,  yetersizliklerini,
gecmise doniik hatalarini, tembelliklerini ve en 6nemlisi
basaramayacagini siirekli elestirel bir tavirla kisiye
haturlatmast ve soylemesidir. Peki bu sese sahip bir
oyuncunun prova siirecinde bir seyler denemesi veya
oyun esnasinda hata yapmaktan korkmamast ne kadar
miimkiin olabilir? Bu baglamda bedenimiz ve ruhumuz
ne kadar ozgiirlesebilir? Insanoglu uyguladigr ifte
standart aracihifiyla kendini prangalara mahkim eder.
Sanatgilar mesleklerini icra ederken neden bu mobbingi
kendilerine uygulamaktan geri duramazlar? Bagkalarina
kars1 gostermeye calisugimiz anlayis, merhamet neden
kendimize gelince yok olur? Bu kendimize karsi
uyguladigimiz ¢ifte standardin kaynagi nedir? Bu
noktada bireyin 6z gefkat eksikligi ve farkindaligs devreye
girer. Yakinlarimiza kargt takindigimiz koruyucu tavir,
kisinin kendisine sira gelince “basdenetmen” vesilesiyle
yerini yikict bir sese birakir. Bilinmelidir ki bu noktada
zihnimizi, bedenimizi dinlemeye ve sevmeye ihtiyag
duyuyoruz. Yoga karanlik gibi gériinen bu yoldaki en
aydinlatict fener olabilir. (Selvili, 2018, s. 151-157)

Ozellikle ABD’de bulunan pek ¢ok dans
ve oyunculuk atdlyelerinin ders programina yoga
alinmis durumdadir. Ornegin Meisner teknigiyle iin
salmis atdlyelerden birisi olan “Lea Marlene Actors
Studio” oyunculuk egitiminde yoga temelli ¢aligmalar
yuriitmektedir. Bunun nedeni, sanatgilarin  kendi
yaratum sinirlarint genisletmek ve 6z sefkate ulagmakur.
Ulkemizdeki iiniversitelerin oyunculuk bsliimlerinde
yoganin heniiz yardimei arag olarak kullanilmamasinin
nedeni; bilimselligi ile getirdigi faydalar konusundaki
endigeler ve bu baglamda calisan egitimcilerin oldukea
az sayida olmalaridir. Yoga ustalar1 ve akademisyenler,
yoga baglamli konularda yayin ve soylem irettikee,
bu eksikligin giderilecegi timit edilmektedir. Yoganin
tek amact sanildigr gibi fiziksel kondisyonu artirmak,
dayaniklilik saglamak degildir. Bu kazanimlarindan
sadece bir tanesidir. Ornegin; herhangi bir dans tiirii
esnasinda yapilan pek cok keskin hareket sakatlanmalara
neden olmaktadir. Dans ederken daha az aktif olan
alt kas gruplari (bag dokular) yoga yaparken aktif hale
geldiginden, danscilarin  sakatlanma  ihtimallerinin
azaldig1 gozlemlenmektedir. Bunun yaninda ihtimalleri
azaltmakla kalmayan yoga pratigi, ayn1 zamanda pek
cok sakatlik tedavisinde de kullanilmaktadir. Yoganin
herhangi bir is ve hayat pratiginde siklikla kullanilmadi,



kullanildigi esnada da fiziksel kondisyona yo6nelik
faydalarinin 6n plana ¢ikarildigi goriilmektedir. Ornegin
yoga, spor bilimleri ve bale/modern dans gibi alanlarda bir
bedensel esneme aracidir. Oysa ki, psikoloji ve psikiyatri
bilim dallarinin hastalari ve danisanlari {izerinde ruhsal
dinginlige ulagmak icin onerdikleri en temel pratik,
yogadir. Insan zihnini, ruhunu en iyi taniyan ve duygu
ile beden arasindaki képrityti anlamlandiran bu bilimsel
otoritelerin yogayr onermesi, aslinda yoganin bilim
diinyasinda kabul gordiigiinii ancak heniiz akademik
cevre tarafindan bu bilginin popiiler olmadigi sonucu
¢tkmaktadir. (Andre, 2016)

Bu ¢alisma pek ¢ok oyunculuk teknigi deneyen
ama sonuglarindan yeteri kadar fayda saglayamayan
oyuncularin temel sorunlarinin, teknikleri denemeye
ruhsal ve fiziksel olarak hazir olmayislarindan ileri
gelmesine iligkin bir savunu ve incelemede bulunacakur.
Bu hususta bir oyuncunun istedigi her tiirlii agikliga
kavusabilmesi i¢in yoga kullanigh bir arag olarak
sunulacakur. Yoga yapan bireylerin kazanimlarina
bakildiginda, oyunculukta beklenen kabiliyetlerle
birebir 6rtiismesi oyuncularin bu pratigi rutinleri haline
getirmesi konusunda bir baska itici gii¢ olmaktadir. Yoga
pratikleri yaparak, ihtiyacimiz olan seyin kendimizi,
bedenimizi ve nefesimizi dinlemek oldugunun farkina
varmak, ehemmiyet teskil etmektedir.

Bununla beraber yoganin bir bagka kazanimi
biictinlitkeiir. Ayri ayri ya da birlikte kullanilan beden
uzuvlart ve mekanizmalari oyuncu icin pozitif bir
farkindalik yaratmaktadir. Bu dogrultuda da yoga ve
oyunculuk teknikleri incelenip, ¢alismanin ¢ikis nokrast
olan bos sise olma halini yaratmak i¢in bir yoga pratigi
(antrenman olarak diisiiniilebilir) sunulacakar. Bu
pratik yoga ¢esitlerinden karma bir sekilde olusturulup,
oyuncunun en ¢ok ihtiya¢ duydugu alana yonelik secki
yapilacakur.

Agirlikli olarak “farkindalik” kavrami oyuncu
icin islevsel olacaktir. Bu baglamda yoganin genel tarihge
ve icerik hatlarindan bahsedilerek, pratik agamasinda
agirlikl olarak yin yoga egzersizleri bulunacaktir. Nedeni
ise bahsedildigi tizere farkindalik kavrami en giiglii
meditatif bir yaklasimla saglanmaktadir. Yin yoga gerek
zihinsel gerekse bedensel agidan yoga ¢esitleri arasinda en
meditatif bi¢im olarak dikkat cekmektedir. Ayni zamanda
modern diinya rutinindeki yiiksek tempo ve stres yiikli
yasam kosullarini ikinci plana atmak, icsel bir yolculuga
ve sonug olarak dinginlige erismek icin yine Yin Yoga
gliglit bir alternatiftir. Meditasyon olduk¢a genis bir
kavram olmastyla beraber kendi i¢inde de pek ¢ok kavramu
barindirmaktadir. “Meditasyon” adli ¢aligmasinda sanat

ve meditasyonu birlestirici bir yaklagimla inceleyen Uz.
klinik Psk. Christophe Andre, kavrami 24 alt baghiga
ayirmistir. Bunlardan oyunculuk adina en temelleri;
“Nefes almak, kendi bedeninde yasamak, diisiincelerini
gozlemek, duygularina alan tanimak, farkindaligini
artirabilmek icin dikkatini agmak, eyleme gecmek ve
gecmemek, zihnindeki hapishanelerden kurtulmak,
kontrolii birakmak ve calismak” kavramlaridir. Calismada
bu alt bagliklar birebir incelenmese de farkli alt bagliklar
altinda kasitlarindan siklikla bahsedilmektedir. (Andre,
2016, s. 8-9)

Oyunculuk sanatinda iletisim olduk¢a genis
bir yer tutmaktadir. Gerek partnerleri gerek reji ekibi
gerekse kendisi ile oyuncu siirekli olarak iletisim kurma
beceresine sahip olmak zorundadur. Aksi takdirde mesleki
agidan ciddi sikintuilarla  kargilagilmaktadir.  Kolektif
sanatlarin en baginda gelen sahne sanatlarinin pargasi olan
oyuncular bahsedildigi {izere diger sanatkarlardan 6nce
cogunlukla kendileriyle dahi iletisim halinde degildir.
Kendisiyle baglari kuvvetli olmayan bir sanatkér, sanat
hayati boyunca tekrara, kaliplasmis tiretime mecbur
kalacaktir. Insan, dogast itibariyle yasamsal tecriibesine
bagli olarak ruhsal ve fiziksel degisimine bir omiir devam
etmektedir. Sanatkir bunlari gozlemlemeyi birakmamali,
en biiyik hazinesi olan icsel evriminden kopuk bir
yasam stirmemelidir. Bu ve benzeri sorunlar i¢in yoga ve
meditasyon kazanimlariyla bizlere sifa saglamaktadir.
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MERSIN BUYUKSEHIR BELEDIYESI SEHIR TIYATROSU

EK-1 KURUM DI§I KAMU IS¢l ALIMI ILAN FORMU

.
J

KURUM BILGILERI

s

- Kurum Adi/Unvani: MERSIN BUYOKSEHIR KOLTOR SANAT BILIM ULASTIRMA TICARET ve
SANAYI ANONIM SIRKETI

Adresi: Portakal Mah. 80023 Sok. No:2 AA Toroslar/MERSIN

‘Telefonu: 0(324) 320 17 70-71-72 Faks No: 0(324) 32017 74

Meslek Adi: Sahne Terzisi Acik Is Sayisi:2
Niteligi (Gecici/Daimi): Daimi Deneyim Siiresi:
Bagvuru Tarihleri: 15.07.2020-19.07.2020 ’
Bagvuru Adresi: www.mersinbuyuksehiras.com.tr
Irtibat Kisisi: Unvani:
Telefonu: 0(324) 320 17 70-71-72 | E-posta:

alisma Saatleri:

1-  Enstitli mezunu ya da tilccar terzi olarak tecrilbe kazanmis olmak,

2-  Sahne terzisi, kostiimeil, gardropgu olarak atblyede firetimde galigabilecek olmak,

3- Donemsel ceket, pantolon, klasik tarz, abiye, gelinlik vb. dzellikli kostiimlerin dikiglerini
yapabilme becerisine sahip olmak.

4-  Adli sicil kayd: bulunmamak;

5- Erkek adaylar igin askerlik hizmetini yapmig olmak;

6- 30 yagindan glin almamig olmak;

7- Referans Mektubu;

8- Enaz 5 w1l tecriibeli olmak.

‘Bagvurular Mersin Bilyfiksehir Killtir Sanat Bilim Ulastirma Ticaret Ve Sanayi Anonim

Sirketi web sitesi fizerinden online yapilacaktir,
_www.mersinbuyukschiras.com.tr

Tarih: 14.07.2020 |
Adi Soyadi:  Saim GUL Mttin BILEN
| Unvani: Yon. Kugilive; gl (UKSEHIR KULTUS igllM  Yon.Kur.Bsk.V.
CARET [ AS. ]

Kase/Im ) Fax 32017 T4 Uman V0. 619055 \

Portakal Mh. 80023 Sic. A Apt Na 2AA  Torestar[MERSIN




SILGILERI

Kurum Adi/Unvani: MERSIN BUYUKSEHIR KOLTUR SANAT BILIM ULASTIRMA TICARET ve
SANAYI ANONIM SIRKETI
Adresi: Portakal Mah. 80023 Sok. No:2 AA Toroslar/MERSIN
Telefonu: 0(324) 320 17 70-71-72 Faks No: 0(324) 32017 74

Meslek Adi: Dekoratir (Tivatro) Acik Is Sayisi:1

Niteligi (Gegici/Daimi): Daimi Deneyim Siiresi:

Basvuru Tarihleri: 15.07.2020-19.07.2020

Bagvuru Adresi: www.mersinbuyuksehiras.com.tr

Irtibat Kisisi: Unvanu:
Telefonu: 0(324) 320 17 70-71-72 E-posta:

Yer: Mersin Biyiksehir Belediyesi Kongre ve Sergi Saray:
Tarih: 23-24 Temmuz 2020 Saat: 09:00

AT ICTRA WA DT + 1
CALISNVIA SAF LAl

“Calisma Adresi: Mersin Biyiksehir Belediyesi Hizmet Alani
Calisma Siiresi: alisma Saatleri:

1- Universitelerin tiyatro, sahne tasanimi veya giizel sanatlar fakiiltesinin ilgili bdlim{ (resim,
heykel vb.) mezunlar arasinda sahne Gizerinde kullamlacak olan her tiirli malzemenin
realizasyonunu yapabilecek olmak,

2- Resim, heykel, butafor ve bezeme konularinda bilgi ve beceri sahibi olmak,

3- Piyasa arastirmasi ve malzeme temini konusunda tecriibe sahibi olmak.

4-  Adli sicil kaydi bulunmamak;

5- FErkek adaylar igin askerlik hizmetini yapmig olmak.

Basvurular Mersin Biiyiiksehir Killtiir Sanat Bilim Ulastirma Ticaret Ve Sanayi Anonim
Sirketi web sitesi fizerinden online yapilacaktir.
pnvuksehiras.com.tr

Tarih: 13.07.2020
Adi Soyadi:  Saim GUL
Unvani:

Kage/ImzaT

3
B crodmiid i Y YT
Toraataa/MERSIN

Not: Bu form isgi alimi yapilacak her mesiek icin ayrt ayri dizenlenerek is arayanlara duyurulmasi igin bagh
olunan ISKUR [l Madarldgine/Hizmet Merkezine gonderilir.




MERSIN BUYUKSEHIR BELEDIYESI SEHIR TIYATROSU

EK-1 KURUM DI§I KAMU ISCi ALIMI ILAN FORMU

FT1D 1 T fad il rdnll
AURUM BILGILERI
\I TIRIT 1 i

K

| Kurum Adi/Unvani: MERSIN BUYOKSEHIR KOLTOR SANAT BILIM ULASTIRMA TICARET ve
SANAY| ANONIM SIRKETI ] 7
Adresi: Portakal Mah. 80023 Sok. No:2 AA Toroslar/MERSIN

Telefonu: 0(324) 320 17 70-71-72 Faks No: 0(324) 32017 74
| Meslek Adi: Suflér | Acik |5 Sayisi:1
Niteligi (Gegici/Daimi): Daimi Deneyim Siiresi:

Bagvuru Tarihleri: 15.07.2020-19.07.2020

Bagvuru Adresi: www.mersinbuyuksehiras.com.tr
Irtibat Kisisi: Unvani:

| Telefonu: 0(32 ' E-posta:

=

_ Tarih: 23-24 Temmuz 2020

S AA ol el
L IYESAY DS 'n‘wrl

Calisma Adresi: Mersin Blyaksehir Belediyesi Hizmet Alam
alis alisma Saatleri:

- En az (konservatuar) lise mezunu olmak,

2- lleri derecede iyi bir kulaga, artikilasyona, agiz ve gbz sagh@ma ve hizli okuyabilme
kabiliyetine sahip olmak,

3- Tirk dil bilgisi kurallanina hakim olmak;

4-  Adli sicil kaydi bulunmamak;

5-  Erkek adaylar igin askerlik hizmetini yapmis olmak.

: rular Mersin Bilyiikgehir Kiiltir Sanat . Ulastirma Ticaret Ve Sanayi Anonim
Sirketi web sitesi lizerinden online yapilncaktir,
_www.mersinbuyukschiras.com.tr B

Tarih: 14.07.2020
Adi Soyadi:  Saim GULygsine U
Unvanu: Yin.Kur.lyasrie

iR KULTUR SANAT BILIM Metin BILEN,
ET VE SANAYI AS.Yin.Kur.Bsk.V.

Kase/Imza:

Not: Bu form is¢i alim yapilacak her meslek igin ayri ayri dazenlenerek is arayaniara duyurulmast igin bagh
olunan ISKUR [l Madiriigine/Hizmet Merkezine génderilir.




MERSIN BUYUKSEHIR BELEDIYESI SEHIR TIYATROSU

EK-1 KURUM DISI KAMU i

I ALIMI ILAN FORMU

“Kurum Adi/Unvani: MERSIN BOYUKSEHIR KOLTOR SANAT BILIM ULASTIRMA TICARET ve
SANAYI ANONIM SIRKETI

Adresi: Portakal Mah, 80023 Sok. No:2 AA Toroslar/MERSIN
Telefonu: 0(324) 320 17 70-71-72 - : 2 | 1) 32017 74

Meslek Adi: Sahne Makinisti (Set Isgisi) Acik Is Sayisi:5
Niteligi (Gegici/Daimi): Daimi Deneyim Siiresi:
Basvuru Tarihleri: 14.07.2020-19.07.2020 '

Basvuru Adresi: www.mersinbuyuksehiras.com.tr

Irtibat Kisisi: Unvani;

Telefonu: 0 32017 70-71-72 E-posta:

I-  Endiistri ve Meslek Liselerinin ilgili Béliimiinden mezun olmak;

2- 5 wilhik sahne ya da atSlye tecriibesi olmak;

3-  Adli sicil kaydi bulunmamak;

4- Erkek adaylar igin askerlik hizmetini yapmig olmak;

5- Marangozluk, demir isleri, aksesuar, mekanik ve butafor isinden anlayan,

6- Tasima, kurma, stkme, yilkleme konusunda bedensel engeli bulunmayan,

7- Sahne igin gerekli dekor yapimi, kurulmasi ve stklilmesi igin Kullanilacak alet- edevat
yetisine sahip olmak;

8- Dekoratdrlerce verilecek plana géire imalat yapabilmek;

9-  Prova ve temsil siiresince sahne disiplini igerisinde dekor degisimlerini saglayabilmek;

10- Sofit borularina asilacak dekor pargalarimi, fonlan teknige uygun bir sekilde yapabilecek,
agirhk sistemi hakkinda bilgi sahibi olmak,

11- Fiziki yapilar saglam olmak: Renk korltigi, tavukkaras: vb, gdz kusurlan olmayan,

12- 30 yasindan giin almamig olmak.

Basvurular Mersin Biiyiiksehir Kiiltiir Sanat Bilim Ulagtirma Ticaret Ve Sanayi Anonim

Sirketi web sitesi lizerinden online yaplacaktir,
_www.mersinbuyuksehiras.com.tr

Adi Soyadi:
Unvani:

H!l-'nh:ﬂlﬂ'ﬂtnllli
u-muunmna-u Tie. Sic. K 41489
Partakal Mh BOOZI Sk A ApL Mo 2AA  Torostar/MERSIN




Kurum Adi/Unvani: MERSIN novmcssuln um'run SANAT BILIM ULASTIRMA TICARET ve

SANAYI ANONIM SIRKETI
Adresi: Portakal Mah. 80023 Sok. No:2 AA Toroslar/MERSIN
_Telefonu: 0(324) 320 17 70-71-72 Faks No: 0(324) 32017 74

Meslek Adi: Sahne Terzisi Acik Is Sayisi:2
Niteligi (Gegici/Daimi): Daimi Deneyim Siiresi:

Basvuru Tarihleri: 15.07.2020-19.07.2020

Bagvuru Adresi: www.mersinbuyuksehiras.com.tr
Irtibat Kisisi: Unvani:
Telefonu: 0(324) 320 17 70-71-72 E-posta:

alisma Siiresi: » ' “alisma Saatleri:

I-  Enstitii mezunu ya da tilccar terzi olarak tecriibe kazanmig olmak,
2-  Sahne terzisi, kostilmeii, gardropgu olarak atdlyede tiretimde galisabilecek olmak,

uuuuu

3- Donemsel ceket, pantolon, klasik tarz, abiye, gelinlik vb. dzellikli kostiimlerin dikiglerini
yvapabilme becerisine sahip olmak.

4-  Adli sicil kaydi bulunmamak;

5-  Erkek adaylar igin askerlik hizmetini yapmig olmak;

6- 30 yagindan giin almamg olmak;

7- Referans Mektubu;

8- Enaz 5 yil tecriitbeli olmak.

Basvurular Mersin Bilyiiksehir Killtiir Sanat Bilim Ulagtirma Ticaret Ve Sanayi Anonim
Sirketi web sitesi fizerinden online yapilacaktir,
‘ www.mersinbuyukschiras.com.tr

Tarih: 14.07.2020

Adi Soyadi:  Saim GUL Métin BILEN
| Unvani: Yin. Kugli | Bl L TilR jlUM_ Yon.Kur.Bsk.V.

Kase/Imza

mmunmum lmm




MERSIN BUYUKSEHIR BELEDIYESI SEHIR TIYATROSU

EK-1 KURUM DISI KAMU IS¢l ALIMI ILAN FORMU

“Kurum Adi/Unvani: MERSIN BOYOKSEHIR KOLTOR SANAT BILIM ULASTIRMA TICARET ve
SANAYI ANONIM SIRKETI

Adresi: Portakal Mah. 80023 Sok. No:2 AA Toroslar/MERSIN o

Telefonu: 0(324) 320 17 70-71-72 No: 0(324) 320 17 74

| Meslek Ad1: Isikgi-Sahne, Stiidyo Vb. Acik Is Sayisi:2
Niteligi (Gegici/Daimi): Daimi Deneyim Siiresi:
Basvuru Tarihleri: 15.07.2020-19.07.2020

Bagvuru Adresi: www.mersinbuyuksehiras.com.tr

Irtibat Kigisi: Unvani:

Telefonu: 0(324) 320 17 70-71-72 E-posta:

|- Endiistri ve Meslek Liselerinin Elektrik Boliimiinden mezunu olmak;

2= 5 willik sahne isikgihi@ tecriibesi olmak;

3-  Renk kdrligi, tavukkarass, 151k hassasiyeti vb, gtz rahatsizh g olmayan,

4-  Albino hastali@ olmayan,

5- Spot ayarlanm yapmak igin sofita, kpril, ¢at, tavan arasi vb. yerlere ¢ikmak igin herhangi
bir bedensel ve ruhsal engeli bulunmamak,

6- Tercihen video prodiksiyon ve projeksiyon makineleri konusunda ileri derecede bilgi ve
tecriibe sahibi olmak;

7- 35 yasindan giin almamg olmak;

8- Adli sicil kayd: bulunmamak;

9-  Erkek adaylar igin askerlik hizmetini yapmis olmak.

Basvurular Mersin Bilyiikschir Kiiltiir Sanat Bilim Ulastirma Ticaret Ve Sanayi Anonim
Sirketi web sitesi fizerinden online yapilacaktr,

Tarih: 14.07.2020
Adi Sovadi:  Saim GUL
Unvanu: Yin.Kur.Uy

Kase/Imza;

Metig BILEN \
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MERSIN BUYUKSEHIR BELEDIYESI SEHIR TIYATROSU

EK—l KURUM DISI KAMU ISCi ALIMI ILAN ou N

(URUM BILGILER

| Kumm Ad:/llvam MERSIN aﬂvﬂxsmla I(UI.TUR SANAT BILIM ULASTIRMA TICARET ve
‘  SANAYI ANONIM SIRKETI

Adresi Portakal Mah. 80023 Sok. No:2 AA ToroshrlMERSlﬂ
!efon 324) 320 1770.71-72 |

Mes!ek Adl Tiyltro Oyun-:usn Acik Is Sayis1:10
Niteligi (Gegici/Daimi): Daimi Deneyim Siiresi:
Bagvuru Tarihleri: 15.07.2020-19.07.2020
Bagvuru Adresi: www.mersinbuyuksehiras.com.tr

Irtibat Kisisi: Unvani:
Telefonu: € 324) 320 1770-71-72 E-posta:

Yer: Nevit Kodalli Konser Salonu *Adres: Camiseri Mahallesi 5226 Sokak (Sanat
Sokagi) No:11 Akdeniz/ MERSIN

Saat: 11:00

alisma Saatlen

1= Oniversitelerin en az 4 yilhk oyunculuk baliimlerinden mezun olmak:
2= Al sicil kaydi bulunmayan; ‘
3= Erkek adaylar igin askerlik hizmeting yapinis olmak,
4= Yapilacak dans, harekel ve kulak sinavinds basanl olmak; \‘
5-  Boyokgehir Delediye Tivatromuzun  kurumsal  kimliging  uyvum  suglayabilecek  durumda  olmak; |
{Bu madde igin agagdaki ozelliklerden en uz 1 ya dia 2 referans mekiubu getirmesi gerekmekiedir). :
*Herhangi bir ddenekli tivatroda gdrev yapan rejisorden ya do sanatls ilgili idareci veyo oyuncudan, * Mezun :
oldugu okulun oyunculuk ana sanat dalinda gorev yapan bir Ofretim Oyesi veya gorevlisinden, * Daha dnce
guligmg olduu (efer dzgegmigte belinilmigse) dxel tivatro vb. bir sunat Kurulugu yetkilisinden, ‘
Olmak zere en oz 2 adet referans mekiubu getirmek, \
<Eger yeni mezun ise (Herhangi bir ddenekli tivatroda gbrev yvapan rejisOrden Va do sanatla ilgili idareci veva
oyuncudan veya mezun oldugu okulun oyunculuk ana sanat dalinda gorev vapan bir Ogretim Oyesi veya
gorevlisinden )1 adet referans mekiubu getinmek
6~ Adaylann sinavi igin * iki tirat veya en az 2 Kigilik ve 6 dakikay: gegmeyecek bir sahne sergilemek, *Herhangi
bir snrm veyn tlrkdd sdyleyebilmek, * Herhangi bir bedensel sahne becerisi performans: hazrlamas
perckmektedir.

Bagvurular Mersin Biiyiiksehir Kiiltiir Sanat Bilim Ulagtirma Ticaret Ve Sanayi Anonim
Sirketi web sitesi fizerinden online yapilacaktir.
www.mersinbuvuksehiras.com.tr

Tarih: 14.07.2020

Adi Soyadi:  Saim GUL
Unvani: Ylin.l(nr.ﬂye ,

o)A nnm CARET VE smavl
Kaﬂ/""“-ig_ T ‘- 2 1701 Fax 5201 76 Lias V3. ¢msm§s
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SEVIM BURAK'IN “SAHIBININ SESI”
OYUNUNUN POSTMODERN TIYATRO
BAGLAMINDA INCELENMESI

BT

; .'4!3 ’
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20. yilzyill insanlarin hayatlarinda  buyiik
degisimler yasanan bir donem olmustur. Bilgiye ulasmak
kolaylasmis, teknoloji yasamin her yerini istila etmis,
biiytik devletler aralarindaki ¢ikar catismalariyla savaslar
ctkararak insanlarin giivenini kaybetmistir. Kaos, kan,
stirekli degisim ve gelisim icinde hizi artan bir diinyada
yasayan son ylizytlimizin insaninin hayatinda duragan
olan bir sey neredeyse kalmamistur. Bunun sonucu
olarak da st anlaular insanlarin hayatlarinda eski
onemini kaybetmektedir. Bir bakima gelenek yikilmakta
ve insanlar dayanacaklari yeni bir deger pesinde
bocalamaktadir. Iste tam da boyle bir sahnede ortaya
¢tkan postmodern anlayis kendinden onceki modern
anlayisin ¢agimiz insanina katkisini sorgulayarak yasanan
durumlarin bir gostergesi olmaya calismaktadir. Bazi
sanatgilar da postmodern bir anlaysla eserler vererek veya
eserlerine postmodern unsurlar ekleyerek giintimiizdeki
gercekligi daha iyi ortaya koyduklarina inanmaktadirlar.
Sevim Burak'in Sahibinin Sesi adli oyunu da igeriginde
postmodern bazi unsurlar barindirmakeadir.

HAKAN UCAR

GIRiS

20. yuzyil birgok alanda biiyiik degisimlerin
ve gelismelerin yasandig1 bir yiizyil olmugtur. Bilim ve
teknolojide yasanan biyiik aulimlar insanlarin yagam
algilarint timiiyle degistirecek bir boyuta gelmistir.
Bilgiye ulasmadaki kolaylik sayesinde insanlar, kendilerine
gecmiste sunulan ve gercek olarak kabul ettirilen degerleri
sorgulama konusunda daha cesur olmaya baslamiglardir.
Bu durum sanatgilart da dogal olarak etkilemistir. Ayrica
20. ylizy1l gibi alninda iki biiyiik diinya savasi lekesi
bulunan bir yiizyilin sanat¢ilarinin 6nceki yiizyilda sanata
hakim olan akimlari yasatmast miimkiin degildi. 20.
ylizyillda teknolojinin ve bilimin gelisimini 6nlenemez
bir sekilde eserleri icine alan sanatcilar, yasamdaki kaosu
da sanatlarinin ¢ekim alanina yerlestirdiler.

Fransiz Filozof Jean Francois Lyotard’in 1979
yilinda yazdigi “Postmodern Durum” kitabiyla sanatin
ve hayatn her alanina etki eden postmodern bakis,
felsefi bir temele kavusmus oldu. Bilgiyi felsefesinin
merkezine koyan Lyotard, bilgisayarlagtirilmis bilginin



mesrulasturilmast sorununu ortaya atmistir. Bilginin
mesrulagtirilmast icin kullandigr dil oyunlariyla sinirsiz
secenek olabilecegini gostermeye ¢alismistir. Bu da
insanlarin modern 6ncesi ve modern donemlerine
damga vuran st anlaularin sonu anlamina gelmektedir.
“Cagdas toplum ve kiiltiirde -postendiistriyel toplum,
postmodern  kiiltiir-  bilginin  megrulagtirilmas:
sorunu gesitli bicimlerde formiile edilmektedir. Hangi
birlestirme tiiriinii kullandigina ve spekiilatif ya da bir
ozgiirlesim anlatis1 olup olmadigina bakilmaksizin,
biiyiik anlat1 giivenilirligini kaybetmigtir.” (Lyotard,
1997: 85)

Ust anlatilarin  yikilmast ile ortaya ¢ikan
mesrulastrma problemi sanatgilara yasamla daha dogru
bir bag kurma firsati vermistir. Sanatin gergeklige bakigt
hayatin gergekleri ile
uzlagir hale gelmistir.
Tiyatro sanat 6zelinde |
konuya baktugimizda |
soze (metne) dayali |
bir tiyatro geg¢misinin
yikildigint - goriiriiz.
Neden
iligkisi
birbirinden
olaylarin  anlauldigy,
belirsizligin ~ egemen
oldugu  postmodern }
tiyatroda
de degismistir.
Klasik

metodlar1 yerine teknolojinin  kullanidigi, 15tk ve

sonug
kurulamayan

kopuk

sahneleme
sahneleme

ses ile sahne gecislerinin yapildig gorilir. “Diig ile
gergegin ayristirilamadigi postmodern oyunlarda
bir kesinlik sé6z konusu degildir, ileti oyunun
kendisidir; parcalanmigligi, giiniimiiz diinyasinin
sizofrenisini belirgin kilmaya yonelik duraklamalar,
kesikli konusmalar, s6z oyunlari, suskular agirligini
hissettirmektedir. Oyunlarda klasik serim-diigiim-
¢oziim gablonuna uyulmadigi, belirsizlik ve agik
uclulugun ilke edinildigi goézlenir.” (Temel, 2003:
127)

Sevim Burak’in “Sahibinin Sesi” adli oyunu
postmodern ozellikler tastyan oyunlardan biridir. Bu
oyunun postmodern  &zelliklerini  inceleyecegimiz
makalemizde tiyatro metninin giiniimiizde yasadig
donisiimleri gostermis olacagiz.

SAHIBININ SESI OYUNUNDAKI

POSTMODERN UNSURLAR

Sahibinin Sesi Sevim Burak tarafindan 1982
yilinda yazilmig bir oyundur. Aslinda bu oyun, yazarin
1964 yilinda yazmis oldugu “Ah Yarab Yehova® adli
oykiiniin oyunlastirilmig bir seklidir. Oyun, iki perdeden
olusmaktadir. Oyuna postmodern ozellikleri agisindan
bakugimizda ilk gordigiimiiz 6zellik oyun metnini
sahnelere bolmede kullanilan farkliliktir. Birinci perdede
yazar, yeni bir sahneye ge¢mek istediginde 15tk veya
perdeleri kullanmistir. Ozellikle 151k sahne gegislerini
saglamak i¢in kullanilmigtir. Oyunun birinci perdesinde
stk ve perde sahne gegislerinde kullanilirken ikinci
perdesinde sahne gecislerinin yazildigini goriiriiz. Tkinci
perde toplamda yedi sahneden olusmaktadir. Yazar,

; boylece ayni oyun
icerisinde hem klasik
sahnelemeye hem de
klasikten ayr1 olarak
15tk degisiklikleri
§ ile sahnelemeye vyer
vermistir.

(Isik séner)
(Odada bu kez Bilal

divana oturmus,
~ Zembul yere oturmusg
| deminki sinirli
durumun tersine,
alcak sesle ve fisilti ile
konusurlar.) (Burak,

1982: 24)

Oyundaki gerceklik algisi da oldukeaiilgi gekicidir.
Bu yoniiyle Sahibinin Sesi oyunundaki diis ile gercegin
sinirlar1 kolay kolay ayirt edilemez. Ozellikle birinci
perde riiyalarin yogun olarak yer aldigi bir anlatimi igerir.
Opyundaki ilk riiyay1 oyunun baskahramani olan Bilal’in
babasi gormiistiir. Bu rityayi seyirciye Bilal anlatir. Rityaya
gore Bilal ve sevgilisi Zembul’'un rasitik hasta olan ve basi
sola meyilli bir ¢ocuklari vardir. Mahalledeki komgulardan
biri olan ve Bilal'in oyunun basinda adinin aslinda Verdu
oldugunu séyledigi Ziya Bey ile Zembul riiyada Bilalden
kurtulmak i¢in anlagirlar. Bilal'i asker kagagi olarak
sikdyet edip sonra da sark hizmetine géndereceklerdir.
Bilal'in babasi ne kadar da sandalla oglunu kurtarmak
istese de bagarili olamaz. Oyunun baginda gordiigiimiiz
bu ritya oyun ilerledikge ger¢ek olur. Zembul, ger¢ekten
de hamiledir. Bilal ise Zembul'un Ziya Beyden hamile
kaldigini diigiinmektedir. Ayrica dogan ¢ocugun basi
sola meyillidir.



Bilal: Bu ¢cocugun basi sola dogru meyilli...

Zembul: Biliyorum.

Bilal: Cocuklar hastaliksiz dogar, bu ise dogustan
hastalikl.

Zembul: Senin ¢ocugun, niye hayret ediyorsun?

Bilal: Bizim soyumuzda hicbir ¢cocugun boynu sola
dogru meyilli olmamigtir. (Burak, 1982: 67)

Oyundaki ilk riiya boylece gercek hayatta da
yasanir. Hatta Bilal sark hizmetine gitmemek ve asker
kacagi oldugu icin hapse girmemek icin kimligini
degistirir. Muzaffer Seza isimli sehit bir subayin ismini
alir.

Oyundaki ikinci rityay: Bilal goriir. Ziya Bey’in
esi Melek Hanim hirsiz gibi iki yanina bakinarak Bilal’in
divanda uyudugu odaya girer. Haliyr kaldirip altuna
bir sey koyar. Bilal rityasinda Melek Hanim’a halinin
altna koydugunun ne oldugunu sorar. Melek Hanim
saskinlikla kekeleyerek soba kiiregini burada unuttugunu
ve onu aradigini sdyler. Sonra da kiiregi buldugunu
soyleyerek odadan kosarcasina kagar. Bilal, Melek
Hanim'in halinin altna kastk koydugunu ve boylece
biiyli yapugini diigiinmektedir. Oyunun sonuna dogru
Bilal'in konusmalarinda Imroz Adas’'ndaki sarapgidan

Ziya Bey tarafindan iki mecidiyeye satun alindigini
ogrendigimiz ve lakabi “Ayyas” olan Melek Hanim bu
ritya ile biiylicii olarak gosterilmigtir. Bu riiyada Melek
Hanim halinin aluna yiiz yiize iki kasitk koymustur ve bu
da Bilal tarafindan Zembul ile kendisinin nikahlanacag:
anlamina gelmektedir.

Oyundaki tiglincii rityayr da Bilal gdérmiistiir.
Bu riiya ile aslinda ilk ritya agiklanmugtir. Bilal rityada
Zembul'un arka kapidan odaya girdigini goriir. Kapi
vurulur ve Ziya Bey kapi araligindan Zembul’a bebege
benzeyen beyaz bir kundak verir. Kap1 kapanir ve sonra
tekrar acilir. Bu sefer de igeri giren bir ihtiyar (Bilal'in
babasi) elindeki beyaz cocuk pelerinini ¢ocuga giydirir.
Zembul ile yasli adam odadan birlikte ¢ikarlar. Bilal, bu
rityadan sonra ¢ocugun Ziya Bey'den oldugunu disiiniir
ve babasinin bile Zembul ile kendisinin nikdhlanmasina
olumlu bakacagini anlar. Ugiincii rityadan hemen sonra
Ebe Anastasya ile Zembul birlikte Bilal'in bekledigi
haberi verirler. Zembul tig aylik hamiledir. Bilal, cocugun
dogmamasini ister. Zembul ise Bilal'i asker kagag olarak
sikiyet edecegini sdyleyerek tehdit eder. Bu sirada Bilal,
Ziya Bey'in Zembul'u gizli gizli ziyaret ettigi bir zamani
yakalar. Bunu da Zembul'e anlatr. Okuyucu/Izleyici
kendini gercek ile diisiin ayirt edilemedigi bir olay
orglisiinde bulur.

Oyundaki dordiincii riiyayr Bilal koltugunda



uyurken goriir. Bu riiyada iki polis Bilal Bagana’y:
aramaktadirlar. Koltukta uyuyan Bilal ise onun bu evde
oturan eski kiraci oldugunu ve gecenlerde gittigini soyler.
Kendisini ise Muzaffer Seza olarak tanitir ve yeni edindigi
kimligini gosterir. Polisler ona inanmazlar ama bir sey de
yapmadan sahneden c¢ikarlar. Sahneye bu sefer de gergek
Muzaffer Seza gelir. Bilal tayyare sehidi Muzaffer Seza'y1
kiyafet ve tavirlarindan hemen tanir. Bilal olduk¢a
tedirgin olur ve Muzaffer Seza’nin elinde tuttugu fener
Bilal'i daha fazla gerer. Muzaffer Seza ise kendi kimligini
calan bu adama kargi oldukea kibardir. Bilal’e kendisiyle
hasbihal etmek istedigini sdyler. Bilal ile Muzaffer
SezZnin bu rilya
icindeki diyaloglart
bir biitiinliik teskil
etmez. Kousmanin

rityada gegtigi
olduk¢a  bellidir.
Bilal, Atatiirk’ii
gordigti t¢ ani,
babasi Faik Pasa’y,
ailesini, Plevne
sehidi dayist Nedim
Paga’y1 anlatr.

Kendi ge¢misinden
ve korkularindan
bahseder. Muzaffer
Seza ise kendinin
basit  bir insan
oldugunu soyler. Bu
ylzden de asla korkular1 olmadigina deginir. O savaslara
katilmis bir askerdir. Kendi iradesi yoktur. Iradesiyle
karar verme Bilal gibi insanlara taninmis bir hakur.
Bunlar1 séyledikten sonra kimligini isteyen Muzaffer
Seza, Bilal'in kimligi polis aldi yalanina inanmamasina
ragmen yine gelecegini soyleyerek evi terk eder. Boylece
dordiincii rityada biter. Bu riiya 6zellikle oyunun ikinci
perdesindeki olaylara i1k tutmakradir. $ehit bir tayyareci
olan Muzaffer Seza, Bilal'in aruk ikinci kisiligidir. Bir
bakima igindeki kurtulamayacagi sestir. Bu durumu
Bilal kendisi istemistir. Kendini ve yasadiklarini oldukea
kiiglimseyen miitevazi bir kisiligi olan Muzaffer Seza,
Bilal'in tam zitudir ve oyunun ikinci perdesinde Bilal’i
neredeyse esir alir.

Muzaffer Seza: Agustos’ta geri dénme emri
aldim. Déonmemiz lazimdi. En ge¢ eyliilde bitmesi
lazim gelen vazifelerim vardi. Ge¢ kaldim. (Basini
esefle sallar.) Diyebilirim ki biitiin 6mriimii geri doniig
yolunda harcadim. (Durur.) Ben, biiyiik hastaliklar,
hainlikler, insan1 ¢ilgina déndiiren hadiselerle hig
kargilagmadim... Su 6liim bile hakiki 6liim degildi.
Geri donme emriydi. Anliyorsunuz ya emri yerine
getirmekti...(Burak, 1982: 38)

Oyunun ilk perdesinde yer alan dért ritya oyunun
olay orglistinii ortaya koymaktadir. Goriildigii gibi bu
dort rityanin ortaya ¢ikardigi olaylar hem birbiriyle bagli
hem de kesik bir¢ok durumu gozler niine sermektedir.
Biiyii, ritya, ge¢misin kisa kisa hatrlanmasi okuyucuyu
masal ile gercek arasinda bir noktaya yerlestirmekeedir.
Oyundaki hangi olaylarin ger¢ek hangilerinin riiya
unsuru oldugu net bir sekilde ayirt edilememektedir. Bu
da metinde postmodern bir yaklagim oldugunu ortaya
koyan unsurlardan biridir.

Oyunun ikinci perdesinde yazar riiyaya hic
yer  vermemistir.
Bu perdede
olay  orgiistindeki
gercek  ve gercek
dist olan unsurlari
bulmak tama-
men  imkansizdir.
Birinci perdede
doért rilyanin  yer
aldig béliimler
okuyucu icin bir
diisiin gercek
olabilecegi  kadar
gercektir. Fakat
ikinci perdede yer
alan olaylar gercek
disi bircok ozellik
tagimasina ragmen
yazar tarafindan riiya olarak anlaulmamistir. Ornegin
birinci perdenin sonunda Bilal'in 6len babasinin
karyolasindan ayagina batan dikis ignesi ve bu ignenin
Bilal'in viicudunda yavas yavas ilerlemesi oyundaki
onemli sembollerden biridir. Yazarin “Ah  Yarab
Yehova” oykiisiindeki ve onun oyunlastirilmis bigimi
olan  Sahibinin Sesi adli tiyatrosundaki Bilal Bey de
topugundan iceri igne girdigi andan itibaren hep bir
ic ses dinler. Bu ses kimi zaman Muzaffer Seza’nin
agzindan yansitulir, kimi zamansa “Sahibinin Sesi” adli
bir plaktan duyulur. Fakat Bilal Bey her iki sekilde de
kendi i¢inin, ge¢misinin, mahallesinin, bilincaltinin
sesini dinlemektedir. Plag kapatsa bile Muzaffer Seza’y:
hig susturamaz. “Igne bacagindan yukariya dogru ¢iki-
yor.. . Iste kasigina kadar ¢ikt1... Kasigina saplandi.”
(Burak, 1982: 65) seklindeki ifadeler Muzaffer Seza'nin
Bilal'e unutturmadigr vicdan azaplaridir. (Kogakoglu,
2007)

Oyunun ikinci perdesi; Bilal'in  i¢indeki
Muzaffer Sezanin sesi, Bilal'in evinden diirbiinle
izledigi mahalle halki ve bunlari kendine diisman
olarak gérmesi, viicudunda yiiriiyen igne, cocukluk
arkadag gizli tegkilat mensubu Osman Sabri ile yapug:



konusma, mahalleyi yakmak i¢in Bilal'in gaz tenekeleri
almasi ve biriktirmesi, Zembul’'un dogum yapmas: gibi
birbirinden kopuk olaylar ve durumlar barindirmakeadir.
Bu agidan bakildiginda birinci perdedeki riiyalar dahi
ikinci perdedeki olaylardan daha agiktr. Oyun giderek
daha karigtk bir olay orgiisiiyle olusturulmustur. Hatta
finalinde tiim sesler birbirine karisir. Oyunun ikinci
perdesinde de neden sonug iliskileriyle birbirine baglanan
olaylar olmadig1 gibi oyun bir sona da ulasmamistir.
Yani yazar serim, diigiim ve ¢oziim sablonuna uymamus
ve olaylar belirsizlik icinde birakilmistr. “Bilal Bey’ce
duyulan sesler, verilen raporlar, aktarilan diislerin yani
sira yaganan ve natiiralist olarak niteleyebilecegimiz
sahnelerin de ne derece diigsel, sanrisal ya da
gercek olduklari belirsizdir. Bunlarin yapisi diger
anlatimlarla o denli i¢ ice girmis, giriftlesmigtir ki
gercegin nerede baglaylp diigiin nerede bittigini,
sanrinin gercekle olan baglantisinin ne denli diigsel ya da

gergek oldugunu kestirmek hemen hemen olanaksizdir.”
(Camurdan, Esen)

Oyundaki postmodern unsurlardan biri de
olaylarin hizlandirilmis bir sekilde bagkahraman Bilal
tarafindan seyirciye aktarilmasidir. Kargilikli diyaloglarla
olaylari gelistirmek yerine yazar, Bilal'in yasadiklarini
seyirciye kendisinin anlatmasint tercih etmigtir. Bu
durumda oyunun 6ykiiden déniistiiriilmesi de etkilidir.

Bilal (diiz bir sesle): Su gegen yedi ay yani,
garden Bar basta olmak iizere, Panorama Bahgesi’nde,
Cumhuriyette, Menekse Bahgesi’nde, Tokatlt
Birahanesi’nde, sinemalarda, miizik hollerde, avam
tabakasinin yetisemedigi bazi meyhanelerde, bilardo
salonlarinda, yolumuzun iistiine ¢ikan bazi randevu
mabhallerinde, gene eglenceyle vakit gecirilirken,
birgok hadiseler olmus, babam 6lmiis, babamin
karyolasinin hamallarla birlikte eve getirildigi giin,
babamin karyolasinda istirahat edilirken babamin
yataginin icinde kalmig olan bir dikis ignesi topuguma
batmus ve icinde kalmig- dertler bununla da bitmemig-
ablam Sahende Hanim senebagi maagini Kandilli Kiz
Lisesi’nden aldigi giin Kandilli Vapur Iskelesi’nde
gorabinin bag yerine koyup diigiirmiis —Ziya Bey bu
sene iki kere 6liim tehlikesi atlatmig- bir keresinde
Ispanyol nezlesine yakalanmis bir keresinde de Bursa
doniigii bagina tavandaki asili lamba diigmiig- her
ikisinden de kurtulmugtur. Aksilikler bitmemis, Ziya
Bey bermutad mahalleyi aleyhime kigkirtmaya devam
etmis, bakkalin, kasabin, esnafin yoldan gegenlerin
bile bana kars: siipheli halleri artmis... (Burak, 1982:
53-54)

SONUC

Modern hayata bir tepki olarak ortaya ¢tkan ve
tist anlaulari reddeden postmodern anlayis hayatun ve
sanatin birgok alaninda oldugu gibi tiyatro metinlerinde
de etkisini gostermistir. Tiyatroyu okuyan/izleyen
kisilerin kendilerini avutacaklari ve alisuklari bir
kurguyla karsilagmalar1 yasanilan ¢agin gercekliginin
tstiinii  6rtmek anlamina  gelecekd. 20. yiizyildaki
kaosu, belirlenemezligi, bilgisayarin hakimiyetine giren
bilgiyi eserlerinde gostermek isteyen yazarlar alisilmig
ve klasik metinlerin digina ¢ikular. Postmodern bir
tutum benimseyen sanatgilar, cercevesini tam olarak
¢izmemizin miimkiin olamayacag: farkli farkl: yollarla
cagin insanina hem c¢agi hem de yasamin degisen
yonlerini hissettirebilecek eserler veriyorlar. Hissettirecek
ama ogretmeyecek eserler. ..

Sevim Burak'in Sahibinin Sesi adli oyunu
bazi ozellikleriyle yazarin, postmodern bir bakis
agstyla eserini olusturdugunu gostermektedir. Oyunda
alistlmig bir serim, digiim ve ¢oziim bolimi yoktur.
Olaylarin belirsiz bir gekilde ucu acik birakilmistir.
Ozellikle oyunda kullanilan dért ritya sahnesi gergekle
dits arasindaki ayrimi oldukga zorlagurmisur. Birinci
perdede riiyalarla yol aldigini diisindiigiimiiz oyunun
ikinci perdesinde hig ritya yoktur. Bu perdede de 6lii bir
tayyareci sehidinin sesi ve bagkahramanin i¢inde hareket
eden bir igne olaylara yon vermektedir. Giinlitk hayatin
olduk¢a disinda, neredeyse riiya denilecek bazi olaylar
ikinci perdede Bilal'in bagindan bizzat gecerken anlatilir.
Ikinci perdede gerceklik tamamen ortadan kalkmustir.
Bu perdedeki olay ve metaforlarin agiklanmast ise
ozellikle yazarin hayatina bakarak ¢ikarilabilecek
durumlarla miimkiin olabilecektir. Ciinkii Sevim Burak
yazdiklarinda yasadiklarinin alunda yatan gergekleri
arayan bir yazardir.
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ANNELER KUTSALDIR... “OGUL” “KANLI DUGUN"
“ANNEMIN SON GILGINLIKLARI” OYUNLARI UGLEMESINDE
IZMIR DEVLET TIYATROSU VE “ANNE” KAVRAMI

Bugiin Anneler Giinii. Benim i¢in tiim “Anneler Kutsal-
dir”. Su anda hayatta olmayan tiim annelerimizi sayg: ile
antyorum. Hayatta olanlarin ise piril pirnil alinlarindan
optiyorum.

Bildiginiz gibi iki yildir Giizel Izmirimde tiyatro
oyunlarini takip etmekteyim. Bugiin “Anne” temasi
dahilinde {zmir Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenen
ti¢ oyunu incelemeye calisacagim.

[lk oyunumuz “Ogul” . Oyunu Gert
Hofmann yazmis. Barig Eren hem
ceviriyi yapmis hem de oyunu yonetmis.
Hiilya Savas, Mustafa Colak, Sitare
Tuna, Aylin Onal, Dilek Cetiner Demir,
Recep Ayyildiz, Pinar Egeli Karadag ve
Tirker Alpugan rolleri paylastyorlar.
Dekor ve Kostiim Tasarimi Yildiz Kose
1peklioglu, Isik Tasarimi Zeki Kayar,
Yonetmen Yardimcist Aylin Onal ve

Asistan Pinar Egeli Karadag.

“1945’te, Almanya'nin teslim olusu ile
sona eren lkinci Diinya Savast sonrast
Alman halks; sefalet, umutsuzluk ve
hi¢likle miicadele etmek zorunda kalir.
Erkeklerin  ¢ogunun 6ldiigi, sakat
kaldig1 veya esir distiigii, dolayisiyla en biyiik yiiki
kadinlarin sirtlandigt bu dénemde insanlar savasin yikici
etkilerini ortadan kaldirma ¢abasi icine girerler. Boylesi
trajik bir ortamda, tek bagina, neredeyse sokak sokak
gezerek, hi¢ yilmaksizin ve umudunu yitirmeden, savasta
kaybolan oglunu arayan bir annenin carpici hikayesidir
“OGUL””

“Ogul” oyunu muhtesem bir tiyatro s6leniydi benim
icin. Yillardir hasret kaldigim bir tiyatro goleni. Oyunu
yanilmiyorsam sekiz kez izledim. Oyun bagladigt
andan itibaren, Hilya Savas Hanimefendi sahneye
ctktigr an  bagska bir boyutta sandim kendimi. Oyunun
biyiisiine kapilip gittim. Kargimda “Grande Dame”
stniflandirmama girecek bir usta bir duayen vardi. Miithis
bir yorum miithis bir oyun giicti. Tahminen elli bes
yildir seyirci koltugundayim ve benim i¢in bu elli bes yil
icinde ilk on “Grande Dame” listemde hemen yerini ald1.

o
CAN MURAT
YASAR SENGEL

Nasil olur da ben Hiilya Savas Duayenimizi daha once
izlememis olabilirdim. Oyunu ilk kez izlemeden 6nce
kulise gittim kendimi tanitum ve oyun biletim ve oyun
brostirtinii imzalattm rutin tiyatro rituelimde. Daha sonra
eve doniince kendisinin oynadigi oyunlari listeledim.
Devlet Tiyatrosu’'nda oynadig: ilk oyun yanilmiyorsam
“Uzaklar” ve Ulker Koksal Ustamiz Ablamiz. Benim de
hayran oldugum bir yazar ve dostum. Diger bir oyun
ise “Ellerimin Arasindaki Hayat” ve
Peter  Ustinow. Olamaz dedim
izledim o oyunu ve hayran kaldim.
Oynadiklart her gece izlemistim o
karli Istanbul haftasinda. Ve “Bir giin
gelecek bu oyun benim tiyatromda
oynanacak.”demistim. Oynandi da. Ve
Tirkiyemin En Uzun Soluklu Amator
Tiyatrosu olarak Tiyatro Caniko bir
sezonda tiim organizasyonlara davet
edilerek amatér tiyatrolarin bir sezonda
oynadiklart1 maksimum oyun sayisini
asarak kendi capinda rekor kirmusti.
Sevgili Hiilya Savas, iyi ki varsiniz iyi
ki sizi tanidim. Tum giizellikler sizinle
olsun. Belki ileride benim bir cevirimi
oynarsiniz. Bu benim i¢in her zaman
bir “Honneur” olacakur.

Oyunu Sayin Barig Eren hem dilimize ¢evirmis hem
de yonetmis. Ben de ge¢misimde iki oyunu hem ¢evirip
hem de yonetmistim sahibi bulundugum Tiyatro
Canikoda. Yonetirken oyun su gibi gider. Aynen “Ogul”
oyununda da béyle olmus. Tek kelime ile muhtesem.
Dekor ve Kostiim Tasarim Yildiz Kose Ipeklioglu'nu tiim
ictenligimle kutluyorum. Tek kelime ile mitkemmel. Eski
bir tiyatro sahibi olarak kiskanmadim desem yalan olur.
Oyun tam olarak bir ekip oyunu. Tiim oyuncular tam
olarak ekip uyumu ve ¢alismas icindeler. Yalniz oyuncular
degil teknik ekip de muhtesem. O dekor sistemi iginde o
degisimler o kadar kolay m1 santyorsunuz ? Bir ciimle de
Mustafa Colak'dan bahsetmeliyim. Geng bir yetenek ama
gergekten biiyiik bir yetenek. Umarim devamli kendini
yenileyerek biiyiik basarilara yelken agar. Yolu agik olsun.

Ikinci oyunumuz “Kanli Diigiin” . Federico Garcia Lorca



tarafindan yazilan oyun A.Turan Oflazoglu tarafindan
dilimize cevrilmis, rejisor ise Bozkurt Kurug. Oyunda
Sebnem  Dogruer, M.Asim
Tuncay Aynur, Nagehan Yazici,
Emine Sitare Tuna, Hande
Kilig, Hakan Ozgémeg, Umit
Dikmen, Siireyya Kilimi,
Senay U.Dikmen, Aysin Kiran
baslica rolleri  paylagtyorlar.
Yardimcr Oyuncular : Deniz
Yagci, Emrah Senisik, Ender
Seviker, Deniz Burak Mersinli,
Derya Kara Erk, Gizem Karasu
Mersinli,  Gizem  Cessur,
Hiiseyin Kayar, Tolga Erk, Selda
Mikkola, Tugge Us, Meltem
Baginhan, Hiilya  Yilmaz,
Salih Kokiiz, Ilke Can, Fulya
Gezici. Dansgilar : Yasemin
Altinel, Ece Belkiran, Altan
Kilig, Kaan Giiler. Dekor
Tasarimi  Murat  Giilmez,
Kostiim Tasarimi:  Giinnur
Orhon, Isik Tasarimi
M.Kemal Giirgtin, Miizik
Giirkan Cakici, Koreografi
Carlos Vilan, Korrepetitor
Kemal Alpan, Dramaturg
Pinar Merterkek, Yonetmen
Yardimcist Ozkan Gezgin.

“Ispanyol ~sair ve yazar
Federico Garcia Lorcanin
Koy Opyunlart Ugclemesi'nin ilk oyunudur. Bu siirsel
tragedya, yasak bir ask
iligkisini  anlatr.  Oyunda,
feodal yapinin kirsal kesimde
yasayan halk {izerinde nasil
baski kurdugunu ve bireylerin
feodal diizen karsisindaki
caresizlikleri gozler oniine
serili. ~ Simgesel  anlatimi
ve yazarin ozgin siir diliyle
bagyapit  ozelligi  kazanan
oyun; yasak agki, tutkuyu ve
toplum  baskisint  Ispanyol
Kiltiirii  tizerinden, evrensel
olciiler icinde aktarmaktadir.”

Hocalarin Hocasi, Ustalarin Ustast bir Yonetmen :
Bozkurt Kurug. Muhtesem bir yorum daha... Yukarida
yazdiklarimin bir benzerini bir bagka ustay: daha izlerken
yasadim. Sayin Sebnem Dogruer Duayenimiz Ustamizda
aynen Hiilya Savas Ustamiz gibi “Grande Dame” listemize
eklendi ve gelip Hiilya Savas Ustadimizin yanina oturdular.

Oyunun “Premiere” i sonrasinda, kisa bir siire sonra iki
hafta i¢in “Yanik” oyunu oynandi. Oyunu ben ge¢miste

[stanbul'da yasadigim igin
izleyememigtim. Oyunu
izleyince “Grande Dame”
kararimda ne kadar hakli
oldugumu gordiim.
Muhtesem bir oyunculuk ve
muhtesem bir oyun giici.
“Nereye” oyunuyla kalbimde
onemli bir yere sahip olan
M.Asim  Tuncay  Aynur
yeniden kalbimi fethetti.
Nagehan Yazici, Hande Kilig
ve Hakan Ozgémege bu
oyunda hayran kaldim.

Uglincii oyunumuz

“Annemin Son Cilginliklar1”. Oyunu Julie Jensen yazmis

Mina Yorulmaz.

ve Ekin Tungay Turan
dilimize ¢evirmis. Oyunun
Rejisorii ise Bengisu
Giirbiizer Dogru. Menekse
Ozyigit, Hiilya Boceklioglu
ve Hiilya Dilek Arda baglica
rolleri paylastyorlar. Yardimei
Oyuncular: Mina Yorulmaz,
Pinar Egeli Karadag, Erding
Aytag Ozgiir.Dekor Tasarimi
Murat  Giilmez, Kostiim
Tasarimi Ebru Culpan, Isik
Tasarimi1 Fuat Firat, Miizik
Giirkan  Cakici,  Asistan

“Oyun, annesi Alzheimer
hastast olan Dot’un,
annesinin son giinlerinde
yaninda olmak ve bakimini
tstlenmek ¢abasini igliyor.
Dotun annesi ve kiz
kardesiyle iliskisi tizerinden,
yaslilk ve aile iligkileri

konusunda farkindalik
yaratmay!1 hedefliyor.

| Oyunda da dendigi gibi,

cagimizin  bu hastaliginda
“Tipki bir binanin yikilist

gibi zihnin temeli ¢6kiiyor”... Bir evlat i¢in annesinin son

dakikalarindan, ¢ilginliklarindan daha degerli ne olabilir?”

Hani bazi oyunlar vardir, oyun bittiginde yerinizden
kalkamazsiniz, oturdugunuz yerden kipirdayamazsiniz. Bu
oyunda bir de bunlara g6z yaslarinizi ekleyiniz. Oyunun ilk
gecesi Sayin Levent Ulukut Beyefendiyi kutlarken oyunun



etkisinden kurtulamamigtim. “Iyi ki bizleri yani seyircinizi
bu oyunla bulusturdunuz.” ciimlesini gozyaslari icinde

Bu oyunlar hakkinda yazarken aklimdan bir oyun gegti.
Loleh Bellon'un (1925-1999) “Les Dames Du Jeudi —

soyledim. Oyunu yanilmiyorsam dort kez daha seyrettim.  Persembenin Hanimlar” oyununun hayali kadrosunu

Her seferinde ayni etki, ayni
gozyaslari, kalbimize bir yumrugun
oturmast. Hele bir de benim gibi
“Anne” agig1 bir insansaniz bu
oyunu izlemek ¢ok zorluyor. Hiilya
Boceklioglu Hanimefendi’ye
hayran kaldim. Keske tiyatroya
ara verip Izmir'li tiyatro severleri

gecmiste  kendisinden  mahrum
birakmasalarmis. Cok ozel ve
onemli bir “Virtuosité” uzmani...
Gelelim Menekse Ozyigit
Hanimefendiye,  tek  kelime

ile milkemmel bir yorum ve
mitkemmel bir sahne hakimiyeti.

Her izleyisimde o aglar ben aglarim. s

Su anda kelimelerim yetmiyor
bu duygumu anlatmaya. O
kadar mitkemmel oynadilar ki
sanki ben ve olim dosegindeki
annem vardi karsgimda. Yolu
agtk ve tiyatro sonsuzlugunda
yolculugu engebesiz ve
basarilarla dolu olur umarim...
Hilya Dilek Ardaya gelince
oynadigi  karakterin  hakkini
basari ile verdiler... Oyunun
orijinal metnini ve gcevirisini
okuma firsaum olmadigt icin
bilemiyorum ama Ekin Tungay
Turan’in  gevirisinde iki noktada
kopukluk ya da uyumsuzluk vard:
gibi geldi. Bu da herhalde gozden
kacti.  Yonetmenimiz ~ Bengisu
Giirbiizer Dogru’'nun sahsinda tiim
emegi gecenleri kutlarim ve piril piril
alinlarindan Sperim.

Bu arada dikkatimi ¢eken bir bagka
nokta ise her oyunun sahnelendigi
salonlara ayri bir renk kattg1. Birden
fazla salona sahip tiyatrolar igin

PERSEMBENIN
HANIMLARI

LOLEH BELLON

oyunlarda salonlara bagli ayr1 hazlar g
almaktayiz. Ornek olarak “Ogul” §&5

ve “Annemin Son Cilginliklart”

oyunlari i¢in Konak Sahnesi veya Kargiyaka Ragip Haykur
Sahnesi benim i¢in ideal. “Kanli Digiin® oyunu igin
Bornova Bozkurt Kurug Sahnesi benim tercihim.

“Clest La Vie!”

~ once Istanbul

“Anneler Kutsaldir.”

yapum. Hiilya Savas ve Sebnem
Dogruere  Tomris  Cetinel’i
eklersek, ti¢ tiyatro duayeni ayni
sahnede muhtesem olur.

§ Hatta oyundan bir replik:

“Zaten, gozyast dedigin nedir ki?
Su iste.”

Acaba  Sayin  Hilya  Savas
Duayenimiz bu replige nasil bir
yorum katardr?

Bu oyunu haurlarsiniz, yillar
Belediyesi  Sehir
TiyatroLar’'nda  Perihan Tedii-
Giilistan Gtlizey-Bilkay Tekben
tarafindan sahnelenmisti.
Daha sonra Ankara Devlet

Tiyatrosu'nda Tomris Oguzalp-
| Hepsen Akar — Beyhan Saran
gibi ustalardan izledik. En son
olarak Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolarrnda  Ayse  Kokgii-
Oya DPalay-Vildan Giirelman
yorumu ve Engin Giirmen rejisi
ile izledik. Gelecekte Giizel

[zmirimde neden olmasin ?

Yazilarimi devamli takip eden
okuyucularim “Anne” konusu ile
ilgili  “Yanik” oyunundan neden
bahsetmedigimi sorabilirler.
Savag karsit bir insan oldugum
icin “Savaga Hayir!” yazimda o
oyundan bahsedecegim. Umarim
cok yakinda yazabilirim. Bu arada,
bahsetmek istedigim bir bagka
konu da bu oyunlarin repertuara
alinmast  hazirlanmasi  konusunda
[zmir Devlet Tiyatrosu Miidiirii
Levent Ulukut Beyefendi sahsinda
tim emegi gecenleri pinl piril
alinlarindan 6perim.

“Sevgi Saygt Hosgorii”



CIZG1 ROMANDA TIYATRO - 1

Cizgi roman, popiiler sanat, yigin sanat, ucuz iscilik
olarak elestirile gelmis bir sanat dalidir. Tiyatro sanatiyla
kiyaslanmak istense de muhtemelen yerden yere vurulur.
Bir bakima bu elestiriler hakli sebeplere dayanmakradir.
Ancak Tiyatroyla Cizgi roman arasindaki iligki
irdelendiginde ortaya son derece yarauct isler ¢ikugt da
bir gercektir. Bu da ¢izgi romani ozel bir sanat dalina
doniistirir.

Dramatik Yazarlik ve Cizgi Roman

Cizgi roman uzun siire tanimlanmada sorun yasamis
bir sanat dalidir.
Ustelik ¢ok popiiler
olmasina karsin
hakkinda son derece
az akademik calisma
yapimustr.  Cizgi
roman halen diinya
genelinde  kaleme
alinan tezlerin
cok az bir kesimi-
ni olusturmaktadir.
Bunu kirmak
lizere hareket
egecmis oldugumu
duyurmam gerekir.

Pantalone S
Il Dottore

Amorosa Amorosa

Ankara Universitesi
DTCF Tiyatro
Boliimii Dramatik
Yazarlik Ana Sanat
Dali 6grenciligimde bize aktarilan belki de ilk bilgi tiyatro
yazarliginin dramatik yazarlik olarak adlandirildigiyd:.
Basitge agiklamak gerekirse dramatik yazarlikta yazarin
ortaya koydugu metin kendi iginde degerli de olsa bir
doniisiim gegirerek sahneye aktarildiginda tamamlanmig
oluyordu. Bir tiyatro metni ancak yonetmen, oyuncu,
mizisyen, dramaturg, isik¢t gibi is kollarinin is birligi
sonucunda asli islevine kavusabilirdi.

Ogrenim siirecimizde tiyatro oyunu yazim tekniklerinin
yant sira radyo, dizi, reklam senaryolari
yazmamizdaki ama¢ da bunlarin ayni asamalardan
geciyor oluglartydi. Bu da benim “Cizgi Roman Dramatik
Yazarligin Bir Parcasidir” iddiastyla bitirme tezi kaleme
almama yol agmisti. Ufku genis hocamiz Prof. Dr. Selda
Ondiil bu tezi kaleme almama izin verirken Yrd. Dog.

sinema,

UMIT KIREGCI
Dr. Erkan Ergin destegini hi¢ esirgememisti sag olsunlar
onlara ¢ok sey bor¢luyum.

Gelelim konuya, elbette sahnede oynanan veya cekilen,
sergilenen bir oyunculuk yok ¢izgi romanda bunun
farkindayim. Ancak ¢izgi roman senaryo olarak kaleme
alinan y6nerge niteligindeki bir metinle yolculuga basliyor
oradan editdre, ¢izere, ¢iniciye, kaligrafiste, renklendiriciye
geciyor ve biitiin bu siire¢ bir editor tarafindan siki bir
sekilde denetleniyor. Editor, yonetmenle ayni iglevi
gorerek eserin dogru bir yorum ve anlaum teknigiyle
olusumunu denetlerken diger gorevliler bir bakima
tiyatro ve sinemadaki
gorevlilerin isini
tistlenmis oluyor.

belirtmek
cizgi
benim de
uzere,
gelene-
dayandirilarak
“anlatimsal” bir
dali  olarak
gormektedir.
baska  bir
tiyatroy-
la benzerliklerini
bu acidan da ele
alabilirim.

Bu arada
isterim,
roman;
kauldigim

sozlii

gi

anlati
Arlecchino

afo

Examples of
Masks

Il Capitino
Amoroso

sanat

kabul
Belki
yazida

Uzatmayayim ben yine
de... Agikgasi bu yazi bahanesiyle tartismaya hi¢ acilmamis
bu konuyu giindeme getirerek yorumlart dinlemeyi ve
fikir aligverisinde bulunmayi ¢ok arzu ederim.

Yagmaci Olarak Cizgi Roman

Popiiler kiiltiiriinde trtnlerin siirekli tiretim kaygisiyla
degerlidegersizher malzemeye el atugive onu doniistiirerek
kullandig bilinmekte. Bir sanat dali olmakla birlikte
cizgi romanin Ozellikle tiiketim eksenli bir kolunun
bu dontstiirme isini istismar ettii de yadsinamaz bir
gercektir.

Ozellikle ABD menseili comics ekoliiniin  diinya
kiltiirlerini  hunharca  kullandigina  defalarca  sahit
olmuguzdur. Gergi resmi ABD ideolojisinin diinyaya
bakis acisina uygun sekillenen Hollywood sinemasint goz



oniine alirsak ana akim ¢izgi roman yayincilarinin farkls
davranmasini beklemek safdillik olurdu ya bu da bir
yansimasl iste...

Ama bu sadece comicse 6zgii bir davranis degildir. Aruk
diinya genelindeki ekollerin dizi seklinde basilan ve
okura ulagtrilan ¢izgi romanlarinin tamaminda konu
ve malzeme sikintusina diismemek veya okurlar siirekli
sasirtarak satis yapabilme gayesi diinya kiiltiirlerinin; bir
bakima, yagmalanmasina neden olmaktadir.

Haliyle tiyatro sanau da bu
yagmalanmadan nasibini almaktadir.

Bu yagmalanma tiyatro eserlerinin
cizgi uyarlanmast,
yorumlanmasi,  konusunun  esin
kaynagi olarak kullanilmasi veya
tiyatro klasiklerindeki karakterlerin

romana

dontstiiriilmesi seklinde
goriilmektedir.

flk Ornek: Cizgi Romanda
Commedia Dell’Arte veya
Commedia Dell’Morte

“Cizgi roman hakkinda yazmanin en
zor kismi nedir?” diye sorsalar yanitim
herhalde “onlarca yila yayilmus dizileri
yazma kism1” olurdu. Bunun nedeni
de birbirini takip eden maceralarin
yayilmasi, arada  tekrar
bazen sekil degistirilerek
tekrar sunulmasi veya karakterlerin
kostiimle isim degistirmesi oldugu kadar bildigimiz bir
kostiimii ve ismi bagka bir kisinin kullanmasidir.

yillara
etmesi,

Konuya nereden baslarsaniz baglayin bir sey her zaman
eksik kalir. Ama neyse ki burada ana konumuz tiyatro
ve ¢izgi roman iliskisi oldugundan ¢izgi roman kismini
biiyiik oranda goz ardi edebilecegim.

Commedia DellArte’'yi  sayfalarma  Commedia
Dell’Morte olarak misafir eden Marvel Comics ¢izgi
roman dizisinin adi Power Man and Iron Fist. Kendileri

Heroes For Hire (Kiralik Kahramanlar) olarak da
anilmaktadirlar.

Bu ikilinin yaratlis hikayelerine kisaca bakalim: Power
Man 1972 yilinda Archie Goodwin, John Romita
Sr., George Tuska iglisiintin yaraus: olarak okurla
tanismistir. Renkdast Black Panter adli kahraman nasil
ki 1966 yilinda ayni isimli siyahi partiden uyarlanmigsa
Power Man; kurgusal gercek adi Luke Cage,
Blaxploitation adli sinema tirintin popiiler oldugu
donemden ilham alinarak yaraulmisur. Blaxploitation

MARVEL" THEJAIL'L'{NIEVWAALL DIFFERENT;
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sinema tlirii 1960’larla 70’lerin siyahi hareketini konu
edinmektedir. Ezilen siyahilerin sesini duyuran bu tiirde
tiim ¢alisanlarin siyahilerden olusmaktadir. Buna kargin;
bu nokta ¢ok 6nemli, tiirden ilham alinmis olunsa da
siyahilere ¢izgi roman satma pesinde kosturan yayinevinin
buradaki yaratici ekibi beyazlardan olugmaktadir. Buna
kargin siyahilerin gettolart ve yasam kogullari tim
ciplakligiyla gozler oniine serilmistir. Bu arada belirteyim
kursun gecirmez deriye sahip olan Luke Cage’in giicii
haksiz yere auldig1 cezaevinde istiinde yapilan deneylerle
kazanilmisur. Ve bugiinlerde dizi filmi yayinlanmaktadir.

Ve ilging bir sey: Yazima konu olan
Power Man bu degil!

Yazimakonuolankisiyani Power Man
2010 model yeni nesil bir kahraman.
Bu sefer kahramanin kurgusal gergek
kimligi latin kokenlidir ve giicti de
saf enerjiden olustugundan hayli
farklidir. Yaraucilart yazar Fred Van
Lente’la dil tarihte 6grenci okudugum
yillarda editorii ve senaristi oldugum
derginin ¢izerlerinden olan Tiirk ¢izer

Mahmud Asrar’dir.

 Iron Fist ise bir donem herkesi
o ckran kargisina toplayan “Kung-
Fu” dizisinden esinlenme  bir
kahramandir. Karakterin = kurgusal
gergek adi Danny Rand'dir. Ve Roy
Thomas’la Gil Kane ortak yaratusinin
ctkis tarihi 1974°diir. Yaraticilarinin
da dedigi tizere sadece kungfu yapan
taytlt bir adamdir kendisi ve bir ek olarak chi enerjisini
yumrugunda toplarsa biiyiik zararlar verebilmektedir. Ve,
evet, bugiinlerde onun da dizi filmi yayinlanmaktadir.

Bu ikili diger kahramanlardan farkli olarak gecim derdine
diismiislerdir. Bu nedenden 6tiiri de olusturduklar: ekiple
“Kiralik Kahraman” olarak calismaktadirlar.

Onlarca macerada akilda kalmayan onlarca kotiyle
doviisen kahraman ikili 2011 yilinda Fred Van Lente’nin
yazdigi Wellington Alves’in ¢izdigi bes sayilik “The
Comedy of Death” isimli macerada kétii adam grubu
Commedia Dell’Morte ile karst kargiya gelirler.

Commedia Dell’Morte kotii adamlar grubunun tiyeleri
Pagliacci, Columbina, Mister Punch, Pantalone, La
Signora ve Captain Scaramouche kod adli haydutlardur.
Isimleri, becerileri, silahlari ve kostiimleri Commedia
Dell’Arteden gelse de grubun isminin Fransiz ressam
Rodolphe Bresdin’in 1854 yili tarihini tagtyan “Comédie
de la Mort” (Comedy of Death) tablosundan almugtir.



Commedia Dell’Arte ve Karsilagtirma

16-18 yiiz yil arasinda Italyada popiiler olan mizah igerikli
tiyatro formudur Commedia Dell’Arte. “Usta isi oyun”
anlami tagtyan tiiriin baglica 6zelligi oyuncularin bir¢ok
yetenege sahip olmasi ve oyunlarini sahnede dogaglamayla
olusturmalaridir. Bu tiirde belli bagl bazi tiplemeler
vardir ve her tipin de kendine has kostiimii ve maskesi
bulunmaktadir.

Commedia
Dell’Morte
grubunun
kurgusal olusumu
da iste masklarla
baglantilidir.
Marvel
Comics’in
kéti  biiyticiisi
Baron  Mordo
Commedia /N
Dell’Artef
masklarina yapug:
biiytiyle onu
takan  kisilerin
ruhlarint  calarak
kot adamlar
toplulugunu

kurmustur. “

FRED  WELLINTON NELSON BRUNO VC'SIOE ~ RACHEL  TOM 10 DAN

AL
PIHEIM HANG - CARAMAGNA FIIIII!lnS BRENNAN QUESADA BUCKLEY  FINE
Editor  EditorinGhief  Publisher - Exec. roducer

Illll!ll'l! AMS
Colorist ~ letterer  Asst.

Commedia Dell’Morte aslina uygun olarak Avrupa
mengeilidir. Lider palyago kiyafetli isterik Pagliacci'dir.
Insanlara elindeki baltayla saldiran psikopat karakter
stirekli olarak kagirilan sevgilisi Columbina’nin ardindan
aglamaktadir. Maceranin sonunda da terk edilerek biiyiik
act duyar.

Comedia Dell’arte’nin en bilindik karakterlerinden
olan ve dilimize “palyaco” olarak kazandirilan Pagliacci
1892 yilinda Ruggero Leoncavallo’nun bir operasinin
kahramani olarak oliimsiizlesmistir. Operada birlikte
sahne aldig1 esinin kendisini aldatmast tizerine onu
sahnede oldiiren bir adamin intikami anlaulir. Aglayan
palyaco olayt da buradan ¢ikmistr. Bu noktada hemen
not diigelim, esin operadaki rolit Columbina'dir. Ayrica
ilave etmek gerek, Columbina Comedia Dell’Arte
oyunlarinda Capitano karakterini kullanarak sevgililerini
kiskandirmaktadir. Cizgi roman tiim bunlari bir arada
harmanlamistir.

Pantolone karakteri elinde bicagiyla gezen bir kotii adam
olarak tasarlanmistr ¢izgi romanda. Bununla birlikte
maskesiyle de kirmizi uzun ceketi ve kirmizi kiyafetiyle de
orijinal Pantolone karakterini siki sikiya bagli kalinmistur.

La Signora, ¢izgi romanda aslina uygun bir maske takan,
saclar1 havali ve sik duran, uzun gosterisli elbise giyen

bir kadin karakterdir. Elinde keskin kenarliklar: olan bir
yelpaze tasimaktadir. Ancak o da ¢izgi romanda kendine
cok az yer bulmaktadir. Pagliacci disindaki biitiin
Dell’Morte grubu tiyeleri ¢ok az goriilmektedir. Ayrica
kimliklerine iligkin herhangi bir bilgi paylasilmamakrtadir.
Bu nedenle La Signora’nin orijinal tipleme gibi
Pantolenenin esi olup olmadigini 6grenemiyoruz.

Captain Scaramouche, kilichi bir doviiscli, uzun gaga
sekilli maskeli ve koyu renk giyimli tasarlanmistir. Oziinde
Scaramouche olarak bilinen tipleme kotiiciil biridir ve
Capitano olarak bilinen tiplemeden tiiretilmistir. Cizgi
romana uyarlanan tiplemenin ismi hem asli hem de
tiiremis hali olmak iizere birlikte kullanilmistir.

Mister Punch, daha ¢ok yumruklariyla doviisen, maskeli
ve hayli vahsi bir tiptir. Ancak o digerlerinden farkls olarak
tiplemenin Ingiliz adiyla anilmaktadir. Asil adi Pulcinella
olan tipleme Fransa'ya Polichinelle olarak gecerken
Ingiliz kukla tiyatrosuna Punch adiyla aktarilmistir. Cizgi
romanda kostiim olarak aslina sadik kalinirken isim olarak
Ingiliz ardilina gonderme yapilmistir.

Son Deyis

Agikgast Power Man and Iron Fist dizisi hayli sabun
kopugii bir dizidir. Eger ¢izgi roman kadar tiyatroyla
da 6zel bir bagim olmasayd: ¢izgi roman dizisindeki bu
baglantiy: gorecek ve kesinlikle ve kesinlikle unutacaktim.

7 Ancak sans eseri

&\\\“v;’ YA
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4‘\\‘ oyle olmadi ve
goriiyorum ki

yazar Fred Van

" Lente basit bir

oykii icin yiginla
aragtirma yapmis
ve bunlart derli
toplu bir sekilde
biraraya getirmeyi
basarmig. Ayrica
¢ da comics
diinyasina  son
derece  kullanish
bir kotii adamlar
toplulugu
kazandirmus.
Uretilen her seyi

yeri  geldiginde
tekrar tekrar
kullanan veya

parlatarak satan comics endiistrisi belki bir giin Commedia
Dell’Morte grubunu unutulmaz bir maceranin kotiileri
yapiverir.



Tanitim 51

KAMIL KARAGOZ VE ARIF HACIVAT

Tiyatrocular Dernegi Tiyatrosu Geleneksel
Tiyatrosu ekibimiz ile 2013 Yilindan bu giine canli
performans ile Hacivat ve Karagdz bagta olmak tizere,

Beberubhi, Hiimmet
Aga, Denyo, Clicekli
Baci, Semsiyeli Baci,

Emeti Hatun ve
Meddah gibi tiplemeleri
de dahil ederek Anadolu
da Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunu yasatmaya
calistyoruz.

Stirekli yeni
senaryolarin  eklendigi
repertuvarimizda 81
sahnelenmis  oyunda
Karagéz Kamil bir
tavirla Hacivat’t incitmeden hiciv ederken, Hacivar da
Arif bir tavirla incinmeden Karagoze karsilik verir.

Beberuhi, Hacivat ve Karagoziin
arasinda taraf olmadan her iki
karaktere de hak vererek kararsiz bir
tiplemeyi canlandirir. Himmet Aga,
elindeki balta ile siirekli etrafina
korku salan ve hakki konusmaktan
sakinmayan karakterdir. Denyo,
oyunun delisini canlandiran karakter
olarak sozleri veli nisbetindedir.
Cigekli baci, elindeki cicek buketi,
semsiyeli baci da elindeki semsiyesi
ile oyuna renk katan hanim efendi
karakterlerdir. Emeti Hatun
karakteri, oyunda s6zii dinlenen ve
arabulucu bir tiptir. Meddah olarak
da oyunlarimiza Cinicizade Meddah
Efendi ve Leblebicizade Meddah
Efendi tiplemeleriyle farkli bir boyut
kazandiriyoruz.

kullandiklar1  kostiim, aksesuar
ustalarimiz  tarafindan  titizlikle
otantik  goriinim  muhafaza
edilmektedir. Oyuncularimizin beden ol¢iilerine gore
yapilan ve deriden imal edilen kostiimlerimizin bir
benzeri yoktur.

Oyuncularimizin
ve dekorlar o6zel
hazirlanmakta  ve

Tiirk

IBRAHIM VEHBI ATABAY

Kalkinma ajanslarinin yaptigi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
destekleme projeleri mutlaka olumlu sonuglanmistir.
Kiltir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Ge-
nel  Midirlagimiiz
tarafindan  Geleneksel
Turk Tiyatrosuna
yapilan  destekler de
takdire sayandur.

Evlilik  ve  siinnet
digiinleri yaninda
ozel giin ve gecelerde o
giine 6zel senaryolan-
mis oyunlarimizla
tiyatro severle-
re  unutamayacaklari
) kadar kisa bir zaman

icinde Geleneksel
Tirk Tiyatromuzdan 6rnekler sunmanin mutlulugunu
yastyoruz.

o

- Tarihsel siirecte Geleneksel Tiirk
Tiyatromuz mutlaka degisecektir
ve degismelidir. Yeni nesile degerler
egitimi devamli bir gekilde yalniz
Geleneksel Turk Tiyatromuz ile
verildiginde daha etkili olacakur.
Milli Egitim camiasi okullarda,
Diyanet camiasi da yaz Kuran
Kurslarinda ve Camii  Genglik
calismalarinda  Geleneksel —Tirk
Tiyatrosu yaratici egitsel yontemini
desteklemektedir. Bu
desteklerini  esirgemeyen Degerli
Milli  Egitim  Midiirlerimize
ve Miiftilerimize ¢ok tesekkiir
ediyoruz.

vesile ile

En etkili egitim y6nteminin
yaparak,  yasayarak,  eglenerek
oldugunu biliyoruz. Tiyatro severlerimizin estetik
duyarliligini  gelistirerek,  sezgilerini  giiclendirerek,
yaraticiliklarint ortaya ¢ikarmaliyiz. Onlara oyunun
konusunu  hissettirmeliyiz, oyunun igine  dahil
edip konuyu yasatmaliyiz. Biitiin bunlari yaparken
tabiki eglendirmeliyiz ve hayal kurmalarina zemin
hazirlamaliyiz.



KUGUK HANIMLAR KUGUK BEYLER... GOCUK TIYATROLARL...
MUHSIN ERTUGRUL, FERIH EGEMEN VE TURGUT ARSEVEN'IN L\ 4
ANILARINA SAYGIYLA... BU SEZON GUZEL IZMIR'IMDE GOCUK

OYUNLARINA FARKLI BIR BAKIS...

Yil 1971, Ilkokul dérdiincii siniftayim. Beden Egitimi
Ogretmeni olan rahmetli annecigim Suhandan Siiheyla
Sengel Hanimefendi ile okul maglarinin yapildig:
Kadikéy Halk Egitim Merkezi'ne gider gelirken orada
“Cocuk Tiyatrosu” oldugunu 6grendim ve anneme
yalvardim. Nihayet annem kaydimi yapurdi Ferih
Egemen Ustamizin yonetimindeki Cocuk Tiyatrosu’na.
Kendisi annemin de Capa Kiz Ogretmen Okulu’ndan
hocastymis. Sahne tozunu yuttugum ilk oyunun ad:
“Inci Gerdanlik”. Turgut Arseven Ustamiz kendisinin

yardimciligini yapmaktaydu. Ikisini de saygt ile antyorum.
Canim Turkiye'min Cocuk Tiyatrosu Tarihi’'nde 6nemli
yer tutarlar. Gurur duydugum bir bagka konu ise o
kadroda yer alan yiiz on ii¢ gocuktan bir tek ben tiyatro
askima tiyatro sonsuzlugunda devam etmekteyim. Bu
arada Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari biiyiik bir
vefa Ornegi gostererek Cocuk Tiyatrosu oyunlarinin
sahnelendigi salonlardan  birisine  Ferih  Egemen
Ustamizin adint vermistir. Agilis Téreni 11 Mart 2010
tarihinde yapilmgtir.

Ulkemizde “Cocuk Tiyatrosu” tarihgesine gelince;
Cumbhuriyet Donemi’nde ilk ¢ocuk tiyatrosu 1935
yilinda “Cocuklara [lk Tiyatro Dersi” oyunuyla perdesini
agmis olan Istanbul Sehir Tiyatrosu'dur. Muhsin Ertugrul
Ustadimizin ¢abastyla olusturulan tiyatro, ilk on yil
boyunca yalnizca yerli oyunlar oynamistir. Bu oyunlarda
miizik ve dans 6nemli bir yer tutmaktadir. Izmir Sehir
Tiyatrosu 1946 yilinda ve Ankara Devlet Konservatuari
1947 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu'nu takiben
cocuk oyunlarina basglamiglardir. Devlet Tiyatrolar’'nda

-
CAN MURAT
YASAR SENGEL

sahnelenen ilk ¢ocuk oyunu ise 31 Ocak 1948'de Kiigiik
Tiyatroda ilk kez sergilenen “Altun Bilezik” oyunudur.
Oyunu Miimtaz Zeki Taskin yazmis olup, miiziklerini
Fehmi Ege hazirlamis, oyunu Niizhet Senbay sahneye
koymustur. “Biiytikbabanin Pireleri” isimli oyun aymni
donemde Tatbikat Sahnesi'nde baslamistir. Muhsin
Ertugrul ve Haldun Tanerin destegiyle 1970’lerin
ortalarina dogru kurulan Anadolu Cocuk Oyunlart Kolu
(AGCOK) Tiirk Cocuk Tiyatrolart tarihinde 6nemli bir
yere sahiptir.

“Cocuk Tiyatrosu” konusu benim i¢in ¢ok onemli bir
konu. Bu nedenle Genel Koordinatér ve Jiiri Baskant
olarak ge¢miste organize ettigim “Rotary Tiyatro
Odiilleri” kapsaminda “Cocuk Tiyatrosu” boliimii de yer
almaktaydi. Buyildanitibaren Giizel [zmir'imdeverilmeye
baslanacak olan “Lions Tiyatro Odiilleri” kapsaminda da
“Cocuk Tiyatrosu” ddiilleri mutlaka yer alacak. Bu konu
cok ¢ok onemli ve ¢ok hassas bir konu. Hayatimizin
en kiymetli en degerli varliklari ¢ocuklarimizin tiyatro
denilen sonsuzluga sevgi ile baglamalari i¢in acaba toplum
olarak elimizden geleni yapiyor muyuz? Son yillarda Milli
Egitim Bakanligrmizin kontrollar: ve kistaslari biraz artu
ama dedigim gibi bu konu ¢ok onemli ve yazilmaya
deger. Egitim diinyasindan da birisi oldugum icin bu
konuyu rahatlikla yazabilirim. Tiyatro salonu disinda
hatta siniflarda bile tiyatro gosterisi yapmak isteyen
sozde tiyatrolar ve s6zde tiyatrocularla kargilastum yillarca
yoneticilik yapugim okullarda. Gelen tekliflerin biyiik
bir kismini geri ¢evirirdim belli kistaslara sahip degiller ise.
Kistaslardan bazilart soyleydi : Oyunun mutlaka Devlet
Tiyatrolart veya Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari



Repertuar Kurulu'ndan ge¢mis olmasi gerekmekteydi
ve oyun tekstinin bir kopyast bizlere takdim edilmeliydi
, oyunun bir kaydinin mutlaka tarafimizdan izlenmesi
gerekmekteydi, oyunun ve tabii ki ilgili tiyatronun Milli
Egitim Bakanlig: tarafindan olusturulmus bir komisyon
tarafindan sahnelenme izin belgesi ve benzerleri. Tabii ki
bazen bu kistaslart istemem hos karsilanmamis olabilir
ama hem tiyatronun i¢inden birisiyim hem de egitim
diinyasinin. Bizlere emanet edilen hayatinizin pirlantas
en degerli varliklarini tiyatroya yani kiiltiire adim atarken
en degerli en rafine
eserlerle  baglatmaliy-

dim bu sanat dalindaki

yolculuklarina.

Ekim 2019 tarihinden
itibaren Giizel
[zmir'imde yastyorum.
Tabii ki Izmirimde
Cocuk  Tiyatrolar’'n: g
da takip ediyorum.
Hem o&diiller, hem de
buyazimdakidegerlendirmelerim icin her oyunu ortalama
ti¢ kez izliyorum. Bu arada izleyemedigim oyunlar da
olabilir. Izmir Devlet Tiyatrosu, Bornova Belediyesi
Sehir Tiyatrosu ve Sahne Tozu Tiyatrosu oyunlarini
tamamen izledim. Ug oyun limitine gelemedigim ve de
degerlendiremedigim oyun ya da oyunlar var olabilir.
Sezon yarim kalinca izleyememis olabilirim. Tam izlemeyi
baslayacagim

Tiyatrosu

planlayip  gitmeye
Karstyaka  Belediye
oyunlarini ne yazik ki malum durum
yuziinden izleyemedim. Zekeriya
Hocalar Ustadimiz sahsinda tiim
emek verenlerden su an icin oziir
dileyecegim ve de hayat normale
dontince mutlaka tim oyunlarin
izleyecegime s6z veriyorum.

Bu sene Giizel [zmir'imde izledigim
Cocuk Tiyatrolari iginde dort tiyatro oyunumuz benim
kistaslarima gore “Muhtesem” kapsamina giriyor. Ben
kolay kolay begenen bir insan degilim. Bu oyunlar
asagidaki satirlarimda tek tek ele almaya ¢alisacagim. Bu
kelimeyi yani “Muhtesem” kelimesini kullanmam i¢in en
onemli faktor kiymetli tiyatrolarimizin ana kadrolarinin
sahnede olmalari.

Sayin  okuyucularim, Sayin  hanimefendiler ve
beyefendiler ve de Sevgili ¢cocuklar, “Cocuk Tiyatrosu”
konusu ¢ok ciddi bir konudur. Hata kabul etmeyecek
olan bu konu sayesinde ¢ocuklarimiz “Gergek” tiyatroyu
ogrenmelidir, oyunlari gergek tiyatro salonlarinda,

gergek tiyatro oyuncularinin yorumlariyla izlemelidirler.
Yukaridaki paragrafta yazdigim konu ¢ok 6nemli Devlet
Tiyatrosu “Iki Koyiin Masali” “Kuzu Maydanoz'un
Maceralar1” , Bornova Belediyesi Sehir Tiyatrosu “Bagka
Bir Bremen Mizikacilart Hikayesi”, Sahne Tozu Tiyatrosu
“Karlar Ulkesi Miizikali” adi gegen tiyatrolarin ana
kadrosu oyunculart tarafindan sahnelenmekte. Biiyiik
oyunlarinda izledigimiz oyuncular ¢ocuk oyunlarinda da
yer almaktadirlar. Bu konu tiyatrolarin sanata “Ciddi”
bakis acilarini da yansitmaktadir. Bu nedenle [zmir Devlet

Tiyatrosu Midiri
Levent Ulukut,
Bornova Belediyesi

Sehir Tiyatrosu Genel
Sanat Yonetmeni Onur
Erdogan, Sahne Tozu

Tiyatrosu  Kurucusu
ve Genel Sanat
Yonetmeni Caglar

Isgoren Beyefendilerin
sahislarinda tiim emegi
gecenleri  purill  pinil
alinlarindan 6perim ve basarilarinin devamini dilerim.

[l olarak anlatmaya calisacagim oyun Izmir Devlet
Tiyatrosu yapimi “Iki Kéyiin Masali”. 25 Kasim 2018
tarihinde Izmirde ilk kez sahnelenen oyunu Unal Yeter
yazmig. Yonetmen Evren Serter, Dekor ve Kostiim
Tasarimi Buket Akkaya, Isik Tasarimi Mehmet Alaci,
Miizik Tarkan Erkan, Koreografi
Sebnem Senel, Asistanligr ise Sule
Demirezen yapmiglar. Oyunda Sezer
Akee, Serife Unsal, Telin Siimer,
Tufan Pehlivan, Ecem Cataloglu,
Atacan Oztekin, Sule Demirezen,
Meral Ceren Tiirk, Celal Acaralp,
Akin Kurt, Deniz Geng, Fatma
Konu rolleri paylagmaktadir.

“Ali ve Ayse birbiriyle anlasamayan,
kavga eden, hicbir esyasini paylasmayan iki kardestir.
Anneleri bu durumdan dolay1 onlara ¢ok kizmaktadir.
Bir gece uyumadan 6nce onlara bir kitap okur. Bu
bir masal kitabidir. Masal; iki koyiin arasindaki ve
dedelerinden kalan kiigiiciik bir toprak pargasini
paylasamayan, bununla beraber ¢ocuklarinin orada
oynamalarina izin vermeyen koyliileri anlatmakradir.
Ali ve Ayse masal sirasinda uykuya dalarlar ve masalin
icine girip masal kahramani olurlar...”

Hani bazi oyunlar vardir. Sizi hemen igine aliverir. Sicak
stmsicaktir, hem tekstiyle yani yazarinin igtenligiyle,
hem oyunculariyla, hem yonetmeninin becerisi veya



dehastyla. Iste “Iki Koyiin
Masali”  boyle bir oyun...
Yazarimiz sdylemek istedigini,

vermek istedigi mesaji  cok B

sade bir bi¢cimde vermis. Oyun
“Paylagmak, sevgi, dostluk...”
lizerine ve yonetmenimiz benim
“Dahi Yonetmen” siniflamama
hemen girdiler. Oyunculara

gelince tiim ekip tam anlamiyla | SeFSEE

muhtesem ve tam bir “Ekip”
¢alismast.  Oyuncularimizdan
Serife Unsal, Akin Kurt ve
Deniz Geng zaten benim hayran
oldugum piril pinil alinlarindan
opiilesi geng yetenekler. Serife
Unsal “Kantocu” ve “Kim Bay
Schmite?”oyunlarinda  izledigim
ve hayran oldugum bir tiyatrocu.
Akin  Kurt ise “Kantocu” ve
“Kafesten Bir Kus Ugtu (Guguk
Kusu)” nda izledigim miihis
bir yetenek. Kendisini ¢ok

sevdigim bir kardesim olan Mert _

Turak’a benzetiyorum yetenek
olarak. Belki ileride kendisinden
“Cabaret” miizikalini de

izleyebiliriz kim bilir ? Deniz Geng }

ise “Kantocu” da ¢ok begendigim
fakat “Moiranin Gece Donglisti”
nde hayran oldugum bir yetenek.
Haydi ona da bir oyun onerelim
“Akvaryum” oyununda kim bilir
ne harikalar yaraur. Daha once
belki de benim hatam, ¢ok dikkat
edemedigim sadece “Kim Bay
Schmitt?”  oyunuyla dikkatimi
ceken Sezer Ake¢e’'ye hayran
oldum. Miithis bir yetenek.
Bu  genglerimizin  tiimiiniin
miithis yetenekleri disinda ortak
ozellikleri nedir biliyor musunuz?
Hepsinin son derece “Miitevazt”

olmalari. Tiyatro sonsuzlugunda §

yollari agik olsun. “Kantocu”
oyununda ¢ok begendigim Sule
Demirezen ~ Hanimefendi  bu
oyunda da ¢ok hos bir karakter
giziyor.

Ikinci oyunumuz Izmir Devlet
Tiyatrosu yapimi “Kuzu

Maydanoz'un Maceralar1”. 10
Aralik 2017 tarihinde Izmirde
ilk kez sahnelenen oyunu Nil
Unlii Ayail yazmis. Yonetmen
Levent Ulukut, Dekor ve Kostiim

I Tasarimu Yildiz Kose fpeklioglu,

Isik Tasarimi Zeki Kayar ve Fuat
Firat, Mizik Engin Bayrak,
Koreografi Meltem Yorulmaz.
Oyunda Fuat $arbalkan, Ender
Seviker, Derya Kara Erk, Tuggce
Us, Deniz Taylan Tombul ve
Fulya Gezici rolleri paylasmakta.

“Nil Unlii Aycil tarafindan yazilan
“Kuzu Maydanozun Maceralar1”
adli sarkili dansli ¢ocuk oyunu;
dostlugun 6nemi, doganin neden
korunmasi gerektigi, teknolojinin
hayatumizdaki yeri, yasadigimiz
cografyayt  kesfetmenin  bizi
nasil mutlu edecegi gibi konular
hakkinda ¢ocuklart distinmeye
yonlendiren eglenceli bir oyun.”

Bu oyuna bakigim biraz farkli
oldu oyunu izlerken. “Lions
Tiyatro  Odiilleri’miz  igin
olmaz ise olmaz sartimiz oyun
tekstlerini de okumamiz. Oyunu
izlerken kanimca oyunun konu
butiinliginde  birden  fazla
mesaj  verdigini  dusiindiim.
Ama yonetmen benim “Dahi
Yonetmen” listemde zaten, oyunu
oyle bir iglemis ve yogurmus ki
bunu biitiinlestirmis.  Bir de
Sayin  Yonetmenimiz Levent
Ulukut bilgisayar animasyon
destegiyle de oyuna biyiik
katkilarda bulunmus. Bu oyunda
oyuncularimizi  “Ekip”  olarak
¢ok iyi buldum. Tam anlamiyla
ekip performanst muhtesemdi.
Yollar1 a¢ik olsun.

Uciincii  oyunumuz  Bornova
Belediyesi ~ Sehir  Tiyatrosu
yapimi  “Bagka Bir Bremen
Mizikacilar1 Hikayesi”. Oyunu,
Grimm Kardesler'in masalindan
hareketle Arzu Leylak yazmus



ve Ibrahim Giingdr yonetmis. Dekor-Video Tasarim
[lker Sahin, Kostiim Tasarim Mehmet Ali Zeren, Kukla
Tasarim ve Uygulama Suat Unverdi, Miizik Sedat
Utku Giicoglu, Afis Tasarim Alpgiray Kelem. Oyunda
Ozan Goékmen, Jiilide Kara, Esra
Tarhan, Riza Hiirkan Unal, Giilin
Ozkan ve Engin Dogan rolleri

paylasmaketa.

“Bilinmeyen bir tarihte
hayvanlar, Bremen Mizikaci-
lar’nin insanlara karsi kazandigi
zaferin kivileimiyla, kendi
soylarinin  tiikenmesine neden

olan, kendilerine koétii davranan
insanlarin diinyasini ele gegirirler.
Bremen haric. Orada insanlar,
hayvanlar ve tim canlilarin
uyum icinde  yasayabildigine
dair  bir soylenti dolasmaktadir.
Hayvanlarin egemenliginden
birlikte

merak

nasil
eden
Bremen'e dogru yola
¢tkmak icin anlagirlar.  Ancak
bir sorun vardir. Konugmalari
dahi yasak olan bu insanlarin kargisina,

mutsuz  olan,
yasayabildiklerini
4 kisi,

annesini kaybetmis ve durmadan sorular

Bidik ¢ikmustir...

soran gcveze yavru kaz

Diinyadaki ~ biitiin ~ canlilarin  birlikte
yasayabilecegini  diigiinen tiim  gocuklar
icin...”

Bu oyunu izlerken {giincti oyunda galiba
gozlerimi  kapadim  ve ne
digsiindiim  biliyor  musunuz?
Sanki bir Bertolt Brecht oyununu
izledigimi sandim tabii ki ¢ocuk

versionu olarak diisiiniin. Oyun q-
tek kelime ile “Miikemmel” ve

tam bir “Ekip” ¢alismasi. Oyunu ==
durumlar  diizelince  mutlaka |
birkag kez daha izleyecegim.
Su an ki durumla bagli olarak
da o kadar giizel dersler veriyor
ki sagiracaksiniz. Arzu Leylak
tarafindan yazilan eser Ibrahim
Giingor tarafindan yonetilmis ama ne yonetilmis. ki
yildir oyunlarini izledigim Bornova Belediyesi Sehir
Tiyatrosu oyunlarinda izledigim ve oyuncu olarak
sanatina hayran oldugum Ibrahim Giingériin yonettigi
bir oyunu ilk kez izliyorum ve kendisini bir anda “Dahi
Yonetmen” kategorime ekliyorum. Oyuncu olarak zaten

—

bana gore Turkiye'min bu giine kadar gelmis ilk on erkek
oyuncusundan birisidir. Oyuna emek veren herkesi tiim
ictenligimle kutluyorum.

Son oyunumuz Sahne Tozu
Tiyatrosu yapimi “Karlar Ulkesi
Miizikali”. Hem tiyatronun hem
de oyunun Genel Sanat Yonetmeni
Caglar I§géren. Film senaryosuna
bagli  kalarak  geviren Ipek
Apaydin, Tiyatroya uyarlayan ve
Yonetmen Gamze Aksoy. Dekor
Tasartm Caglar Isgoren ve Gamze
Aksoy, Kostiim Tasarim Resmiye
Temel ve Betiil Biilbiil, Ses ve Isik
Tasarim Mevlut Birlik, Teknik
Tasarim Arif Yidirim ve Yunus
Oyunda; Sahne Tozu
Tiyatrosu  Profesyonel ~Cocuk
Oyunu Ekibi'nden Yunus Sahin,
® Kaan Kayasan, Cagla Karayel,

= Ceyda Cinar, Berfu Komiircd,

Owiirk,  Elif  Biiyitkgiimiis,
Yasemin Yancikaya Sahne
Tozu Tiyatrosu Yeni Aktorler
Ekibi’nden Fethiye Turgut, Izem Karsli, Simay
Cihan, Kardelen Kéroglu, Fulden Cavusoglu,
Sevcan Acur, Bircan Acur, Sahin Kul O. ve
destek olarak Sahne Tozu Tiyatrosu Actor
Clubdan ipek Apaydin, Elif Gazel, Onat Eser
ve Nafiz Selvi rolleri paylasmakta.

Anna  Arendelle  Ulkesi’nin
prensesleridir. ~ Yaglart  heniiz
kiiciik olan iki kardes birbirlerini
cok sever ve tiim vakitlerini
birlikte gecirir. Elsa'nin  sihirli
giicleri vardir ve Anna, Elsanin
sihir yapmasina bayilmaktadir.
Bir gece yine Elsa'nin sihirleriyle
eglenirken Elsa istemeden sihrini
Annaya yapar. O giinden sonra
Elsanin  kalbine bir korku
hitkmeder ve sihirli giiclerini
kontrol etmekte ¢ok zorlanir.
Kendini herkesten uzaklastirir.
Sarayin kapilar1 halka kapatlir. Kral ve kralice bir gemi
seferiyle yolculuga ¢ikarlar fakat firunada gemileri
batar ve hayatlarini kaybederler. Bu durumda Arendelle
kralicesi artik Elsa olacakur! Tag giyme toreni geldiginde
Elsa yillar sonra insanlarin arasina ¢ikar fakat isler hig
de umdugu gibi gitmez. Anna yeni tanisug Prens Hans

“Elsa  ve

)



ile evlenmek istedigini soyleyince §
Elsa buna karsi ¢ikar ve giictinii E
kontrol edemeyerek her yeri
dondurur. Elsa saraydan kagar ve g3
kendine Kuzey Dagr'nda buzdan ff
bir sato yapar. Fakat Elsa’nin sihri |
tiim Arendelle’i karlar altinda s
{izerine ¥

birakmisti.  Bunun
Anna Elsa’y1 bulmak ve baglattigt
kist  durdurmasini  saglamak

icin yola ¢ikar. Yolda Kristoff
ve Svenlle karsilagir. Artk bu
maceraya onlarla birlikte devam
edecektir...”

Gelelim son oyunumuza, Londra
ve Paris basta olmak iizere
degisik tilkelerde defalarca oyun
izledim. Bu oyun basladiginda
kendimi Londrada bir miizikal
izliyormusum  gibi  hissettim.
Hem de bir ¢ocuk oyununda...
Sahnede neler olmad: ki !
oyun agisindan, oyuncular |
agisindan, dekor ve kostiim
agisindan benim kelimelerim §
su anda inanin yetmiyor
anlatmaya. Anlatlmaz yasanir
diyebilirim. Oyunu izlerken
bu sadece bir cocuk oyunu |
degil biiytik oyunu saatlerinde
bile oynanabilir diye
disiindim. Oyun sonunda
minik seyircilerin oyuncularla
fotograf ¢cektirmesi her oyunda
gergeklesti ve bir rituel halini aldi. Minik izleyiciler
sahnedeki oyuncularla fotograf ¢ektirirken o kadar
mutluydular ki anlatamam. Bir 6zel tiyatro olarak Sahne
Tozu Tiyatrosu, dekor kostiim olarak hicbir masraftan
kaginmamis, bir de buna mitkemmel oyunculuklar
eklenince bir sélene doniismekte. Ozellikle bas rollerde
oynayan Ipek Apaydin, Elif Gazel ve Nafiz Selvi tek
kelimeyle mitkemmel bir oyunculuk sergilediler. Bir
tiyatro agi1 olarak Tirkiyemde Cocuk Tiyatrosu'nun
geleceginin emin ellerde oldugunu bana bir kez daha
hissettirdiler.Bu oyunda rol alan tiim genglerimiz ile
gurur duydum.Bir 6zel tiyatro icin ¢ok sira digt bir

prodiiksiyondu. Hem tiyatronun
hem de oyunun Genel Sanat
| Yonetmeni benim “Dahi
Yonetmen”  lerimden  Caglar
‘ I§g6ren ve oyunun ydnetmeni
# Gamze Aksoy ki o da bu oyunla
8 “Dahi Yonetmen” listeme girdiler,
bu iki ustanin sahsinda tiim emegi
gegenleri piril piril alinlarindan
oplyorum.

[stanbul'da yasarken Jiiri Bagkani
ve Genel Koordinatorligiini
yaptigim “Rotary  Tiyatro
Odiilleri’nde iki degisik sezonda
odil alan yazarlart ve oyunlarini
da yazmak istedim. Belki bu
oyunlari ileride Giizel Izmirimde
de izleriz. Haksizlik olmamasi
agisindan yazar soy adlari sirastyla
yazacagim: Ozgiir Atkin-Karagoz
Ciftlik Bekgisi ve Karagoziin
Uykusu, Hasan Erkek-Yasasin
Baris, Kerem Gokger-Cigegim
Solmasin, Okan Karaca-Piti,
Ozlem  Saragc-Kése  Bucak
Istanbul, Gokge Ya§ar—Uzgf1n
Agaclar Ulkesi, DeryaYildirim-
Bir Giin Ayakkabimin Teki.
Bu yazarlarimizin = disinda
Fikret Terzi, Cengiz Ozek ve
Sermet Erkin gibi ustalarin
kendi alanlarinda da olsa
Cocuk Tiyatrolart konusunda
tilkemizde ¢ok onemli yerlere
sahip olduklarini da hatirlamamiz da gerekir.

Sonug olarak, Cocuk Tiyatrosu ¢ok ciddi bir konudur.
Tim giizellikler sizinle olsun.

“Sevgi Saygt Hosgorti” “Clest La Viel”



