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AGILSIN ARTIK
TIVATRONUN PERDESI... ————

Hani bazi tarihler vardir, mih gibi aklimiza ¢akilirlar da kirk yil sonra bile ¢ok canli animsariz. Bu bulas (pande-
mi) doneminin baglangicini da dyle animsayacagiz: 16 Mart 2020.

Evet on besinci ayin i¢indeyiz; on bes aydir bazi oyunlar diginda, oyun izleyemedik; galalara gidemedik, ¢tinkii
olmady; ne biiyiik olanakmis bir araya gelmek, oyundan sonra sohbet etmek, oyunlar tizerinde konusmak... Evet
yilda onlarca oyun izleyen benim igin bile tiyatro, canli tiyatro hayatumda yok; cansiz tiyatro olur mu demeyin;
oluyormus, bunu zerrelerimize kadar duyumsayarak ¢ok iyi anladik.

Elbette televizyonda tiyatro, dijital ortamda tiyatro, radyoda tiyatro, tiyatronun hi¢ oyun izleyememis kitlelere
ulagmasinda 6nemli bir iglev goriiyorlar. Elbette, oyun oynayamayan, actiklari perdeden yasamlarini stirdiirenler
icin, bu etkinlikler, destekler cok 6nemli olmustur ancak, higbir sey canli olarak gerceklestirilen sahne-seyirci ilis-
kisinin yerini tutmaz, tutamaz. Basta Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi olmak iizere, cesitli kurumlarin oyun satin
almak gibi, sahne saglamak gibi, zaman zaman kapanma yasaklarindan firsat buldukea tiyatrolara katki yapmalar:
¢ok 6nemli bir hizmettir ve her zaman siirdiirtilmelidir.

Bizim genis kitleleri, canli organizmalar iligkisinin gercekten yasandigi salonlara gekmemiz gerekiyor. Bunun icin
de belediyelerin yani sira, diger kurumlarin da, 6zel sektoriin de ellerini tasin altina sokmalart gerekiyor; evet bu
bir gerekliliktir ve acil bir gorev olarak karsilarinda durmakeadir. Kiiltiirel, sanatsal, tiyatral yasami kaybeden-
lerin bagka neleri kaybedeceklerini de bilmeleri gerekiyor... Tiyatro bu toplumun tiim bireylerinin hakkidir ve
tilkedeki tiim kurum ve kuruluslar ve kisiler tizerlerine diiseni yapmak zorundadirlar. Yoksa tarihin acimasiz bir
huyu vardir; bazilarini tozlu yapraklar: arasinda unuturken, bazilarini da ¢opligiine gomiiverir.

Biz bu biiyiik kitlelere ulagmak isterken simdi elimizdekilerin de ¢ogunu kaybetmek tizereyiz; ne kadard: sahi on-
lar? Koca Istanbul iilkesinde iki milyon kadar miydi? Yoksa daha m1 az? On alti milyonun yiizde on iki bugugu...
Hadi yiizde on ii¢ olsun, ben eskiden ¢ok iyi niyetliymisim, yiizde kirklar, elliler diye diistiniiyordum bu orani,
bir de iistelik Istanbul'da... Ya hig tiyatro gérmemis Anadolu kentleri, ilgeleri, kasabalari, kéyleri? Bu konularda
cok siki aragtirmalar yapmamiz gerekiyor, ona gore 6nlemler almamiz gerekiyor. Tiyatroyla tanigmamus, tiyatro-
dan nasibini almamus, hig tiyatro oyunu izlemeden bu diinyadan go¢miis milyonlar: tiyatrolara getirmemiz, ¢ek-
memiz gerekiyor. 1960’lardaki biiyiik sahlanist yeniden tiretmemiz gerekiyor...

Peki bu dijital cagda bu ne kadar olasi? Bir de bulas déneminde, viriis bulagmasindan korkan onca tiyatro seyirci-
sini bile acaba ka¢ yilda geri kazanabilecegiz? Sorunlarimiz ¢ok biiyiik ama ¢6ziilemez degil, sorunlart dogru sap-
tarsak, neler yapilabilecegi tizerinde iyice kafa yorup diistince tiretebilirsek bir ¢ikis yolu bulmamiz olasidir.

Her seye ragmen tiyatroyu yasatmaya ¢alisanlara, destek verenlere bin selam olsun!...



BB SEHIR TIYATROLARI 19 MAYIS GENGLIK VE SPOR BAYRAMI'NI
SEHIR YAZARLARI SOYLESISIYLE KUTLUYOR

IBB Sehir Tiyatrolar’'nin 19 Mayis Genglik ve Spor Bayramr’'na 6zel hazirladigi, Genel Sanat Yonetmeni Mehmet
Ergen ve Yonetmen Lerzan Pamir'in moderatorligiint yapugt “Sehrin Geng Yazarlar1” soylesisi, Carsamba giinii
15:00’te Sehir Tiyatrolar: Spotify hesabinda yayinlanacak.

Mehmet Ergen ve Lerzan Pamir, 19 yasinda iki geng yazarla; yazarlik seriivenleri, konu segimleri, Tiirkiye'de geng
olmak hakkinda neler hissettikleri tizerine keyifli bir sohbet gerceklestirecekler.
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4 Soylesi

DEVLET TIYATROLARI GENEL MUDURU

MUSTAFA KURT'LA...

Degerli Genel Miidiiriim,

Yeni Tiyatro Dergisi olarak sizinle Tiirk Tiyatrosunun
ve Devlet Tiyatrolarinin ge¢misten giiniimiize duru-
munu ve pandemi siirecinde yasanilanlar1 konugmak
istiyorum.

Yaklasik bes yildir
Devlet Tiyatrola-
rinin  bagindasi-
niz. Bu siire icin-
de kurumda c¢ok
giizel ve onemli
isler yaptiniz; yeni
sahne ag¢maktan,
festival  diizen-
lemeye, Anado-
I¢’nun her yerine
turne  yapmaya
kadar... Bu siireci
anlatir misiniz?

Proje tiretmeyi ¢ok seviyorum, sevdiginiz bir isi yaptigi-
nizda aklinizda “Daha fazla ne yapabilirim” sorusu olur

hep.
Bu siiregten kisaca bahsetmem gerekirse;

Ulkemize 10 yeni sahne kazandirdik. Edirne Devlet
Tiyatrosu’'nu agarak Trakya bélgesine ilk Devlet Tiyat-
rosu’nu gotiirmiis olduk. Istanbul’a 5 yeni sahne kazan-
dirdik. Diyarbakirda 1 sahnemiz vardi, 2 sahne daha
kazandirdik. Ankara ‘da 11 sahnemiz vardi Ankara’ya 2
sahne daha kazandirdik. Ankara su an her aksam 5000
seyircimizi agirlayabilecek durumda.

Uzun zamandir pesinden kostugum Kamyon Tiyatrosu
projesini hayata gecirdik. Bu sayede artik sahnesi olma-
yan kasabalarimiza, kdylerimize ulagabildik. Kimse sa-
nattan mahrum kalmasin istedik. Kamyon Tiyatromuz

ERBIL GOKTAS

25 il, 56 ilgede seyircilerimizle bulustu. Seyircilerimiz
arasinda hig tiyatro seyretmemis ¢ocuklarimiz da vardi,
onlarin yasadig1 seving, heyecan bizim ne kadar dogru
bir proje yaptugimizin kanitydu.

Tarihinde bir
ilk olan Naobetci
| Tiyatro  uygula-
baslattik.
Biliyorsunuz yazin
tiyatrolar ~ kapali
olurdu.  Seyircile-
rin tiyatrodan bu

masini

kadar uzun bir siire
ayrt kalmasi bana
dogru gelmedi. Ilk
olarak Ankarada-
ki Kiigiik Tiyatro
‘Nobetgi  Tiyatro’
adi alunda faaliyet
gosterdi. Seyirciler
hem  Ankaradaki
hem de bolgeler-
den gelen oyunlari
izleyebildi. Biz istiyoruz ki tiyatro da aktif olarak gorevini
stirdiirebilsin ve insanlar her zaman tiyatroya gidebilsin.
Saniyeler icinde titkenen biletlerimiz dogru bir is yapugi-
miuzin gostergesiydi. Nobetci Tiyatro uygulamasini diger
sehirlerde de yayginlastirmaya calisacagiz.

Devlet Tiyatrolari, Devlet Opera ve Balesi ve Giizel Sa-
natlar Genel Miidiirligi bir araya geldik ve biinyemize
3000 calisan kazandirdik. Gelecekte de pek ¢ok sanatgt
ve teknik personelimizi kazandirmak istiyoruz. Bu konu-

da da adimlar atild:.

Devlet Tiyatrolar’'nda iki biiyiik uluslararasi festivalin
kurucusu olmak kismet oldu bana. Adanada Sabanci
Uluslararasi Tiyatro Festivali ve Bursada Uluslararasi
Balkan Ulkeleri Tiyatro Festivali. Su an 6 Bolgemizde
uluslararasi festivaller diizenleniyoruz. Diinyanin her ye-
rinden 40’1n {izerinde tiyatro topluluklart geliyor ve sah-
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nelerimizde degerli seyircilerimizle bulusuyor.

Yine bir proje ile Kadin yazarlarimizin yazdigi 12 yerli
yeni oyunu, 12 kadin yénetmenimizle seyircilerle bulug-
turduk. Yerli yazarlarimizi ¢ok 6nemsiyoruz. En 6nemli
gorevlerimizden biri de yerli eserler yazilmasina destek
olmakur. Biliyoruz ki yerli eserlerimizin diger tilkelerin
repertuarlarina  dahil  ol-
mast demek Tiirk Tiyatro-
su’nun evrensellesip diinya
arenasinda  yer
demektir. Bu yiizden reper-

almasini

tuarlarimizda ilk defa oyu-
nu oynanan yazarlarimizin
oyunlarina daha fazla yer
veriyor, yarisma diizenli-
yor, yazarlik bolimiindeki
ogrencilerle atolyeler di-
zenliyor ve onlart yazmaya
tesvik ediyoruz.

Uzun yilar Adana Dev-
let Tiyatrosw'nda bélge
miidiirliigii de yaptiniz,
bolge tiyatrolarinin igle-
vinden sozeder misiniz?
Burada hangi ¢alismalar:
yaptiniz?

Yaklagtk 16 yil boyunca
Adana Devlet Tiyatrosu'n-
da; oyuncu, ydnetmen ve
Sanat Yonetmenligi gorev-
lerinde bulundum. Cu-
kurova Universitesi Devlet
Konservatuvari Tiyatro Bo-
limir'nde 6gretim gorevlisi
olarak sahne ve oyunculuk
dersi verdim. Konservatuvar son sinif 6grencileri ile me-
zuniyet oyunlart ¢alisum. Sehir Tiyatrosu’'nda oyunlar
yonettim.

Adana ¢ok iyi seyircisi, oturmug kadrosu ve giizel sahne-
si olan bir ilimiz. Biyiik tniversitesi, Sehir Tiyatro’su,
Senfonisi, Mersinde operast olan sansli bolgelerimizden
biri olmustur. Adana'nin kiiltiir sanata olan yatkinligy,
sevgisi ora i¢in bir seyler yapmaya zorlad1 bizi. 21 yilda
466.985 seyirci sayisina ulagan Devlet Tiyatrolart Saban-

ct Uluslararasi Tiyatro Festivali'ni kurduk. Bunu yaninda
yakin zamanda GENC SAHNE adinda yeni bir sahne
daha kazandirdik.

Bolge tiyatrolarimizin hepsini ¢ok 6nemsiyoruz ¢iinkii

tiyatro her zaman bir sehri heyecanlandirir, canlandirir.

Bu yiizden Tirkiye’'nin her yerinde sahnemiz olmasini
¢ok dnemsiyoruz.

Adana’ya bir de o6nemli
bir Festival kazandirdiniz,
bu Festivalin ge¢misten
giiniimiize bir degerlen-
dirmesini yapar misiniz?

Benim igin ¢ok ozel ve
onemlidir. Bolge Midiir-
ligii yapugim donemde
orada kalict bir sey yap-
mak istedik. Bu fikrimizi
de Sabanci Vakfrna actik.
Sabanci  ailesinin tiyatro-
ya katkist ¢oktur. Fikrimiz
kabul goriince Adanada
Devlet Tiyatrolart Sabanci
Uluslararast Tiyatro Festi-
vali’ni hayata gegirdik. Ttir-
kiye'nin en uzun soluklu
festivali oldu. Yaklasik 35
giin siiren hem diinyada-
ki 6nemli tiyatrolarin hem
Tirk tiyatrolarinin  kaul-
dig1, beslenen, biiyiiyen,
gelisen ok biiyiik bir festi-
val oldu. Her sene en az 50
tilkeden festivalimize katil-
ma talebi geliyor ve bu bizi
olduk¢a mutlu ediyor.

Pandemi siirecinde yagadiginiz sikintilar neler oldu?
Bu sikuntilart nasil astiniz? Oniimiizdeki sezon igin
neler yapmayi planliyorsunuz?

Seyircilerimizi bu donemde tiyatrodan mahrum birak-
mamak i¢in bir¢ok proje gerceklestirdik.

Kiltiir ve Turizm Bakanligimizin youtube kanalinda
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daha 6nce Devlet Tiyatrolar’nda sahnelenmis hatta sah-
nelenmeye devam eden oyunlarimizi seyircilerimizle bu-
lusturduk. Biiyiik oyunlarimizin yani sira ¢cocuk oyunla-
rimizla da kiigiik seyircilerimizi unutmadik.

Devlet Tiyatrolari, Devlet Opera ve Balesi ve Giizel Sa-
natlar Midirligi'niin bir arada oldugu sanat cepte
uygulamasi ile Turkiye'nin her yerinde calisan degerli
kurum calisanlarimiz ile sanata dair, keyifli sohbetler,
atdlyeler diizenlendik.

Kamyon Tiyatromuz ile agik havada mesafeli bir sekilde
seyircilerimizle bulugtuk.

Stirecin nasil devam edecegini bilemiyoruz ama planimiz
her durumda seyircilerimize ulasmanin bir yolunu bul-
mak olacaktir.

Genel Miidiirliigiiniiziin yan1 sira oyunculuk ve y6-
netmenlik de yapiyorsunuz, yonettiginiz oyunlardan
ve rejide dikkat ettiginiz noktalardan s6zeder misiniz?
Gegmigten giiniimiize hem pek ¢ok rejinizi hem de
oyunculugunuzu izledik. Bu basarili ¢aligmalariniz
hem seyirciler tarafindan, hem édiil jiirilerince, hem
de basin tarafindan iyi bir sekilde degerlendirildi, bu

calismalarinizdan bahseder misiniz?

[dareci olmanin yaninda benim asil meslegim oyuncu-
luk, yonetmenlik, sahne tizerinde olmak. Eger bunlarin
sadece birini yapsaydim hep eksik kalacaktim.

Ben seyircilerin bilet bulmakta zorlandig, birgok 6dii-
le layik goriilen Moliére’in ‘Cimri’sinde Harpagon'u;
Devlet Opera ve Balesi Genel Midirligi'niin biiyiik
prodiiksiyonu olan, iilkemizde biiyiik bir basari elde ede-
rek 20.000°den fazla izleyiciye ulasan Troya operasinda
Homeros'u canlandirdim. Oyuncu olarak rejisoriin ¢iz-
digi cizgi dogrultusunda karakterinizi gekillendirmek
zorundasinizdir. Ama o seyirciyle bulustugunuz, goz
goze geldiginiz an diinyanin en giizel isini yapuginizi
distintirstiniiz. Her giin ayn1 heyecanla atarsiniz adimi-
nizt sahneye. Her an1 biytlidiir.

Rejisorlitk tarafina gelince, yerli yazarlarimizin pek bi-
linmeyen eserlerine daha fazla ilgim oldugunu soyle-
meliyim. Eserleri alisgitlmis kaliplarin disinda diisiinmeyi

seviyorum. Gelisen degisen diinyada, bizim de gelisip
yenilenmek zorunda oldugumuzu disiiniiyorum. Geng
seyircilerimizin de ilgisini cekmek zorundayiz. Rejisorlii-
giin bence en giizel tarafi Hayal ettiginiz seyleri sahnede
gormeniz. Bu paha bigilemez bir heyecan, mutluluktur.

Bunlarin hepsinin ekip isi oldugunu da soylemeliyim.
Eger bir basar1 varsa bu biitiin ekibin bagarisidir.

Bu yil pandemiye ragmen kadro sinavi agmaktan
oyun yazma yarigmasina kadar pek ¢cok énemli ile
imza attiniz, bu konularda neler sdylemek istersiniz?
Oyun yazma yarigmasi siirekli hale gelecek mi?

Yeni sahneler agmak ve biinyemize sanatgi, teknik arka-
daslar kazandirmak bize daha fazla seyirciye ulasma sansi
veriyor, bizi gii¢clendiriyor. 81 ilimizde Devlet Tiyatrosu
sahnesi agma hayalimize adim adim yaklagiyoruz. Bu sii-
recten olduk¢a memnunum.

Hep séyledigim gibi ilerlemek, gelismek icin yerli yazar-
lara ihtiyacimiz var. Yerli yazarlarimizi hep destekledik ve
desteklemeye devam edecegiz.

Mustafa Kurt'un Devlet Tiyatrolarr’yla ilgili “hayalle-
ri” ve diigiinceleri nelerdir?

Su siralar yogunlastigim konulardan bir tanesi Devlet
Tiyatrosu Miizesini kurmak mesela. Hayaller o kadar gok
ki! Ama en 6nemlilerinden kisaca bahsetmem gerekirse;
tilkemizin her yerinde siirekli olarak seyircilerimizle bu-
lusmak, Tiirk tiyatrosunu, sanatimizi; yazariyla, oyuncu-
suyla, rejisiyle diinya arenasina ¢ikarmak diyebilirim.

Eklemek istediginiz bagska konular varsa liitfen bah-
seder misiniz?

Bizi hem festival doneminde, hem sezonda, hem pro-
jelerimizde yalniz birakmayan seyircilerimize tesekkiir
etmek istiyorum. Onlara hizmet etmekten son derece
mutlu ve memnunuz.

En yakin zamanda sahnelerimizde bulugmak dilegiyle..
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KARAGOZ'UN SINAVI
IBRAHIM VEHBI ATABAY

Hacivat: Gel benim avare gezenim!

Karagoz: Gelirsem beynini ezerim!

Hacivat: Eee Karagdziim oglun sana kitap okuyor mu?
Karagéz: Yok, bana kilim dokumuyor.

Hacivat: Hani oglun sana ilkokul kitaplarini okuyordu ya, onu soruyo-
rum.

Karagoz: Hi oglum bana Kipat okuyor.

Hacivat: Kipat degil Karagoziim, kitaaap.

Karag6z: Tamam anladik kitaaap.

Hacivat: O zaman soracaklarima cevap ver de, neler 6grendin gorelim.
Karagoz: Sular seller gibi.

Hacivat: Soyle bakalim o zaman, ¢imen nedir?

Karag6z: Him, topragin bryiklaridir.

Hacivat: Ha Ha Haaa, bilemedin. Peki, Amerikada saatler Avrupaya
gore neden 5 saat geridir?

Karagéz: Bildim, Amerika daha geg kesfedildi de ondan Haci cav cav.

Hacivat: Ha Ha Haa, gene giildiirdiin beni.

Karagoz: Boyle giileceksen sorma o zaman.

Hacivat: Tamam, yeter ki sen kizma.

Karag6z: Bana bosuna Karagéz demiyorlar, tepelerim Haaa.
Hacivat: Amman Karagéziim indir elini, seytan vurdurur.
Karagéz: Hadi bi tane daha sor.

Hacivat: Soruyorum, hazir ol.

Karagoz: (Hazar ol durumuna geger)

Hacivat: Ne yapryorsun Karagoziim?

Karagéz: Viy viy viy. Hazir ol dedin ya, hazir ola geciyorum.



Hacivat: Soruyu cevaplamaya hazir ol demek istedim.

Karagoz: Viy viy viy, bekleme sor o zaman.

Hacivat: Nehirler nereye dokiiliir Karagoziim?

Karagoz: Denize.

Hacivat: Aferin Karagoziim, peki hepsi mi?

Karagoz: Viy viy viy, tabit ki.

Hacivat: Peki deniz nasil tasmiyor o zaman?

Karagoz: Elbette tasmaz. Denizin dibi stingerlerle dolu, suyu onlar ¢ekiyor, kéftehor.

Hacivat: Nasil Karagdziim sorular zor muydu?

Karagoz: Yok Haci cav cav, sorular kolayd: da cevaplari zordu.

Hacivat: {lahi Karagoziim sen ¢ok yasa e mi?

Karagoz: Peki simdi ben sana soracagim.

Hacivat: Sor bakalim.

Karagoz: Abdest almak i¢in soyunup géle girdigim zaman ne tarafa doneyim?

Hacivat: Ne tarafa soyunduysan o tarafa don ki, elbiselerini ¢almasinlar.

Karagdz: Hui... Sen benim sorularima hemen cevap vermek zorunda misin? (Kizarak kovalar)
Hacivat: Amman Karagéziim indir su elini indir.

Karagoz: Tamam korkma, bir sey yapmayacagim.

Hacivat: Yaparsan bir daha konusmam. Bak ne diyecegim ezan vakti geldi. Beraber namaza gidelim.
Karagoz: Gidelim Hact cav cav.

Hacivat: Oyleyse diis 6niime.

Karagoz: Hay aman, ya Allah. (Hacivat’in oniine diiser)

Hacivat: Ne yapryorsun Karagoziim?

Karagoz: Diis 6niime dedin ya, bende diistiim iste.

Hacivat: Oyle demek istemedim. Oniimden yiirii demek istedim. Hem senin abdestin yoktur, 6nden git de abdest al.
Karagoz: Tamam Haci cav cav ben 6nden gideyim, abdestimi alayim. Hadi bana eyvallah.

Hacivat: Giile giile Karagéziim Allah kabul etsin insaallah. Karagoz gitti. Miisaadenizle bende hemen gideyim Kara-
goz bazen abdest almay1 karistiriyor ona yardim edeyim. Her ne kadar siirgi lisan ettikse affola. Sizler kalin saglicakla
afiyetle, bana da eyvallah.



MUAMMER KARACA'NIN KILIBIK OYUNU ILE _
JEAN BAPTISTE MOLIERE’IN OYUNLARI ARASINDAKI

BENZERLIKLER

Muammer Karaca; bulvar tiyatrosunun 6nde gelen ya-
zarlarindan ve oyuncularindandir. Oyunlarindaki hiciv-
leri, seyirciyle oyun esnasinda olan diyalogu, dogaglama
kabiliyetinin yiiksekligiyle ddneminin 6nemli tiyatro in-
sanlarindandir. Muammer Karaca, vodvil tarzinda oyun-

lar yapmus, oyunlari ve oynayis bigimi sebebiyle usta bir
b AL
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tuluatgt olarak da kabul edilmistir.

Tiirk Tiyatro tarihinde sanatginin uyar- |
lamalari ve doga¢lama yetisinin yiiksekli- §
ginden de ovgiiyle bahsedilmektedir.

Tiirk tiyatrosunda onemli ve 6zel bir yeri
olan Moli¢re, eserleri Tiirkgeye en fazla
uyarlanan komedya yazaridir. Komedya-
sinin islenis bigimi, Tiirk komedyasindan
farklilik ~ gostermesine  kargin, Tirk
yazarlari  ve  seyircisi  tarafindan
benimsenmis ve 6ziimsenmistir.

Oyunlari, ilk kezTanzimat Donemi'n-
de uyarlanmaya baglamis; oyunlarindaki
kostiimler, dekorlar Tanzimat Donemi’nde Tiirk tiyatro-
cularina 6rnek teskil etmistir. Hayat boyunca hep bir
tragedya oyuncusu ve yazart olmak isteyen Moliére, tra-
gedya alaninda bagart gosterememis ancak komedyada
gosterdigi Ustlin bagarist ile yeni bir tislup yaratmugtir.
Moliere, klasik bir Bati yazari olmasina ragmen, klasik
Batr sanatunin sinirlarini her dénemde oyananabilirligi
ile agmuis; tilkemizde kabul gérmiis ve hatta popiiler ol-
mustur. Bu durum diger bau tilkelerinde dogal olabilir
ancak bizim iilkemizde Bat tiyatrosundan 6nce benim-
senmis bir giildiirii gelenegi bulunmakreadir. Bu sebeple
Moliere 6zel bir yerde durmaktadir.

Bu makalede; Tiirk tiyatrosunun tuluat ustalarindan
oyuncu, yazar, yonetmen Muammer Karaca'nin Kilibik
adli tiyatro eserinde, 17.yy. Fransa’sinda doneminin nde
gelen yazarlarindan J.B. Moli¢re’in izleri karsilastirma
yontemi ile incelenmistir.

Muammer KARACA'nin “Kilibik” adli eseri; esi, usagt
ve dostlart tarafindan tiirli numaralarla kilibikliktan
kurtulmast i¢in oyuna getirilen Halis'in bagindan gegen-
leri anlatan bir oyundur. “Kilibik” ile Moliere’in oyunlart
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arasindaki benzerlikler, sahneler agisindan ele alindigin-
da karsimiza sunlar cikar:

Muammer KARACAnin “Kilibik” oyununda Halis,
komsusu Liitfiye Hanim't havuza girerken bahgesinde

gozetledigi icin  karisi  Sadberk’ten
- odasinda kilitli kalma cezasi alir. Yegeni
| Ulvi, amcasin1 ziyarete gelir. Ancak asil
amacit SadberK’in yegeni Handan ile go-
riismektir. Fakat usaklar1 Hiisnii, bu du-
ruma hem aracilik eder hem de bundan
ctkar elde etmeye caligir. “Kilibik” oyu-
nundaki gen¢ agiklarin, ¢ikarci usagin
yardimiyla goriisme sahnesinin benzeri
Moliere’'in “George Dandin Veya Bir
Koca Nasil Rezil Edilir” ve “Tartuffe”
oyunlarinda da vardir.

“Kilibik” oyununda; komsusunu izledigi
icin cezalandirilan ve karisindan af dile-
mek icin dil doken Halis ile baskin ka-
rakterli karist Sadberk arasindaki 6ziir di-
leme sahnesinin bir benzeri Moliere’in ‘George Dandin
Veya Bir Koca Nasil Rezil Edilir’ oyununda da goriiliir.

“Kilibik” oyununda komsusu Liitfiye Hanim’a biyiik
ilgi duyan Halis’i bir gece Liitfiye Hanim ziyarete gelir.
Evde ikisinden bagka kimse yoktur. Halis bu durumu
degerlendirmek ister ve Liitfiye Hanim’la israrla yakin-
lagsmaya caligir. “Kilibik” oyununun bu sahnesinin ben-
zerine Moliere’in “Tartuffe” oyununda da rastlanir.

Bir baska benzerlik ise “Kilibik” oyununda evin usagt
olan Hiisnii ile evin hanimi Sadberk arasinda ¢ekismeli
diyaloglarla ilgilidir. Hiisni, evin hanimini bilingli olarak
kizdirir; bu sahnenin benzeri Moliére’in ‘Hastalik Hasta-
st oyununda da vardir. Muammer Karacanin “Kilibik’
oyunundaki sahnelerle Moli¢re’in oyunlarindaki sahne-
ler karsilasurildiginda, usak-hanimefendi, iki geng asik,
yasli adam-geng kiz arasindaki diyaloglarin ve iligkilerin
de benzer oldugu sahneler goriiliir.

Muammer Karaca'nin “Kilibik” oyunundaki ‘Sadberk’
karakteri, orta yaslarda, dominant karakterli bir kadindir.
Akli ve yardimseverligi ile kocasini bulundugu kilibik-

Fotograf: Muammer Karaca



lik halinden kurtarmaya caligsa da bunu sert bir sekilde
davranarak yapar. Usaklari Hisnii, esinin yegeni Ulvi
ile olan iletisiminde de baskin bir rol oynar. Evde biitiin
hakimiyet ondadir. Sadberk, Moli¢ere’in oyunlarindaki
karakterlere benzerlik baglaminda ele alindiginda Molie-
re'in “Tartuffe” oyunundaki Elmire karakterine benzer.
Elmire de orta yaslarda bir kadindir. Ne kadar kocasini
dinler goziikse de baskinligi, Tartuffe’e yaptigt numarayla
onun ger¢ek yiiziinii ortaya ¢ikarmasindaki basarisindan
anlagilir. Akl1 ve yardimseverligi ile ‘Sadberk’ karakreriyle
neredeyse aynidir.

Bir diger benzer karakter ise “George Dandin Veya Bir
Koca Nasil Rezil Edilir” oyununda ki ‘M. De Sotanville’
karakteridir. M. De Sotanville; esi, kiz1 ve damadi Geo-
rge Dandin tizerinde giiglii bir otoriteye sahiptir. Bunun
ornegi; kizinin sevmedigi adam George Dandin ile zorla
evlendirmesi ve kizinin kendisini aldatmasina karsin M.
De Sotanville’nin korkusundan é6ziir dileyip barismak is-
teyecek duruma gelen George Dandin'dir. Dominantlig:
ve otoritesiyle ‘Sadberk’ karakterine benzer.

Muammer KARACA'nin “Kilibik” oyununda evin usag:
olan ‘Hiisnit’ karakteri; akulli, isgiizar, ¢ikarct ancak iyi
niyetli bir usakur. Oyundaki tim karakterler arasinda
catigmast olmustur ama yine de herkesin sevdigi bir ka-
rakterdir. Moliere’in oyunlarindaki kadin ya da erkek
usak rollerini incelendiginde, ‘Hiisn@’ biitiin 6zellikleriy-
le Moliere’in usak karakterleriyle 6rtiistir. “Hastalik Has-
tast” oyunundaki “Tonette’, “Tartuffe’ oyunundaki ‘Do-
rine’, ‘George Dandin Veya Bir Koca Nasil Rezil Edilir’
oyunundaki ‘Lubin’, ‘Scapinin Dolaplar’ oyunundaki
‘Scapin’; Moliere’in tiim bu usak karakterlerinin ve ‘Hiis-
ni'niin ortak 6zelligi; isgiizar olmalari, geng 4siklart bir
araya getirmekteki ¢abalari, sivri dilli isluplart ve oyunda
olusan tiim catgmalarda diigiim noktasi olarak yer alma-
laridir.

“Kilibik” oyunundaki gen¢ agtklardan ‘Handan’ karak-
teri; kibar, sakin ve narin goriinen fakat sevdigi adama
kavusmak i¢in oyunun baginda korkak davransa da iler-
leyen siireclerde cesaretini toplayip yapmasi gereken her
seyi yapan cesur bir karakterdir. Moliere’in gen¢ kadin
asik karakterlerine Handan’a benzerlik baglaminda bak-
tgimiz zaman, yine usak karakterinde oldugu gibi ‘Ko-
calar Mektebi’ oyunundaki ‘Isabella” karakteri, “Tartuffe’
oyunundaki ‘Mariane’ karakteri olan geng kadin 4giklarla
bire bir benzedigi gortliir. Onlar da upki Handan gibi
narin, kibar ve cesurdur.

“Kilibik” oyunundaki gen¢ asik “Ulvi’ karakteri; kiil-
tiirlii, kibar, oyundaki beyefendi goriinen bir karakter-
dir. Moliére’in neredeyse tiim oyunlarindaki geng erkek
agtklar bu imaji ¢cizer. Genellikle “Valere’ adini verdigi bu
karakteri ‘Kocalar Mektebi’, ‘Cimri’, “Tartufte’, ‘George
Dandin Veya Bir Koca Nasil Rezil Edilir’, ‘Scapinin Do-
laplart’ oyunlarinda goriiriiz.

Muammer Karaca'nin ‘Kilibik’ oyunu dénemin sartlari-
na gore zengin diyebilecegimiz bir evde gecer. Evlerinde
usak olmasi, bahgelerinin ve havuzunun olmasi zengin
olduklarinin gostergesidir. Moliére oyunlarinin hepsi
soylu ailelerin bagina gelen olay dizgelerinin etrafinda
doner. Ve tiim oyunlarinda usak karakteri vardir. Soylu
bir adam ya da kadin, ¢ocuklari, dostlar1 etrafinda hika-
yelerini 6rmigstiir. “Kilibik” oyununun hikayesi de bu
dizgede oriiltidiir. Mekén olarak sadece bir evinde icinde
gegen Kilibik oyunu, Moliére’in ‘Hastalik Hastast’ oyu-
nunun da tek mekanda ge¢mesiyle benzerlik tagir.

Yukaridaki 6rneklerde de belirtildigi gibi Muammer Ka-
raca ‘Kilibik’ oyununu yazarken Moli¢re’in birden fazla
oyununun karakterinden, sahnelerinde ve olay 6rgiisiin-
den etkilenmigtir. Bu baglamda oyunu Moli¢re’in izlerini
tastmaktadir.
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POSTDRAMATIK TIYATRO VE
TURKIVE'DEKI YANSIMALARI

19. yiizyiin sonuna dogru, (1870’lerden sonra) Ger-
cekgilik Rusyada en 6nemli temsilcilerini yetistirirken,
Gogolden Cekhov’a, Gorki’ye kadar pek ¢ok yazar tara-
findan 6nemli oyunlar yazilmisti. Saxe Meiningen Diikii
II. Georg tarafindan “gercek anlamda” yonetmenligin
baslamasi da bu yillara rastlar. Yine bu yillarda besteci ve
yonetmen Richard Wagner’le felsefeci ve romanci Fried-
rich Nietzsche’nin onciliigiint yapug “karst gercekei”
egilimlerin ortaya ¢ikug goriiliir. Gerek Wagner ¢esitli
goriis ve uygulamalarinda, gerek Nietzsche “Siir ve Mu-
sikinin Oziinden Tragedyanin Dogusu” adli kitabinda
ortaya ¢ikarilacak oyunlarda tragedyanin ortaya ¢ikug:
caglardaki gibi, ayinleri, ritiielleri 6n plana aliyor, akli ve
anlami geri plana atiyorlardi. 20. yiizyilda ortaya ¢ikan
Gergekdistiiciilitk, Dadaizm, Fitiirizm, Kiyier Tiyatro
gibi “6ncti tiyatro” olarak adlandirilan akimlar da bir an-
lamda karg1 gercekeiligin izinden yiiriiyorlardi. II. Diinya
Savas’'ndan sonra ortaya ¢tkan Absiird Tiyatro’yu da bu
baglamda degerlendirebiliriz. (SENER, 1998)

1950’lerden sonra Avrupada, Amerikada ve diinyanin
cesitli yerlerinde bas gosteren Avant-garde, In-Yer Face,
Postmodernizm gibi akimlar da (bunlara “yeni y6nelis”
demek daha dogru olabilir), tiyatro diinyamizi etkileme-
ye baglamis, 2000’li yillarda gerek ceviri oyunlarin sah-
nelenmesiyle, gerek Tiirk yazarlarinin bu alanda kalem
oynatmasiyla Tiirkiyede de yayginlasmistir. Ttim bu ¢a-
lismalar “Postdramatik” olarak adlandirilmis ve bununla
ilgili pek ¢ok inceleme, makale ve kitap yazilmistur.

Postdramatik Tiyatro ile ilgili yapilan aragurmalarin en
kapsamlisi ve ilki 1944 dogumlu Alman Profesor Hans-
Thies Lehmann’in 1999da kaleme aldigi, 2006'da In-
gilizee’'ye de cevrilen “Postdramatic Theatre’a dayanir.
Bu yapitta postdramatik tiyatronun ozellikleri ayrintli
olarak tanitilmis ve incelenmistir. Lehmann’in hiyerarsinin
kirlmast, eszamanlilik, gdsterge yogunlugu, gosterge yigmaca-
st, miiziksellik, gorsel dramaturji, sicaklik-sogukluk, bedensel-
lik, somut tiyatro, gergekligin ¢okiisti, olay/durum ilkeleriyle
acikladigr postdramatik tiyatroda oykii, karakter, diyalog gibi
temel unsurlarin parcalanarak oyunun yapisini bozmasi ele
alinmakeadir. Aristoteles¢i dramatik tiyatronun aksine sozii
metnin 6niinde tutan, yazar merkezli tiyatro anlayisim ¢iirti-
ten ve performanst dnceleyen postdramatik tiyatroda ozellikle
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oyun-seyirci iliskisindeki farklilasma da dikkat gekmektedir.
(BOZER, 2016, s. 5)

Avrupa tiyatrosunun 1960’larin sonundan itibaren yeni
bir arayis i¢ine girdigi goriilmektedir. Lehmann 6zgiin
ad1 Postdramatisches Theater olan kitabinda bu yeni ti-
yatro estetigini, postdramatik tiyatroyu, ele alir. Postdra-
matik tiyatro 1990’larda Ingiltere'de 6ne ¢ikan ve adeta
saldirgan, izleyicinin gormezden gelemeyecegi sekilde
onu rahatsiz edici olaylar, siddet ve miistehcenlik ige-
ren bir dil kullanimiyla kargi kargtya birakan In-Yer-Fa-
ce Theatre, yani Suratina Tiyatro veya bagka bir ifadeyle
Yiizevurumcu Tiyatro ile benzesen yonleri olmasina rag-
men, metin odakli olmak yerine performans: 6nceleyen
yeni bir tiyatro estetigidir. (BOZER, 2016, s. 9)

Zaten bu ylizdendir ki, performansi 6nceleyen bir tiyatro
anlayist oldugu i¢indir ki, postdramatik tanimi gelistirilmis-
tir. Postmodernizmin pek ¢ok olguyu ve durumu ayni anda
kapsamas, i¢i bosalmaya baslayan bir moda haline gelmesiyle,
postmodern tiyatroyu tanumlamak tizere, dogrudan perfor-
manst, tiyatral prodiiksiyonu vurgulamak icin yeni bir kavra-
ma gereksinim duyulmus ve bu kavramin adi postdramatik
tiyatro olmustur. Bu baglamda postdramatik tiyatro kavrami,
temel olarak “performans tiyatrosu’nda, “happening’lerde ve
Robert Wilson'un “yeni bigimselcilik” anlayisindaki 6rnekler-
de oldugu gibi, dramatik metni indirgeyen, ve hatta dramatik
metinden uzaklasmay1 secen bir anlayst ifade etmistir. (BIR-
KIiYE KORAD, 2007, s. 38)

Yirminci yiizyilda dramatik metinlerin tiyatrodaki yeni
islevi postdramatik tiyatro anlayisi icinde degerlendirilir.
Postdramatik tiyatro, metnin azalulabilecegini 6ngoriir
ve tiyatroyu metnin oteki tarafina yerlestirir. Metne yo-
nelik bu yeni anlayista dilin bir seyleri anlatmasi yeri-
ne, seslerin, sozciiklerin, tnilarin, anlam olusturmayan
durumlarin gosterilmesi hedeflenir. Gérsellik tarafindan
dilin baskilandig1 bu tiyatro anlayisinda, tiyatro metni
sahnenin disindaki bir alana isaret etmektedir. Bu dogrul-
tuda postdramatik tiyatro, dramatik metinlerin tiyatro-
daki yeni islevine uygun olarak “peyzaj metin” kavramini
kullanmaktadir. Peyzaj metin kavraminin ¢ikis noktasi
Getrude Stein'in oyun diisiincesine dayanmaktadir.

Giintiimiiz Amerikan Performans tiyatrosunun temsil-



cilerinden Robert Wilson ve Richard Foreman’'in goste-
rimlerinde, Stein’in genel peyzaj oyunu diisiincesi temel
ctkis noktasint olusturur. Wilson'in yeni bi¢imselci imge
tiyatrosunda peyzaj metin kavrami, ideal bir tiyatronun
isitsel ve gorsel hayal giiciinii harekete gecirmesi gerekti-
gi diisiincesine karsilik gelir. Gorsel ve isitsel hayal giicii-
niin harekete gecirilmesi uzamin sinirlarinin agilmasidir.
Uzamin sinirlarinin agilmast zamana bagl olarak gelisen
kurmacanin diginda tiyatral bir diinya yaratmakur. Fore-
man’in gosterimlerinde ise kullandig1 coklu mekan olarak
yaratilan sahne tasarimlari gosterim diinyalaridir ve hicbir
yeri gagristirmayan hayali yerler olarak karsimiza cikar.
Sahnelemelerinde zihinsel duruma iliskin bir farkindalig
canlandirmaya ¢alisgan Foreman, doga manzaralarindan
cok zihinsel manzaralarin yaratucisidir. Sahnelemelerinde
statik ve kendine dikkat ¢eken bir yapi olarak ortaya ¢tkan
lirik anlatim Foreman's, geriye dogru Stein ve Meaterlin-
cK'e, yatay diizlemde ise Wilson’a ve peyzaj sahne goste-
rimlerine baglar. (AKSQOY, 2012, s. 134)

Lehmann, tarafindan “dramin oteki tarafi” olarak nitelen-
dirilen “Bu tiyatronun olusum ozelligi deneyselliktir; nefes,
ritimgibi ‘canls bedenin simdisine ait unsurlar” sézden dnce
gelit “Tiyatroda gosterim siiresince sahneye aktarilanlar,
simdi’ ve su anda’ ilkelerine wyularak “happening’ ve per-
Jformans sanati’ boyutunda ele aliniy” (PAVIS, 1999, s. 96)

Tiyatronun tim unsurlar1 gibi dilde bir anlam bozumu
gergeklestirilir. Diyalog ise yerini ¢ok seslilige birakmistir.
Dilin basat unsurlarinin gérsellik tarafindan “‘durdurul-
dugu” bu tiyatroda, tiyatro metni ‘sabnenin disindaki diin-
ya’, ‘yabanci beden” olarak ele alinacaktir’ (KARACABEY,
2007, s. 132)

Bu dogrultuda postdramatik tiyatroda sahne metni ile ya-
zili metin birbirinden farklilasir, sahnelemenin kendisi de
bir metin gibi bi¢imlendirilir.

Deniz Bozer'in 6nsoziinii ve girisini yazdig1, postdramatik ti-
yatro iizerine Tiirkgedeki en 6nemli kaynaklardan biri olan
“Postdramatik Tiyatro ve Ingiliz Tiyatrosu” adli derleme ki-
tabindaki béliimlerde sirastyla postdramatik tiyatro tiiriinde
eser vermis olan Sarah Kane, Mark Ravenhill, Martin Crimp,
Simon Stephens ve Tim Crouch gibi giintimiiziin 6nde gelen
Ingiliz yazarlarinin belli bagh tiyatro oyunlart kapsamli olarak
alaninin uzmani Tiirk akademisyenlerce tarugilmakeadir. He
alinan bu oyunlarda 1990’larin tiyatro alani In-Yer-Face Tiyat-
rosu'ndan postdramatik tiyatroya gegis tizerinde de kismen du-
rulurken s6z konusu oyunlarin hangi yonleriyle postdramatik
tiyatro olarak kabul edilebilecekleri incelenmektedir. Bu yazar-
lar ve oyunlar, Ingiliz tiyatrosuna igerik ve bigim bakimindan
yapuklart katkilarin zaman igindeki degisimi veya gelisiminin
ortaya konabilmesi agisindan, miimkiin oldugunca kronolojik

sira gozetilerek incelenmis.

Yine Bozer, Lehmann’in kitabindan 6zetledigi Postdrama-
tik Tiyatro'nun ozelliklerine soyle deginmistir: Aristote-
lesten Szondi'ye Brecht'e kadar tiyatro tarihine degindigi
kitabinda yazdig1 metnin egemenligine bir karst ¢ikis olan
ve eszamanli ve ¢coklu bakis agist iceren bu yeni tiyatro es-
tetigine kuramsal bir temel getirmeye calisirken postdra-
matik tiyatronun belirleyici 6zelliklerini asagida kisaca ele
alinacak olan parataxis/hiyerarsinin yok olmasi, eszaman-
lilik, gosterge yogunlugu, gosterge yigmacast, miiziksellik,
gorsel dramaturji, sicaklik-sogukluk, bedensellik, somut
tiyatro, ger¢ekligin ¢okiisii ve olay/durum ilkeleriyle acik-
lar. Bu 6zelliklerden dolay: postdramatik tiyatro yeni bir
sahneleme estetigi gerektirir. Dramatik metnin yaratcist
yazarin kendisiyken, postdramatik metnin yaratcilar yo-
netmen ve seyircidir. Dramatik paradigmanin kirilmasi ve
postdramatik tiyatronun farkli bir temsil estetigiyle dra-
matik olana karsi durmast sonucu oyuncu ve seyirciyi bu
durumda yeniden tanimlamak geregi dogar.

Postdramatik tiyatroda oyuncu bir karakter yaratmaz;
oyuncu artik bir rolti canlandiran kimse degil, bir per-
formanscidir. Lehmann’a gore performansci karakeeri yo-
rumlamaz, tasir.

Ayrica, geleneksel tiyatroda oldugu gibi oyuncu seyircinin
farkinda degilmis gibi yapmaz, tersine onunla etkilesime
girer, géz temast kurar, hatta ona dokunur, 6te yandan,
ayni sahneyi paylastiklari halde oyuncular birbiriyle etki-
lesim iginde degildir.

Geleneksel tiyatro seyircisi tamamlanmis bir yapittan
kendisine sunulan iletileri edilgen bir bigimde alan konu-
mundayken yeni tiyatroda yazar, oyuncu ve diger teatral
unsurlarla beraber etken olarak anlam iireten bir konum-
dadir. Boylelikle, geleneksel tiyatro kaliplari kirilarak,
seyircinin oyunla iliskisi yeniden sekillendirilir. Seyirci
edilgen bir bicimde yazarin dayattgi anlami almak ye-
rine, oyuna etken olarak katlarak kendi anlamini Gretir
ve boylelikle bir sekilde o da ‘yazar’ konumunu tistlenmis
olur. Seyircinin metni olusturmada dogrudan katkist var-
dir. Ne var ki, oyunun metin, karakter ve dil baglaminda-
ki pargali yapist seyirci algisint da ayni sekilde parcalarken
cok sayida gostergenin varliginin yol actigr anlam yogun-
lugu seyircinin kafasini karigtirmakta, oyundan anlam
citkarmasini zorlagtirmaktadir. Ayrica, seyirci ve gosterim
arasinda gelencksel tiyatroda olusturulan estetik mesafe
postdramatik tiyatroda yoktur; suurlar bazen seyirci ve
oyuncu agisindan rahatsizlik uyandirabilecek sekilde bir-
birine ge¢mistir. Oyuncu ve seyirci arasinda fiziksel yakin-
lik kurulur. Oyuncu seyirciyle goz temast kurmaktan ve
fiziksel temastan kaginmaz. Seyirci oyuncunun solugunu
duyacak kadar ona yakindir, oyuncunun teri, tikiirtgi
bile tizerine si¢rayabilir. Béylelikle, seyirci artik korunakls
ozel alaninda degildir, sosyal bir alani oyuncu ve diger se-



yircilerle paylagmaktadir. Postdramatik oyunlarda seyirci
bazen karsilikli oturtularak sadece oyunun degil, birbiri-
nin farkinda olmasi saglanir. Boylelikle dramatik tiyatro-
nun doérdiincii duvari kaldiridmis olur.

Lehmann tarafindan dramin “6teki tarafi” olarak nite-
lendirilen bu yeni tiyatro anlayisinda dramatik metinden
uzaklasilarak metne yeni islevler yiiklenir. Postdramatik
tiyatro oyunlarinda dramatik tiyatronun oykii anlatim,
karakter olusturma, diyalog, metin, dil biitiinliigii gibi
bir¢ok temel unsuru par¢alanmisuir. Postdramatik tiyatro-
da geleneksel tiyatronun birbiriyle baglanuli dykiisel ya-
pist yoktur, ¢iinkii kurgunun 6ykii anlatma gibi bir islevi
bulunmaz. Sahne yonergeleri ise ya yoktur ya da ¢ok azdur.
Metin, postmodern distincenin eklektik yapisina kosut
olarak biitiinsellikten uzak parcali bir yapiya sahiptir. Par-
calt anlatim, ¢oklu bicem gibi ozellikler sadece postdra-
matik tiyatroya 6zgii degildir, 1970-1990 arast dramatik
tiyatroda da 6rnekleri goriilmektedir. Ancak, butiinciil
olmayan parcali bir yapidan olusan postdramatik tiyatro-
da, dramatik tiyatrodan farkls olarak, herhangi bir senteze
ulagilmaz. “Postdramatik tiyatroda sentezin yerini tezler
almistir. Seyirciden bir senteze ulagmasi yerine oyundaki
duygusal ve distinsel anlamdaki yogun anlari algilamas:
istenir. Yazar, metinlerarasilik, alintilama, kolaj, montaj ve
pastisten yararlanirken ¢oklu bir dramatik estetik olustu-
rur; béylelikle izleyici de ¢oklu bir alimlama deneyimler.

Postdramatik metin, dramatik metnin mantiksalligindan,
kapaliligindan, dil sinirlamalarindan ve yazarin otoritesin-
den kurtulmus oldugundan, Roland Barthes'in ifadesiy-
le “scriptible” yani yazilabilir metin kategorisine girer ve
seyirciyi/okuyucuyu anlam ¢ikarma siirecinde zorlarken
tiretken ve dinamik kilar. Seyirci katkisini zorunlu kilan
yazilabilir ve acik metinlerde seyirciler dramatik tiyatroda
oldugu gibi rahat koltuklarina yerlesip, oyunu izlemekle
yetinemezler; seyircinin oyunu izlerken edilgen konumla-
rindan styrilip, akeif bir rol iistlenerek, adeta yazara ortak
olup anlamlar tireterek metnin alimlanmasina katkida bu-
lunmalari beklenir.

Tek boyutlu olan karakeerler ise kisisellikten arindirilmig-
ur. Postdramatik tiyatro geleneksel anlamda bir karakeer
olusturmay1 reddeder. Bazen cinsiyeti belirsiz, ismi bile
olmayan, bir sayiyla anilan bu oyun kisilerinde psikolojik
derinlik de yoktur. Gerda Poschmann, Lehmann’in kita-
bindan 6nce yayimlanmis olan ¢alismast Der nicht mehr
dramatische Theatertexf de (1997, Aruk Var Olmayan
Dramatik Tiyatro Metni) postdramatik tiyatroda birey-
selligi olmayan karakterlerin sadece birer metin tastyicisi-
konumunda olduklarin: belirtir.

Ote yandan, kullanilan dilin biitiinliigii yoktur ve herhan-
gi bir anlam tagimaz. Temel islevi anlam tasimak olan dil

oznesinden koparak anlamsizlagmistir. Oyuncu ve konus-
tugu dil arasindaki ¢atigma yabanci dil kullanimi, farkls
aksanlar, hatta kekemelik yoluyla ortaya konur. Boylece
ozne kullandigs dile yabancilagir. Ayrica, diyalog yerini
cok seslilige birakir ve boylelikle diyalogun yerini koro,
agit, sarks alabilir. Yine, nedensellik iceren diyaloglara pek
rastlanmaz. Geleneksel tiyatro anlayisinda hiyerarsik yapi-
nin en tepesinde olan soziin giicti postdramatik tiyatroda
alagag: edilir. Bagka bir deyisle, s6zti merkeze alan (logo-
centric) hiyerarsik yapinin yok edildigi goriilmektedir.
“Yeni oyun yaziminda diyalog, catismanin ve aligverisin
bir kalintisi olarak sahnelerden siirgiin edilmistir, fazla iyi
disiiniilmiis 6ykii, entrika ya da dykiinceye artik kugskuyla
bakilmaktadir. Ayrica, ¢ok dilli olan postdramatik tiyatro
orneklerinde ulusal dilin butinligiiniin pargalandig go-
ritliir.Bu parcalanma hem oyuncuyu hem de seyirciyi zor-
lar. Bununla beraber, dilde bazen anlamsiz ve denetimsiz
sekilde tekrar yapilmasindaki amag geleneksel uygulama-
daki vurgu yapmanin aksine, yapinin biitiinligiini boz-
makur. Aslinda tekrar diye bir seyden s6z etmek de pek
dogru degildir, ¢iinkii seyirci her seferinde farkli bir sey
goriip, duyup algilar, sozlere farkli anlamlar yiikleyebilir,
farkli yorumlar getirebilir.

Bu yeni tiyatro anlayist dogrultusunda peyzaj metin kav-
raminin olustugu ve Lehmann'in postdramatik tiyatro
metnini peyzaj metin olarak tanimladigi goriliir. Seyir-
cinin gorsel ve isitsel diis glictiniin harekete gecirilmesiyle
uzamin sinirlarinin agilmasi anlamina gelen peyzaj metin
ifadesini Gertrude Stein LendAHand or Four Rdligions
(1922), Four Saints in Three Acts (1927) gibi oyunlarin-
dan yola ¢ikarak gelistirmigtir. Stein'in performansi dnce-
leyen oyunlarinda bagi sonu belli olan bir hikéye yoktur,
oyun kisilerini de birbirinden ayirmak giictiir. Dolayistyla,
peyzaj metin kavrami sebep-sonug baglantisi ¢ergevesinde
gelismeyen, cizgisel zaman icermeyen, karakter gelisimi-
nin gorilmedigi oyun yapisini vurgulamak igin kullanilir.
Bu dogrultuda postdramatik tiyatro metni birbirinden
kopuk gorsel ve isitsel imgelerden olusan ve disleri cagris-
tiran bir kolaj olarak tanimlanabilir.

Postmodern bir olgu olmasina ragmen kokii 1880’lere
kadar uzanan ve ozellikle Uyumsuzluk Tiyatrosu ve Bre-
chtiyen gelenegin mirascist olarak disiiniilebilecek olan
postdramatik tiyatro uygulamalarini kuramsallagtiran
kitabinda Lehmann, yalan zamanlarin postmodern sah-
neleme yontemlerini benimsemis deneysel tiyatro uygu-
lamacilari olan Polonyali Tadeusz Kantor, Alman Heiner
Miiller ve Heiner Goebbels, Amerikali Robert Wilson
ve Wooster Group ve benzerlerinin ¢aligmalarini ele al-
maktadir. Lehmann, Kantor'un oyunlarini “Seremoni”
basligi alanda incelerken bu gosterilerin tdrensellikle olan
iligkisini ve onlardaki rittielleri ¢agristiran yapiy1 ele alir.
Kantor'un dramatik tiyatro geleneginden ve onun ¢izgi-



sel zaman kullanimindan uzaklasmasini tartsir, 6te yan-
dan, Heiner Miillerin Hamlet Makinesi (Hamletmasc-
hine, 1977) bu baglamda incelenir. Asag1 yukari dokuz
sayfadan olusmasina ragmen farkli yorumlanabilecek ¢ok
katmanli bir metne sahip olan bu oyunda, alisilageldik
kurgunun yerini birbirinden neredeyse bagimsiz sahneler
alir. Monolog agirlikli bu sahnelerde oyunun bagkisisinin
zaman zaman roliinden ¢ikarak oyunculuk tizerine goriis-
lerini belirttigi goriiliir.

Biitiinltigli olmayan bu parcalanmis yapilarda mimetik
tiyatronun temsile dayali geleneginden uzaklagilmigtir.
Dolayistyla, bu yeni tiyatro mimetik anlamda temsil eden
degil; gosterendir. Postdramatik tiyatroda dramatik metin
ogeleri arka plana itilirken performans metni 6n plana ¢1-
karildigindan, bu yeni metni dramatik metinden farkl: bir
sekilde tanimlamak gerekir.

Dramatik tiyatroda dekor, kostiim, isik, miizik gibi te-
atral unsurlar metne katkida bulunmak amaciyla kendi
aralarinda anlamli bir biitiin olustururken postdramatik
tiyatroda bu unsurlar bir biitiine hizmet etmez. Dolay1-
styla, sahne unsurlarindan biitiine hizmet eden bir anlam
da ¢ikmaz.

Postdramatik tiyatronun aligilageldigi sekilde bir tiyatro
binasinda sahnelenmesi geregi yoktur; fabrikalarda, alt
gecitlerde, miizelerde oynanabilir. Bu durumda mekénin
kendinin de yapistyla, havasiyla oyuna katkisi olur. Cerge-
ve sahne tercih edilmeyerek mimesise dayali dramatik ti-
yatronun illiizyon etkisinden kaginilir. Yeni tiyatro oyun-
lar1 daha kiigiik salonlarda oynandigindan seyirci sahneye,
oyuna, oyuncuya daha yakin mesafededir. Geleneksel ti-
yatrodaki sahne ve salon ayrimi kalkmustir. Avrupa tiyat-
rosunun, ozellikle Alman tiyatrosunun yazarin ve metnin
merkezde oldugu bir tiyatro anlayisindan, yénetmenin ve
performansin dncelendigi bir tiyatro anlayisina gegmesiy-
le bu yeni uygulamay1 kuramsallagtirmis olan Lehmann’in
postdramatik estetigiyle ilgili bazi konular halen tartgil-
maktadir. Bu tartismali konulardan belki de en 6nemlisi
postdramatik tiyatronun politik bir durustan yoksun olu-
su anlayisidir.

Avrupa tiyatro geleneginin aksine, Ingiliz tiyatro gelene-
gi giinlimiiziin avantgard oyunlarina karst diismanca bir
durus sergilemese de, bu tarz oyunlara karsi oldukga ka-
yitsizdir. Yine de natiiralist/realist gelenege pek siki bagli
olan Britanya tiyatrosu, Avrupa tiyatrosu kadar deneysel-
lige acik olmadig: halde, yeni tiyatro yazimindan payina
diseni almigtir. Tiyatronun yeni bir kimlik arayist bag-
lanimda 1990’larda 1ngiliz Sarah Kane, Mark Ravenhill
ve Iskog Anthony Neilson'in temsil ettigi Suratina Tiyatro
ile baglayan bu seriiven, 2000’lerde bazi oyun yazarlarinin
postdramatik estetigi benimsemis oyunlar ortaya koyma-

styla devam etmistir. Ingilterede postdramatik tiyatronun
one ¢ikan ilk yazarlar arasinda Suratina Tiyatro yazarla-
rindan bazilarim gérmek miimkiindiir. (BOZER, 2016,
5. 9-18)

TURKIYE’DE POST DRAMATIK TiYATRO

Postdramatik oyunlarin ¢ogu Tiirkiyede Murat Dalta-
ban'in kurucusu oldugu ve ydnetmenligini de yapug:
DOT Tiyatro tarafindan sahnelenmistir. Tiirk izleyicisi-
ne siirekli olarak 2000’li yillarda postdramatik yoneliste
oyunlar sunan DOT, giintimiizde de bu ozellikte oyunla-
rint sergilemeyi stirdiirmekeedir.

Yine Sahika Tekand klasik metinlerden uyarladi-
g1 sahnelemelerinde sesi ve 15181 kendine 6zgii kullanarak
Stiidio Oyuncular: adini verdigi toplulugunda 1990’larin
ikinci yarisindan giintimiize postdramatik tiyatro érnek-
leriyle yolculuguna devam etmektedir. Oidipus nerede ve
Godot'yu Beklerken adli sahnelemeleri bu yonelisin en
tipik 6rnekleridir.

Ve Diger Seyler Toplulugu’'nun kurucusu Yesim
Ozsoy Giilan, Aksak Istanbul Hikayeleri'yle basladig1 yol-
culugunu giiniimiizde de kendi yazdigi oyunlarin yan:
sira Ahmet Sami Ozbudak’in yazdigt metinleri de sahne-
leyerek stirdiirmektedir. Giilan'in kendi yazdig: Yola Cik-
ugimda Sakin Serin Bir Sabahti, Last Word oyunlarinin
yant sira Ozbudak’in yazdig1 Iz oyunu da bu yonelisin en
onemli ornekleridir.

Emre Koyuncuoglu'nun sahneledigi Home Sweet
Home ve Irk Bitig oyunlart da bu y6nelisin tipik 6rnekle-
ridir.

Kumbaract 50'de kendi yazdig1 oyunlari sahnele-
yen Yigit Sertdemir’in 444, OBEB, Barzo Ile Konserve
postdramatik yoneliste olan oyunlardir.

Berkun Oya'nin Krek Tiyatro'da yine kendi yazdi-
g1 oyunlart sahneledigi gorilmektedir: Adamlar oyunuy-
la basladig1 bu seriiveninde Giizel Seyler Bizim Tarafta,
Babamin Cesetleri, Bayrak oyunuyla devam ettirmistir.
Oya'nin postdramatik olarak nitelenen Bayrak ve Yangin
Duast oyunlari Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda da sahne-
lenmistir.

[stanbul Devlet Tiyatrosu'nda Heiner Miiller'in
Hamlet Makinesi'ni Ayse Emel Mesci, Matei Visniec’in
Cehov Makinesi'ni Miige Giirman sahnelemistir. Ulkii
Ayvazin 1984 yilinda yazdig: ilk postdramatik oyunlari-
mizdan sayabilecegimiz Yeniden Yaratma, 1993-94 sezo-
nunda Ankarada tamer Levent tarafindan sahnelenmistir.
Ayvaz'in Geriye Bakma, Baglanma, Nihavent Longa ve
Troya’yt Ozliiyorum oyunlarini da bu kategoride deger-



lendirebiliriz. Yine Ankara Devlet Tiyatrosu'nda Burak
Mikail Ugar'in Umut Cinayeti oyunu Hakan Boyav ta-
rafindan sahnelenmistir. Ugar’in ayrica bu kategoride ele
alinabilecek Oda Saklambaci ve Samatacilar oyunlart da
bulunmaktadir.

Bu baglamda Ozen Yula'nin Yakin Dogu Ugleme-
si de sayilabilir. Yula da diger geng yazarlar gibi Yakindo-
gu’ya Emanet oyununu kendi olusturdugu bir grupla sah-
nelemistir. Yula'nin cesitli sahnelerde sahnelenen Kirmizi
Yorgunlari da yer yer postdramatik 6zellikler tasimaktadir.

Tirk Tiyatrosunun usta yazarlarindan Melih
Cevdet Anday’in Yarin Bagka Koruda, Miifettisler ve Bir
Cinayet'in Soylencesi (Oliimsiizler) adli absiird tiyatro
ozellikleri tastyan oyunlarini da bu kapsam igine alabiliriz.
Yine absiirdd 6zellikler tagtyan Sabahattin Kudret Aksal’in
Kahvede Senlik Var, Basar Sabuncu’'nun Lades Ya da Aile
Ocagt, Aydin Ant'in Bal Sinegi, Limonluk Arist, Beggen
Sevim Burak'in Iste Govde Iste Bas Iste Kanatlar oyunla-
rint da postdramatik tiyatroyla iliskilendirebiliriz.

SONUC

Tiirkiye i¢in heniiz yeni olan, 2000’lerin bagindan itiba-
ren giindeme gelip arastirilmaya baglanan “postdramatik
tiyatro” kavrami, bu ¢alismada genel hatlariyla degerlen-
dirilmis, diinyadaki ve Tuirkiye'deki 6rnekleri verilmistir.
Postdramatik tiyatronun daha 6nceki agamalari olan ab-
stird tiyatro, in-yer face, postmodernist tiyatro iizerinde
de durularak bunlarin postdramatik tiyatroyla olan iliski-
leri izerinde durulmustur. Hemen her donemde 6zellikle
Avrupada ve Amerikada ortaya ¢ikan bu yoneligler Tiirki-
ye'de de yankisini bulmakta gecikmemis, Ttirk yazarlari ve
yonetmenleri de bu ¢alismalardan etkilenerek kendi uy-
gulamalarini yapmuglardir. Bu agidan bakildiginda Tiirk
Tiyatrosu, diinyayla iliskisi hi¢ de geri olmayan bir tiyatro
bi¢iminde varligini stirdiirmektedir.

Postdramatik tiyatro bildigimiz dram sanatindan ve bu-
nun uygulamadaki karsiligi olan tiyatro sanatindan bir
kopusu getirmesi acisindan 6nem kazanmaktadir. Aristo-
teles¢i tiyatroya ilk kargi ¢ikiglarin oldugu karst gercekei
egilimlerin 19. ylizyilin sonlarinda yogunlagmasi, bunun
20. yiizyilin baglarinda 6ncii akimlar olarak devam et-
mesi, 1950’lerde absiird tiyatronun ve daha sonra in-yer
face ve postmodernizmin ortaya ¢ikmastyla postdramatik
kavrami da 20. yiizyiin sonlarindan giiniimiize kadar
tartigilmaya baglanmigtr. Tabii ki Aristotelesci tiyatroya
gergek bir karst ¢cikis olan Epik tiyatro bu ¢aligmada de-
gerlendirilmemistir; ¢linkii Epik tiyatronun kuramecist ve
uygulayicisi Bertold Brecht'in diinyayr degistirmek icin
bast sonu olan ykiileri ve bunlarin viicut buldugu ken-
dine 6zgii bicimleri vardir. Brecht, postdramatik tiyatroda

oldugu gibi, “biiyiik anlatlardan” kopmamustir. Her ne
kadar Elizabeth Wright ve baska kisiler tarafindan, “post-
modern” agidan degerlendirilse de, glintimiizde yeni bi-
cimselci Robert Wilson'un Tiirkiyede de sahnelenen Ug
Kurugluk Opera oyunundaki uygulamalari g6z oniine
alinsa da Brecht'in postdramatik tiyatro i¢inde tartisilma-
st baglt bagina ayri bir konudur. Aristotelesten glintimiize
kadar siiregelen haz ve yarar ilkesinde giiniimiiz diinya-
sinin yeni diizeninde “hazzin” 6n plana ¢ikugr “yarar’in
kimi zaman geri plana aulip kimi zaman da tamamen yok

sayildig1 goriilmektedir.

Postdramatik tiyatro tiim bu yoneliglerin genel gortiniimii
olarak diinyada ve Tiirkiyede de yayginlasmisur. Kiiresel
diinyada her sey birbiriyle ilintili oldugu kadar, birbirini
de dogrudan etkilemekredir. Tiirkiyede de postdramatik
tiyatro orneklerinin 6zellikle 6zel tiyatrolarda yayginlas-
ugini gorityoruz. Odenekli kurumlarin da zaman zaman
sahneledikleri bu anlayigin bir “gelenek” olusturup olustu-
ramayacagini zaman gosterecekeir.

Ancak bu ¢aligmalar heniiz daha genel 6zellikleriyle var-
dir; bu alandaki uygulamalar 6zel olarak ve derinlemesine
incelendikge Tiirk yazar ve uygulamacilari da daha iyi an-
lagilacaktir.

Kaynakg¢a
AKSOY, N. (2012, Kasim). Peysaj Metin Kavrami ve Sahneleme Anlayisi.

Siileyman Demirel Universitesi, GSF Hakemli Dergisi, ART-E(O-
zel Say1), 134.

BIRKIYE KORAD, S. (2007). Cagdas Tiyatroda Kiiltiirleraras: Egilim.
Ankara: De Ki Basim Yayim.

BOZER, D. (2016). Postdramatik Tiyatro ve Ingiliz Tiyatrosu. Istanbul:
Mitos Boyut Yayinlari.

GOKTAS, E. (tarih yok). Tiyatroda Postmodernizim. Yaysmlanmamis Ma-
kale, 1.

KARACABEY, S. (2007). Modern Sonras: Tiyatro ve Heiner MULLER. An-
kara: De Ki Basim Yayim.

PAVIS, P. (1999). Sahneleme. (S. KAMBER, Cev.) Ankara: Dost Kitabevi.

SENER, S. (1998). Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi. Ankara: Dost Ya-
yinlari.

Yararlanilan Kaynaklar;

e AND, Metin, (1983) Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, 1§
Bankast yayinlari, Ankara.

e CANDAN, Aysin, (2003) Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Bil-
gi Univ. Yayinlari, Istanbul.

e  KARABULUT, Tufan, (2014) Modern Tiyatro, MitosBoyut Ya-

yinlari, Istanbul.
e  KATALOG, (2016), MitosBoyut Yayinlari, (5. Basim), Istanbul

e  SECILMIS YERLI OYUNLAR KILAVUZU, (1995), Devlet
Tiyatrolari genel Miidiirltigii yayinlari, Ankara.

e SAYLAN, Gencay, (2016) Postmodernizm (5. Baski), Imge Ki-
tabevi,Ankara.



CUMHURBASKANLIGI HUKUMET SISTEMIYLE TRT
YAYINLARINDA VE MEVZUATINDAKI DEGISIKLIKLER

UZERINE BIR INCELEME

OZET

Gilintimiizde kitle iletisim araglari arasinda, radyo ve te-
levizyon yayinlari toplumu etkileyen en etkili rolii oyna-
maktadir. Bu nedenle tiim diinyada bu iletisim araglarinin,
ozellikle televizyonun kamu yararina kullanilmast i¢in be-
lirli kosullar 6ngérilmistiir. Bu ¢ergevede diinyanin ¢esitli
tilkelerinde kamu hizmeti yayinciligt (KHY) ile ugrasan
kuruluglar kurulmus ve tamamen devlet kontrolii disinda
kalmadan cesitli sekillerde faaliyetlerine devam etmislerdir.
Ancak degisen diinya ve gelisen teknoloji ile birlikte 6zel-
likle son 20 yilda 6nce karasal vericilerden sonra da kablo
ve uydu tizerinden yayin yapan kanal sayist artmistr. Bu
durumun getirdigi rekabet ile daha 6nce ongoriilebilir ve
kontrol edilebilir bir yapt olan yayincilik sektorii oldukga
karmagik hale gelmistir. Ulkemizde KHY 1964 yilindan
beri TRT tarafindan yiiriitiilmektedir. Diinyadaki kamu
hizmeti yayincilari arasinda TRT, ulusal ve uluslararasi ya-
yinlart ile 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismanin amact,
Cumhurbagskanligi Hitkiimet Sistemi ile TRT nin degisen
yapisini incelemekeir.

Anahtar Kelimeler: TRT, Cumhurbagkanlig1, Yayin, De-

gisim, Program
GIRIS

Diger tiim kamu hizmeti yayincilari gibi TRT nin de ve-
rimli olmast ve sagladigi kamu yararini, kamudan sagladig:
finansal kaynaklari dolayli da olsa maliyet bilinci ile kul-
lanarak 6lgiilebilir hale getirmesi gerekmektedir. TRT de
orgiitsel degisim calismalari 1998 yilinda planl: bir de-
gisim programi ile baglamis, bu gereksinimin ardindan
cok kanallt bir yapinin ortaya ¢ikmast eglik etmistir. TRT
Yonetim Kurulu, 15.12.1998 tarih ve 358 sayili karariyla
TRT’nin KHY olarak lider konumda kalmast icin gerekli
yapisal degisiklik calismalarini baglattgini duyurmustur.

TRT de yiiriitiilen degisim programinin dayandigi temel
ilke, gercek 6zerklik ve cagdaslik arzusunun ancak kuru-
mun kendi kontrolii alundaki konularda yapugr ilerleme-
ler sonucunda ortaya cikabilecegi diisiincesidir. Burada
kurumun kontroliinde olan konular organizasyon yapist,
i¢c mevzuat, idari siiregler ve iiretim-yayin siireleri, i¢-dis
iletisim ve maliyet ol¢timii gibi konulardir.

Bu konularda kaydedilen ilerlemenin kurulusa perfor-

MUHAMMED CiHAD
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mans, maliyet bilinci, hizmet bilinci ve verimlilik bilincini
getirebilecegi ongoriilmiis, kurumun gergek 6zerkligine
kavusturulmasi ve kamu kurumu olarak taninmas: gibi
hedeflerin, halktan paraya deger verir uzun vadede gercek-
lestirilebilir. 2954 sayili TRT Kanununda yapilan bazi de-
gisiklikler neticesinde soz konusu degisiklikler icin gerekli
hukuki zeminin gerceklestirilebilecegi dngoriilerek oneri
hazirlanmig; bu noktada, kamu yayinciliginda bir birimin
(mudiirliik ve belirli alan) politikalarini incelerken mikro
diizeyde analizin, bireylerin GBM politikalarindaki rolii-
nii fark etmemizi sagladig iddia edilmektedir.

Bagskanlik sistemi, bir hiikiimet baskaninin (bagkan) yasa-
ma organindan ayr1 bir yiiriitme organini yonettigi bir hii-
kiimet bi¢imidir. Bu hitkiimet bagkani ¢cogu durumda ayni
zamanda devlet baskanidir. Baskanlik iilkelerinde, hiikii-
met bagkani segilir ve yasama meclisine karst sorumlu de-
gildir, bu da (genellikle) normal kogullarda gorevden ala-
mamaktadir. Ancak, nadir durumlarda, genellikle suclama
yoluyla bu tiir bir gorevden alma miimkiindiir. TRT nin
Tiirkiye'de degisen bu sistem icerinde kendi i¢indeki degi-
simi de g6z oniine alinarak bu ¢alisma hazirlanmisur.

Tiirkiye Radyo Yaymciligin Baglamasi ve Ilk Yillar

Bagimsizlik savagindan basariyla ¢ikan Turkiye cagdas
uygarlik diizeyine erismek i¢in yogun bir ¢aba i¢indeydi.
[mparatorluk zamaninda baslayan batililagma hareketleri
sonugsuz kalmistr. Tiirk Kurtulus Savast kadrosu bu aci-
g1 kapatmak zorundaydi. Dili, egitimi, ekonomisi, devlet
yonetimi, kilik kiyafeti ile uygar uluslararasina girmeliydi.
Tiirkiyede madenlerin isletilmesi, demir yollarinin yapi-
mi, sanayi ve ticaretin genislemesi kadar, kitle iletisim ala-
ninda da ilerlemek 6nem kazaniyordu. Ustelik, Kurtulus
Savagi sirasinda haberlesmenin geregi ¢ok iyi anlagilmistr.
Iste boyle bir ortam icinde radyo tilkemizde yerini almak-
ta gecikmeyecektir (Tugalay, 2000: 2). 1936'da donemin
Cumbhuriyet Hitkiimeti’nin ¢ikardigs bir kararname ile tel-
siz yonetimi Tiirkiye Telsiz Telefon Kurumu'ndan devlete
devredilecek ve béylece TRT nin kurulusuna kadar siire-
cek yeni bir donem baglamis olacak; devlet radyo istasyo-
nudur (Akarcali, 2003). Devletin on yillik sozlesmenin
sonuna dogru radyoya girmesi de sirketin genel durumun-
dan kaynaklanmakrtadir. Abone sayist artmakta ve yayinlar
sik stk kesilmektedir. Sirketin mali sorunu oldukea fazla-

dir. (Girgin, 2014).



Tiirkiye'de toplumsal degisime daha iyi hizmet verebilmek
icin kamu radyosunu siirdiirecek sekilde yeni bir statii
coztimlenecek sekilde dogmustur. Bagimsiz, 6zerk, kendi
idari yapisi, kendi personeli, kendi biitgesi olan ve her-
hangi bir etki disinda yayin yapabilen ve elbette gelecege
yonelik bir televizyon statiisti
olan bir radyonun durumuna
gelmigtir. Bu fikir 1961 Ana-
yasasinda yer alacak ve 1 Mayis
1964, TRT (Tirkiye Radyo
Televizyon Kurumu) 359 say1-
li kanunla kurulacakur. (Tuga-
lay, 2000: 5).

Tirkiyedeki radyolar: tek ¢att
alunda toplayacak ve televiz-

Bat'dan otuz yil sonra baglamasinin bir gecikmislik
saytlamayacagini ileri stirmiistiir (Giritli, 1988: 25).

Tirkiyede televizyon yaymciligini kurmaya yo6nelik ilk
ciddi girisim 1955 yilinda Basin Televizyonu Aragtirma
Dairesi Bagkanligi tarafindan baglaulmis ve televizyon
yayinciligini Tirkiyede inga
etmek isteyenler nedeniyle
yabanci firmalardan gelen bag-
vurular incelenmistir. 1960’a
kadar on yedi biiyiik sirket bir
televizyon sistemi kurmak icin
hitkiimete bagvurmus, ancak
1960 devrimi gergeklestigin-
de bu proje askiya alinmistr

(Ongbren, 1990: 120). Ayrica

haberler

yon yayinlarini baglatacak olan
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu'nun kurulusu ile ilgili
kanun Mayista ylriirliige girmistir. 1961 Anayasas’'nin
121. maddesinde yer alan “Radyo ve televizyon istasyon-
larinin idaresi, 6zerk kamu tiizel kisiligi halinde kanunla
diizenlenir” hitkmii uyarinca baglatulan galigmalar sonucu
ortaya ¢ikan taslak, 24 Aralik 1963’te TBMM tarafindan
kabul edilmistir (Karaduman ve Batu, 2011: 360). Ocak
1964 tarihli Resmi Gazete'de yayinlanan 359 sayili Tuirki-
ye Radyo Televizyon Kurumu Kanunu’'nun 1 Mayis'ta yii-
rirliige girmesi 6ngdriilmiistiir. Kanunun 1. Maddesinde
de Anayasa hitkmii tekrarlanmakta ve bundan béyle radyo
ve televizyon yayinlarinin “6zerk” TRT eliyle yapilacag:
belirtilmektedir (Tugalay, 2000: 5-6).

Tiirkiye'de ilk normal televizyon yayini 31 Ocak 1968'de
basladi. Béylece, Anayasa'nin 121. maddesinde 6ngoriil-
dugii tizere TRT Kurumu, Anayasa'nin kabuliinden 7 yil
sonra televizyon ve radyo yayini yapabilmektedir. Bes yil-
lik kalkinma planina dahil edilmemesine ragmen son iki
yildir hazirliklari devam eden televizyon, Federal Alman
Hiikiimeti'nin sundugu 5 kW’lik bir verici ile Ankara’ya
yayilmaya baslamisur (Kars, 2013).

Ulkemizde radyonun aksine televizyon yayinciligina gegis
ayni hizla gergeklesmemigtir. Tirkiye’de resmi olarak
1968 yilinda televizyon yayinlari bagladiginda diinyada
bu teknolojiyi kullanmayan dért iilke bulunmaktadir:
Afganistan, Ekvator, Bolivya ve Paraguay (Ongéren,
1990: 148). Radyo yayinlarinin hala tiim yurt geneline
erisememesi ve ilkenin i¢inde bulundugu ekonomik
kogullar géz 6ntine alindiginda bu gecikmenin sebepleri
daha iyi anlagilmaktadir. Gecikme konusunda Prof. Dr.
I[smet Giritli ise bu fikre karsi ¢ikmaktadir. Ulkemizde
matbaaciliga Bati’dan 300 yil sonra 1727’de baglandigini
ve ilk gazete olan Takvim-i Vekayi'nin 1831°de Batr’'daki
ilk gazetenin yayimlanisindan 200 yil sonra ¢ikugini
haurlatan Giritli, televizyon yaymciliginin Tirkiye'de

Devlet Planlama Teskilat1 tara-
findan hazirlanan Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plani cerce-
vesinde televizyon tesislerinin kurulmasi ve televizyonun
bir egitim arac1 olarak kullanilmasi ve yayinlarin ¢ogunlu-
ga ulasturilmasi amaclanmigur (Ergiiney, 2013: 25).

Tiirkiye'de Radyo ve Televizyon Yayinciliginda Ozelles-

me Siireci

Ulkemizde radyo ve televizyon yayinlarinin 6zellestirme
stirecinde farkli tartigmalar yaganmistir. Bir kesim bilgi
alma ozgiirligiintin sadece TRT nin tekelinde olamayaca-
gin1 savunurken, bir kesim TRT nin yayin tekeline sahip
olmasi gerektigini sdyleyerek aksi takdirde tilkemizin gii-
venligi ve biitiinligii agisindan sakincalara neden olaca-
gin1 beliremistir. 1980°1i yillarda 6zel radyo ve televizyon
yayinlarinin baglatilmast icin girisimlerde bulunulmus,
1985 yilinin Haziran ayinda TRT’ye 106 adet ozel rad-
yo bagvurusu yapildigi dénemin genel miidiirii tarafindan
duyurulmustur (Yildirim, 2014). TRT nin yayin tekelini
savunanlar, yalnizca belediyeler ve tiniversiteler gibi kamu
kurumlarinin radyo ve televizyon yayinlama hakkina sa-
hip oldugunu belirttiler. Ancak o dénemde yasal diizen-
lemeler boyle bir girisime izin vermiyordu. Buna ragmen
yerel yonetimler bu konuda caligmalara baslamus, Istanbul
Biiytiksehir Belediyesi Ankara Biiyiiksehir Belediyesi Bele-
diye Radyosu kurmak i¢cin TRT ye bagvurmustur (Yilmaz,
2010).

Sonug olarak TRT, bu degisim siirecinde yayin yapimci-
ligini ticari bir faaliyet olarak diisiindii, daha fazla izleyici
topladi, reklam aldi ve neredeyse 6zel yayincilarla yariga-
bilecek seviyeye gelmistir. Ancak kamu hizmeti yayincili-
ginda izleyiciyi bir miisteri olarak diigiinmek ve daha fazla
izleyici ve kir beklemek bazi kesimler tarafindan yanlis
olarak goriilmektedir. Degisim ¢abalarina milyonlarca do-
lar harcandig1 ve yayinlara ticari bir manukla yaklagildig:
da toplumun bir kesimi tarafindan elegtirilmistir. Bu go-
riiglere gore 6nemli olan reklam gelirlerini artirmak degil,



Kurumun kamu hizmetlerini hicbir etki altinda kalmadan
yayinlayabilmesi i¢in bagimlilik gerektirmeyen bir ekono-
mik yap1 saglamaker (Yilmaz, 2010). Yeni genel miidiirle
birlikte TRT ile ilgili tarugmalar giindemde kaldi ve bu
goriismelerden en 6nemlisi yeni TRT Kanunu ile ilgili ¢a-
lismalar oldu. Buna gére TRT nin bazi birimlerinin kapa-
tilmasi ve artk hizmetine ihtiya¢ duyulmayacagina karar
verilecek personelin diger kamu kurum ve kuruluglarina
devredilmesini 6ngoren kanun tasarist gerek kurum i¢in-
den gerekse kurum disindan ¢ok elestirilmekeedir (Kale,
2015).

TRT ve Kamu Hizmeti Yayincilig

TRT, kiltiir programlari, tarih programlari, dini program-
lar, bilim ve teknoloji programlari, ekonomi programlari,
saglik, hukuk ve ¢evre programlar: gibi tiretimleri ile ka-
muoyuna bilgi vermektedir. TRT nin bir diger prodiik-
siyon tiiri de “Drama Programlart” dir. Bilindigi tizere
edebi degeri olan roman, hikaye, masal ve biyografilerden
uyarlanmig birgok TRT yapimi bulunmaktadir. Bu tiir
yapimlarin hazirlanma siirecinde tarih ve sosyal bilim uz-
manlarinin goriigleri alinarak, toplumun aile yapisina za-
rar veren, deger yargilari, davranislari, inanglari acisindan
tehlike olusturan unsurlara en gergekgi kurgu olusturulur.
Cocuk ve genglerin ruh saglig1 ve yabanci kiiltiirlere 6zgii
davraniglar 6nermektedir. Yayinlanan yabanci yapimlarin
diinya kiiltiirtiniin ¢esitliligini yansitmasina 6zen gosteril-
mekte, siddeti 6zendiren, siddeti temsil eden kisileri kahra-
man olarak gdsteren dizi ve filmlerin bulunmamasina 6zen
gosterilmektedir (Kose, 2011). Sanat odakl: programlar ile
cesitli sanat dallarinda izleyicilerin bilgilendirilmesi ve be-
genilerinin gelistirilmesi amaglanmaktadir. Eglence prog-
ramlarinda toplumun her kesiminin zevk ve zevkleri 6n

planda tutulmaktadir (TRT, 2005).
TRT’nin Idari Yapist

TRT’nin organizasyon yapist, programlarin iiretim aga-
masini yavaglatacak kadar biirokratiktir. Kurumun Bolge
Miidiirliikleri, Radyolar, Arastirma ve Uretim Daire Bas-
kanligi, Vericiler, Insaat Isleri, Sosyal Isler ve Egitim Da-
ire Bagkanlig gibi birgok birimi ¢aligma kapsami disinda
tutulmugtur. Dahast, TRT nin tiim organizasyon yapisi ve
isleyisi, bu tezin hacmini asacak kadar biiyiik ve karma-
siktur. TRTye genel miidiir atanmast her zaman kamuo-
yunun dikkatini ¢ekmistir. Bugiin bile bu kadar ¢ok ozel
kanalin oldugu ve TRT yayinlarinin hig izlenmedigi iddia
edildiginde, yeni bir genel midiir atanmas ile ilgili her
haber, siyasi iktidarin ve muhalefetin dogrudan etkisin-
den dolay1 tartisma konusudur. Partiler bu atamalara itiraz
etmekte ¢iinkii siyasi hitkiimetler kendilerine yakin bul-
duklar1 kigilerin atanmasini saglamaktadir (Kése, 2011).
Her yeni atamada TRT nin genel miidiirliigii kosullart da
giindeme getirilmekte ve “yayincilik” deneyiminin olma-

masi elestirilmektedir. Kurumun yayin ve program, idari,
teknik ve mali olmak tizere dort genel miudiir yardimeist
bulunmaktadir. Teknik genel miidiir yardimeisinin eleke-
ronik miithendisi olmasi esastir. (Ersin, 2007).

TRT hizmetleri memurlar, is¢i sayilmayan sozlesmeli per-
sonel ve gegici personel (sozlesmeli) olmak tizere ti¢ farkls
calisan grubu tarafindan yiiriitiilmektedir. Personel haklar:
bazi istisnai hiikiimler diginda diger kamu iktisadi kuru-
luglarinin personel uygulamalari gibidir (Ersin, 2007). Yil-
lar igerisinde TRT nin personel sayist degismekle birlikte,
2004 yili sonunda ulagilan say1 26 kisinin yag sinir1, 150
kisinin kendi istegi ile emekli olmasi ve 26 kisinin gesitli
nedenlerle Kurumdan ayrilmasit sonucu 7606 olarak belir-
lenmistir (TRT, 2005).

TRT Yayn lke ve Esaslar1

TRT “biraz da goniilsiiz” olarak tistlendigi farkli lehgeler-
deki yayinlarini TRT-3 kanalindan yapmaktadir. Hafta-
nin bes giinii, her giin farkli bir “leh¢e”de olmak tizere
yapugi 30’lik program baglarda cesitli elestirilere maruz
kalmis, sonra da giindemden diigmiistiir. Cok az sayida
personelin gece giindiiz 6zveriyle ¢alisug “Kiiltiirel Zen-
ginligimiz” adli programin amacina ulagabilmesi i¢in ozel
olarak olusturulmus bir birimin sorumlulugunda, yeterli
sayida personel istihdam edilmesiyle miimkiindiir. Konu-
ya, TRT nin, “esit erisim”, “cesitlilik ve denge” gibi kamu
hizmeti yayinciligy ilkeleri kapsaminda “Azinliklara Yone-
lik Programlar Yapma” anlayisiyla yaklasmasini gerektir-
mektedir. Yoksa ABD’de oldugu gibi toplumun bir kesimi,
kendilerini hedefleyen programa hi¢ ilgi gostermemekete,
gergekte onlarin sorunlarim ele almamakla elestirmektedir
(Daniels, 1994; CPB, 1993) Toplumu olusturan biitiin
kesimlere esit mesafede duran ve esit erisim saglayan bir
kamu hizmeti yayiciliginin “ulusun biitiinligiing” sagla-
maya katkisi daha fazla olacaktr. Zaten “ulusun biitiinli-
giinii saglamak, kiiltiirel ¢esitliligi korumak ve gelistirmek,
herkese esit erisim olanagi saglamak” kamu hizmeti yayin-
cilliginin ilkesi ve kamu kuramlarinin amaglari arasindadir

(Caply, 2002: 39-40; Franklin, 2001:29-30).
Genel yayin plan:

TRTde ilk planlama ¢alismalart 1971 yilinda, Program
Etiit ve Planlama Dairesi tarafindan Dog¢.Dr. Cevat GE-
RAY’a “TRT Genel Yayin Planlamasinin Ana Cergevesi”
ad1 alunda bir aragtirma yaptirmasiyla baglar. Aragtirma-
nin sonunda, “TRT Program Planlamast On Raporu” bas-
lig1 altinda uygulamaya konur. Sonraki yillarda hem ilgili
birimin adi ve yapilanmasi, hem de raporun adi degise-
rek, Kurumun diizenli ¢ikardig: bir kitapgik haline gelir.
1972°'de “TRT Program Planlama [lke ve Amaclar1”, 1974
yilinda “Genel Program Plan1”, olmus, 1976 yilinda ¢ikar-
tilmamig, 1977 yilinda “TRT Program Plani” adiyla basil-



mus, 1980 yilindan itibaren Yayin Planlama Koordinasyon
ve Degerlendirme Dairesi tarafindan taslagi hazirlanarak
ve Genel Yayin Plani ad: altinda, EBU sistematigi parale-
linde geligtirilmistir (Ertiirk, 1988:84-84).

TRT Televizyonlar: Kanal Nitelikleri ve Hedefleri

TRT’nin kurulusundan bu yana en sevilen ve giivenilen
programlar1 “Haber Biiltenleri” ve “Haber Programlart”
dir. Gelisen ekonomi, bilim, teknik, sanat ve kiiltiirel faali-
yetler hakkinda kamuoyunun siirekli, dogru, hizli ve yeterli
haber almasi hedeflenmek-

tedir. Haberlerde, gerekti-
ginde uzmanlarin tarafsiz
ve bilimsel yorumlari da
alinarak TRT nin gorevle- &
rinde belirtilen maddeler g
ve TRT’nin degerleri ve
standartlari  gercevesinde
kamuoyuna yansiulmak-
tadir. Sporun yayginlas-
masi ve kitlelere yayilmasi
icin her tiirlt spor faaliye-
tini kapsamay1 amaglayan
“Spor  Programlari” ile
sporun baris ve kardeslik ekseninde var oldugunu sik stk
vurgulayan TRT, bazi kamu hizmeti yayincilarinin aksine
reklam programlari da yayinlamaktadir. Ancak ticari ka-
nallarin aksine reklam programlari yayin saatlerinde ¢ok
sinirlt bir yer tutmakeadir. (TRT, 2005).

Tiirkiye'de Cumhurbagkanlig: Hiikiimet Sistemine Ge-
¢l

2012 yilinda Cumhurbagkanu ilk kez halk tarafindan segil-
mistir. 2012-2017 yillar1 arasinda halkin sectigi Cumhur-
bagkani, Bagbakan ve Bakanlar Kurulu'ndan olusan par-
lamenter hiikiimet sistemi uygulanmaya devam etmistir.
Ancak Tirkiye, referandumla anayasa degisiklikleri yapt
ve 24 Haziran 2018’de Cumhurbagkanligi ve Parlamento
Genel Secimleri Cumhurbagkanligi Hiikiimet sisteminin
ardindan 16 Nisan 2017 tarihinde tarihe ge¢mistir. Yeni
hiikiimet sistemi, kamu y6netimi alaninda oldugu gibi
kamu mali yonetimi sisteminde de 6nemli bazi degisiklik-
leri beraberinde getirmistir (Akdeniz, 2020: 84-85).

5018 sayilt KMYK'da yapilan yukarida belirtilen degisik-
liklerin yant sira, yeni hitkiimet sisteminde ve bakanlik-
larin say1 ve yapilarinda bazi degisiklikler yapilmisur. 9
Temmuz 2018 tarihli Resmi Gazetede yayimlanan 703
sayili Kararname ile Kalkinma Bakanligi kaldirilmis, Ma-
liye Bakanlig: tegkilat ve gorev agisindan Hazine ve Maliye
Bakanlig1 olarak yeniden diizenlenmistir. Onceki yapilan-
mada yer alan BUMKO’nun gbrevleri Hazine ve Maliye
Bakanligindan alinmisur. 24 Temmuz 2018 tarihli Resmi

Gazetede yayimlanan 13 Sayili Cumhurbagkanligs Ka-
rarnamesi ile Cumhurbagkanligina bagli Strateji ve Biitce
Dairesi olusturuldu. BUMKO’nun gbrevleri Strateji ve
Biitge Direkedrliigii ile birlikte plan ve programlarin hazir-
lanmasi ve takibi, biit¢enin hazirlanmasi ve uygulanmasi
gibi 6nemli gorev ve yetkilere verilmigtir. Boylelikle Stra-
teji ve Biitge Miidiirliigii, hem plan ve programlarin hazir-
lanmasi hem de biitgenin hazirlanmasi agisindan ana akeor
olan bir kurum olarak tasarlanmistir (Balyemez, 2019).
Meclisten ¢ikan Basbakan ve Bakanlar Kurulu kaldirild:.
Yeni Sistemvde Cumhurbagkanligt ana akedr olurken, si-
yasi ve idari sorumluluk
da bu ¢er¢evede yeniden
diizenlenmis ve kurumsal
yapilar gozden gegirilmis-
tir. Bu kapsamda finansal
yonetim sisteminde uygu-
lamada kargilagilan sorun
alanlarinin  belirlenmesi
ve biite sisteminin yeni-
den yapilandirilmast ge-
rektigi degerlendirilmek-
tedir. Bu yapilanmada,
politika-plan-biitce  ilig-
kisinin  giiglendirilmesi,
biitgedeki programlarin net bir sekilde goriilmesi ve takip
edilmesi, kaynak tahsisi ve kullanim siirecinde verimlilik

saglanmasi i¢in adimlar atlmasi yaklagimi ile hareket edil-
mektedir (Akdeniz, 2020: 86).

16 Nisan 2017 tarihinde yapilan Anayasa referandumu
ile kabul edilen anayasa degisiklikleri arasinda hiikiimet
sisteminin parlamenter sistemden Cumhurbagkanlig
Hitkiimet sistemine dogru evirilmesinin 6nemli ve son
halkasi, Anayasa'nin 104. maddesinde su sekilde ifadesi-
ni bulmustur: “Cumhurbaskani Devletin basidir. Yiiriit-
me yetkisi Cumhurbagkanina aittir... Cumhurbagskani,
Devlet Bagkani sifatiyla Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ve Tiirk
Milletinin birligini temsil eder; Anayasanin uygulanma-
sint, Devlet organlarinin diizenli ve uyumlu ¢aligmasini
temin eder. Cumhurbagkani yardimcilari ile bakanlarr atar
ve gorevlerine son verir. Ust kademe kamu yoneticilerini
atar, gorevlerine son verir ve bunlarin atanmalarina iliskin
usul ve esaslari Cumhurbagkani Kararnamesi ile diizen-
ler. Cumhurbagkan: yiiriitme yetkisine iliskin konularda
Cumbhurbagkanlig Kararnamesi ¢tkarabilir.” (Demirkaya,
2018: 20)

TRT’de Cumhurbaskanligi Hiikiimet Sisteminden
Sonra Degisen yap1

Cumbhurbagkanligi Kararnameleri ile TRT nin hukuki ve
hiyerarsik durumunda da degisiklige gidilmis, 15.7.2018
tarih ve 30479 sayilt 4 No'lu Cumhurbagkanligi Kararna-

mesi ile yapilmis, Kararnamenin Otuzsekizinci Bolimii



ve 533. maddesiyle “tarafsiz bir kamu tiizelkisiligine sa-
hip Tirkiye Radyo-Televizyon Kurumu’nun kuruldugu
ifade edilmistir. Ayrica 10.7.2018 tarih ve 30474 sayili 3
No'lu Cumhurbagkanligi Kararnamesinin 2. maddesi ve
I. Cetvelinde TRT Genel Miidiiri‘niin Cumhurbagskani
karariyla atanacag, II. Cetvelinde ise TRT Yonetim Kuru-
lu Uyelerinin Cumhurbaskani onayiyla atanacaklari ifade
edilmigtir. Son olarak 24.7.2018 tarih 30488 sayili Res-
mi Gazete'de yayinlanan 2018/2 Sayili Cumhurbagkanlig
Genelgesiyle de TRT nin Cumhurbagkanlig1 Iletisim Bas-
kanligi’'na baglandig: ifade edilmistir (Eren, 2020).

2011 yilinda, 6112 sayili yasa ile yukarida belirtilen yayin
ilkeleri belirlenmis ancak yayinlanan kanun hiitkmiinde
kararnamelerle yeniden diizenlemeler yapilmistr. Top-
lumsal ve tarihsel kosullar geregi, (d), (t) bentleri ve dér-
diincii bendi 2017 yilinda yayimlanan kanun hitkmiinde
kararname ile degistirilmistir. Kanunun 45. maddesi ile
Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumu’'nun yiikaimliilikleri
belirlenmistir (Resmi Gazete, 24.07.2018, 30488). Bu
maddeye gore, “8. maddede belirtilen yayin ilkeleri ile bu
kanunun yayin hizmetlerinde ticari iletisimi diizenleyen
hitkiimleri, Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumu yayinlari
hakkinda da uygulanir” ve herhangi bir yasa ihlali duru-
munda, sugun niteligi agikca belirtilerek TRT, Ust Kurul-
ca uyarilir, ardindan ise yiikiimliliigiin yerine getirilmesi
ile ilgili Bakanliga bilgi verilir (https://kms.kaysis.gov.tr,
23.01.2021).

Sonug olarak 6112 sayili Radyo ve Televizyon Kurulus ve
Yayin Hizmetleri Kanunu, yayincilik tarihinin en kapsam-
li diizenlemelerinden biri haline gelmistir. Avrupa Birligi
normlarina uyum, yeni televizyon teknolojilerine uygun-
lugun gozetilmesi ve sosyal degisikliklere paralel olarak
yeniden yapilanma 6112 Sayili Kanun'u giincel ve gecerli
kilmaktadir. Her kanun gibi 6112 sayili Kanunun da degi-
sen diinyaya uyum saglamasi ¢cok 6nemlidir. Bu kapsamda
yasanin islevselligi, uyarlanabilirligi ve gelecege uygunlu-
gunun yapilacak degisikliklerle miimkiin olacag ongoriil-
mektedir. (Kése, 2018).

Ahmet Davutoglu'nun AK Parti genel baskanligi ve bas-
bakanlik gérevinden istifa etmesinin ardindan 22 Mayzs
2016 tarihinde Binali Yildirim, Cumhurbagkant Recep
Tayyip Erdogan tarafindan hiikiimeti kurmasi icin go-
revlendirilmistir. 12 Mayis 2017 tarihinde Genel Mudiir
Senol Goka'nin, “gordiigiim lizum tizerine” diyerek isti-
fa etmesiyle birlikte (Sozcti Gazetesi, 12.05.2017), TRT
Genel Midiirligi i¢in yapilan 56 bagvuru arasindan be-
lirlenen 3 isimden biri olan Ibrahim Eren, 10 Temmuz
2017 tarihinde Cumhurbagkani Recep Tayyip Erdogan’in
onaytyla TRT nin 17. Genel Midiirii olarak atanmistur.
Yeni genel miidiir atamasindan sonra TRTden sorumlu
basbakan yardimcist Numan Kurtulmus gorevi bagbakan

yardimcist Bekir Bozdag'a devretmistir (Dogan, 2019).
TRT kurumunun 6zerkliginin kaldirilmasindan bu yana
her siyasi gii¢, genel mudiir ve idari organlari degistirerek
kuruma bask: yapmustr. Ancak yonetim kurulunda hiiki-
met temsilcilerinin sayisinin artmasi, genel miidiirii Ba-
kanlar Kuruluna atama ve gérevden alma yetkisi verilmesi,
RTUK iiyelerinin secimi icin tek basina Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi'ne yetki verilmesi TRT nin daha fazla siya-
sallagmasina yol agmistir (Dogan, 2019).

Dini degerler tizerine yayinlarin: siirdiiren TRT, “ Kur'an-1
Kerim’i Giizel Okuma Yarigmasi” adli televizyon progra-
miyla Tiirk televizyon tarihinde ender bir uygulamay1 ha-
yata gecirmistir. Yayina bagladigi 2017 yilinda Persembe
aksami saatlerinde TRT 1 ekranlarinda izleyiciyle bulusan
program, her béliimde bes yarigmact hafta birinciligi i¢in
yarigmaktadir. Stiidyodaki seyircilerin oylari ve jiiri tye-
lerinin puanlari ile belirlenen hafta birincileri, her ayin
sonunda yapilan finallerde tekrar yarigmaya hak kazan-
maktadir. Toplumun farkli kesimlerinden elestiri de alan
programin ilk sezon finaline, Turkiye Cumhuriyeti Cum-
hurbagkani Recep Tayyip Erdogan kaularak destek vermis-
tir. 2018 yili itibariyle TRT 1 basta olmak tizere TRT nin
farkli kanallarinda izleyici ile bulusan program, ikinci
sezonunda da yayin hayatina devam etmektedir (Dogan,
2019). Bu durum TRT’nin degisen yapisint gosteren bir
ornek olarak karsimiza ¢ikmakreadir.

SONUC

1980’lerden bu yana hemen hemen tiim iilkelerde kamu
hizmeti yayinciliginin konumu sarsilmus, teknolojik ve si-
yasi gelismeler neredeyse hepsini etkilemistir. Cogu kamu
yayincist konumlarini kaybetmemek i¢in ¢dziimler aramig
ve birgogu cikis yollarini bulmugtur. Kamu hizmeti ya-
yinciliginin tiim sorunlarinin, TRT nin Tirkiye’nin siyasi
yapisinin daha fazla yansicugy, Tirkiye'de 6zel yayinciligin
yayginlasmasi nedeniyle TRT, etkisini yitirmis bir siirece
girmistir. Ozellikle son yillarda iktidar partilerinin terci-
hi olarak gelir kaynaklarinin azalulmasi, kurumu pek ¢ok
sorunla karg1 karstya birakmistr. TRT, gelir kaynaklarinin
hitkiimetin tercihlerine gore degisebilecegi gerceginin bir-
cok sakincastyla kargilagmugtir.

TRT’nin kurulusundan itibaren giin gectikge gelisen ve
belirli dénemlerde giincellenen televizyon kanallarinin
yayin akislarinin (yabanci tilkelerde izlenen televizyon
dizilerinin ithalati veya yerli izleyici talepleri baglaminda
olusturulan yeni senaryolar) oldugu gézlemlenmistir. Siya-
si gliclerin etkisiyle ideolojik olarak sekillenmektedir.

Siyasi veya askeri, her iktidar degisikligi TRT yi etkile-
mektedir. Muhalefet partileri, TRTyi hiikiimetin med-

ya organt olmakla suglamakta ve yonetime geldiklerinde



TRT’nin kendilerine bagimli hale gelmesini dogal olarak
karsilamaktadirlar.

TRT yonetiminin siyasi giiclerin kararliligy, iktidarlart ik-
tidara bagimli hale getirmekte ve gelen her yonetici, ken-
disini atayan hiikiimetin politikas1 dogrultusunda yayin
yapmak zorunda kalmaktadir. Bu, kurumun kokli ve ge-
leneksel bir yayincilik anlayist gelistirmesini engellemek-
tedir.

TRT’de hiikiimetle birlikte degisen sadece Genel Miidiir
ve Yonetim Kurulu degil, tiim yoneticilerdir. Kurumun
yayin stratejilerini belirleyecek olan Televizyon Béliim
Bagkani yilda ti¢ kez degisiklik yapabilmektedir. Bu degi-
siklikler, program yapimindan yayin akisina kadar yayinin
her asamasinda yansitlmaktadir.

[ktidar partilerinin begenecegi yayin hattini takip etmeye
zorlanmak, kacinilmaz olarak mubhalefetin ihmaline
yol a¢maktadir. Bu nedenle TRTonin toplumun her
kesimine ve toplumun her kesimine esit mesafede durmasi
ve kendisini TRT>de temsil etmesi miimkiin degildir.
Devletin boylesine bir etki alani i¢inde olan TRT, kamu
hizmeti yayinciliginin ilkelerinden biri olan «esit erisim”
ilkesini uygulayamamaktadir.

TRT nin yurt ici ve yurt disinda genis bir radyo ve tele-
vizyon yayini bulunmakta olup, yedi kanaldan televizyon
yayinlarina devam etmektedir. Birden fazla kanaldan yayin
yapmanin nedeni; farkli hedef kitle gruplarinin ihtiyacla-
rint kargilamak ve farkli kimliklerde yayin yapmak olarak
tanimlanmaktadir. Bu tiir kanallardan yayin yapmak yeri-
ne, kanal sayisini azaltarak verimlilik ve tiretkenlige dayali
bir yayincilik anlayist gelistirmeli ve bu konuda biirokrasi
azalulmaly, gii¢ ve sorumluluk merkezden prodiiksiyon bi-
rimlerine aktarilmalidir.
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Fotograf: Vasif Ongiren

EPIK TIYATRO YAKLASIMIYLA VASIF

ONGEREN'IN “ASIVE NASIL KURTULUR?” r
ADLI OYUNUNDA KADIN SORUNUNUN ISLENISI

GIRS

Tiirkiye'de “Kadin Sorunu”na getirilen sanatsal yaklagim-
larda agirlikli olarak ‘duygusal bir yaklagim’ gériiriiz, bol
aglamakli sinema filmleri, TV dizileri, sarkilar vs. Oysa
hali hazirda yillar 6nce kuramsallastirilmis olan Bertolt
Brecht'in “epik-diyalektik tiyatro” yaklagimi, toplumsal
sorunlara elestirel bir yaklagim getirerek, oyuna(soruna),
seyircinin dustinsel bir boyutta, farkli perspektiflerden
bakmasini amaclamistir. Ulkemizde de Bertolt Brecht'in
Epik Tiyatro kuramini ba-
sartlt bir sekilde uyarlayan
ve uygulayan yazarlardan

biri de Vasif Ongéren’dir.

“Epik Tiyatro” yaklagimiy-
la Tirk Tiyatrosu'na dort
degerli tiyatro oyunu ka-
zandirmis, sadece yazmak-
la kalmamis ayni zamanda
Brechtyen bir yaklasimla
oyunlar sahnelemistir. Bu }
calismada, Bertolt Bre-
cht’in Epik tiyatro kurami-
nin Turkiyedeki yaklagim-
lari  dogrultusunda Vasif
Ongoren ’in Asiye Nasil
Kurtulur? Adli oyunu tize-
rinden “Kadin Sorunu-
nun’ islenisini inceleye-
cegiz. Amag bir kiyaslama
yapmak degil, benzerlikleri ve farkliliklar: da gostererek,
Epik Tiyatro yontemi ile ortaya ¢ikarilan eserlerde “ Ka-
din ve Kadin sorununun” ¢oziim odakli yansimalarini
incelemek olacaktir.

BERTOLT BRECHT VE EPiK TIYATRO

Alman yazar ve tiyatro adami Bertolt Brecht’in gelistir-
digi “Epik-Diyalektik Tiyatro Kurami” siyasal amagl
bir tiyatro bi¢imidir. Bertolt Brecht ‘Marksist’ diinya
goriisiine sahip bir yazardi, o insanin diinyayr olumlu
anlamda degistirebilecegini diisiiniiyordu, bu amag dog-
rultusunda gelistirdigi “Epik Tiyatro” ydntemini bir arag
olarak kulland:.

Bertolt Brecht'in kuramini saptadigi ve uygulamasini
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yaptigt epik tiyatronun amact, toplumun karmagik yapi-
sint, toplumsal iligkilerin diyalektik 6rgiisiinti agiklamak,
seyircinin bu konularda diigtinmesini ve bilinglenmesini
saglamakur. Bu baglamda epik tiyatro, sémiirii diizeni-
nin haksizliklari, sinif ayrimi, siniflar arasi catisma konu-
larin: dile getirmek, gercekleri tarihsel maddeciligin 15181
altinda yorumlamak ve kapitalist ekonominin elestirisini
yapmak gorevini tistlenmistir. (sener2008:265)

Epik tiyatro kurami, binlerce yil boyunca Avrupa tiyat-
rosuna hakim olan dramatik
tiyatro bicimine kargit olarak
ortaya ¢tkmustir. Dramatik
tiyatro anlayigini  (gergek-
ci-dogalct tiyatro anlayigini)
burjuva sinifinin sanat anla-
yist olarak gormiis ve bu si-
nifin ¢ikarlart dogrultusunda
sekillendigini ifade etmistir.
Bu tiyatro anlayist ¢agin in-
sanin sorunlarini yansitmak-
tan uzak, ici bos bir eglence
aracina doniismiistiir.

Bertolt Brecht kendi tiyat-
ro yontemini ise bu acidan
soyle agiklar: Bu yeni tiyatro
her seyden 6nce toplumun
onemli gergeklerini, issizlik,
ekonomik ¢okiintii, aclik,
savas gibi sorunlarini ele al-
malidir ve bunlart toplumun yazgisi gibi kabul etmeyip
derinde yatan nedenleri ortaya ¢ikartmalidir. Oysa ger-
cekgi tiyatro bu biiyiik sorunlara el atmamis, derindeki
iligkileri aciklamamistir. Bu yanilginin nedeni gergekei
tiyatronun bir burjuva tiyatrosu olmasi, kendi sinifinin
cikarlart ile kosullu bulunmasidir.(Sener2008:267)

Epik tiyatro insanin aklina yonelerek diistinmesini amag-
larken, dramatik tiyatro duygulara yonelerek etkilemeye
calismigtir. Dramatik tiyatro ‘illiizyon’ teknigini kullana-
rak seyirciyi oyunun igine cekmeye calisirken epik tiyatro
‘yabancilagtirma’ teknigini kullanarak seyirciyi oyunun
disinda tutmaya calisir, boylelikle seyircinin olaylara eles-
tirel yaklagarak diisiinmesini saglar.

Brecht'in tiyatrosunda yazar, gordiigii ya da duyumsadigt



diinyaya benzer bir diinya canlandirmaya ¢alismaz, yal-
nizca kafasinda kurdugu, tasarladigi bir diinyay1 anlatr
izleyicilere. Bu diinya sahnede koro, pandomim, dans,
miizik, projeksiyon gibi aciklama ve anlatma islevini vur-
gulayan ogelerle somutlagir. Duygusal yaklagimi 6nleye-
rek konuyu distinsel diizeye aktaran bu anlatict 6geleri
Brecht “yabancilagtirma etkileri” olarak tanimlar. Yaban-
cilastirma yoluyla yazar, yonetmen ve oyuncu anlatilan
konuyu benzetmecilikten dylesine uzak bir agidan yogu-
rurlar ki, izleyici anlaulanlart anlayabilmek igin stirekli
diisiinmeye yonlendirilir. (Ipsiroglu:1992:23)

Dramatik tiyatronun, Aristotelesten beri siire gelen te-
mel yapisiyla, “Kathatsis” saglayarak seyircide rahatlama-
ya neden olmasi, burjuva sinifinin tiyatrosu olmasinin en
onemli 6gesi olmugtur. Brecht, “epik tiyatro” anlayigini
“dramatik tiyatro” elestirisi ve karsithig1 tizerine kurmusg-
tur, oyunculuktan, dekora, 113a, miizige tiim sahneleme
ve yazim bu dogrultuda sekillenir.

Brecht’in oyunlar: seyirciyi belli bir kogul tizerine diistin-
diirmeyi amagcladig1 icin, oyun kisilerinin kisilik ozellik-
lerinden ¢ok, sinifsal ve toplumsal tavirlari 6n plandadir.
Ciinkii bireyin yoneliglerini belirleyen kendinden ¢ok
icinde bulundugu sinifsal kosullardir, ezen-ezilen tizeri-
ne kurulu catisma ortaminda bireyin psikolojik sikinti-
larindan ziyade, yonelisleri tartisma konusudur. Oyun
kisilerinin bu yoneliglerini belirleyen tavirlari da (gestus)
toplumsal olmalidir. Brecht ‘gestus’ kavramini su sekilde
acikliyor.

“Biitiin tavirlar toplumsal degildir. Sinegi kovalamak
toplumsal bir tavir olmamistir heniiz, kopegi kovalamak
toplumsal bir tavir olabilir, eger kotii giyinmis bir ada-
mun bekgi kopekleri ile siirekli savasimini gdsteriyorsa.
Kaygan bir diizeyde dengesini korumaya calisan insan,
diser diismez piyasa degerini yitirecekse toplumsal bir
tavir icindedir. Ote yandan cani acima tavri, genel ve so-
yut kaldigi siirece toplumsal degil, hayvansal tavir kiime-
sine girer. Nedense tavrin toplumsal 6gesini ortadan kal-
dirmak sanatn genel egilimi olmustur. Toplumsal tavir
toplumu agiklayan, toplumsal durum hakkinda sonug
ctkarmaya elverisli olan tavirdir.” .(Sener2008:293)

Brecht bu yaklagimiyla sorunun toplumsal yoniinii gos-
termis, ¢oziimiinse yine bu agidan bakilarak aranacagini
gostermistir. Coziimse seyircinin diisiinmesi gereken bir
sorudur.

Epik tiyatro ele aldig1 konuyu ¢ok boyutlu olarak, tarih-
sel stireg igerindeki gelisimini, eligkilerini ve degisimle-
rini tartisarak aktarir. Materyalist bakis acisiyla oyunu
bir arastirma konusu yaparak, toplum yasalarinin degi-
sebilirliklerini gdsterir. Dramatik tiyatro konuyu tarihsel

stireg icinde ele almaz, karakterin karsilagug: psikolojik
durumlar sergilenirken, kosular bir yazgiymis gibi ele ali-
narak, degistiremedigi trajik sonuna gider. Zehra Ipsirog-
lu, epik tiyatronun “degisebilirlik” yalagimini Brecht’in
oyunlarindan érneklerle su sekilde acikliyor.

Brecht’in oyunlarinda dile getirdigi tiim sorunlar ve bu
sorunlardan kaynaklanan davranislar toplumsal sorunla-
ra baglidir. Kosullar degistik¢e sorunlarda degisir, davra-
nislar da. Sézgelimi “Sezuan’in Iyi Insani”nda Shente’nin
acimasizca somiiriilmesi, ya da “ Cesaret Ana’da Cesa-
ret Ana'nin ¢ocuklarini savagta yitirmesi 6niine gegilmez
olgular, trajik yazgilar degildir. Bu sorunlarin ¢oziimi
icinde yasadigimiz toplumsal kosullarin degistirilmesine
baglidir. Coziime “ Cesaret Ana’da ya da “Sezuan’in Iyi
Insani”nda oldugu gibi kimi kez izleyicinin kendiginden
ulasmasi beklenir, kimi kez de “Kafkas Tebesir Dairesi’n-
deki gibi oyun iginde bir ¢6ziime ulagir. Ama oyunlarinin
cogunda Brecht, kesin bir ¢6ziimden kacan agik son bigi-
mini benimsemistir. Isledigi sorunu degisebilirligi goste-
rerek ¢oziimil izleyiciye birakir. (Ipsiroglu:1992:19)

Bertolt Brecht, epik tiyatro anlayisiyla ezilen siniflarin
icinde bulunduklart toplum kosullarinin farkina varma-
sint istemistir, ¢linkii dramatik tiyatroda karakter i¢in-
de bulundugu kosullara gosterdigi tepkilerle yansilanir,
seyirci onun psikolojik siirecine odaklanir, karakeeri so-
nuca gotiiren de kosullar degil onun kisisel tepkileridir.
Epik tiyatro da ise oyun kisinin i¢inde bulundugu top-
lumsal kogullar, tarihsel siire¢ igindeki degisimleri gos-
terilerek sergilenir, yabancilasarak kosullart gozlemleyen
seyircide farkindalik yaratulmaya ¢aligilir. Amag seyircide
kapitalizmin yarattg1 toplumsal geligkiler tizerine biling
olugturmak ve bu bilin¢le diistinmesini saglamakur.

VASIF ONGOREN VE EPIiK TiYATRO

Vasif Ongéren yazdigi ve yonettigi oyunlarla Bertolt
Brecht'in “Epik Tiyatro” kuramini Ttirk Tiyatrosuna ba-
sartl bir sekilde uyarlamis ve uygulamis bir tiyatro ada-
miudir. Genglik yillarindan itibaren Epik Tiyatro'ya ilgi
duymus ve bu alanda egitim almisur.

1958'de Istanbul Universitesi Genglik Tiyatrosu'nda
basladigi oyunculuk ve yonetmenlik ¢aligmalarinin so-
nucunda, 1960’larda alt yil st tste Erlangen Tiyatro
Festivali'ne katlmis, 1962°de Istanbul Universitesi Fi-
zik Bolumir'ndeki egitimini yarida birakarak Berlin'e
gitmistir. Burada Felsefe Fakiiltesi'nin Tiyatro Bilimleri
Bolimi’ne yazilmis, dort yil boyunca, Brecht'in tiyatro-
su Berliner Ensemble’in arsivine de girerek bu konudaki
arastirmalarini derinlestirmistir.(Goktas 2004:9)

Vasif Ongéren etkilendigi “Epik Tiyatro” dogrultusun-
da, bu kuramin “yabancilagtirma”, “episodik gelisim”,



“gestus”, “anlatict kullanimi”, “slayt-sarki-miizik kulla-
mumt” teknikleriyle Tiirk Tiyatrosu'nun Geleneksel agik
bigim 6zelliklerinden de yararlanarak ¢agdas bir senteze
ulagmaya ¢alismistr.

Dramatik Tiyatro anlayisini bir burjuva eglencesi olarak
gormiis ve bu anlayisin oyunculugunu sistemlestiren Sta-
nislavski’ye de agir elestiriler getirmistir. Stanislavski’nin
sistemini, 20. Yiizyilda burjuva distinis ve kiltiiriiniin
yozluguyla agitklamis, bunun nedenini de akla aykiri olan
“bilingalti”’na 6nem verilmesi olarak belirlemistir: Stanis-
lavski'ye gore, ‘biitiin sistemin esast’ organik biinyeli bir
varligin ve onun bilingaltinin dogal sekilde tahrik ve tes-
vik edilmesidir. ‘Biling-altr’ nedir? Bu insan faaliyetleri-
nin hayvansal i¢giidiilerinin bir ifadesi oldugu anlamina
gelir. Bu ¢agda, burjuva diistiniisii gercekten bostur.

Teorik olarak yeni bir sey yaratmamakta, kendileri-
ni ‘vahsi hayvanlar’ olarak tanitmakta ve bu hayvansal
giidiiniin herkeste ifade bulan tamamen egoist, ‘kisilik’
oldugunu iddia etmektedirler. Biitiin bunlarin hedef
somiiriici, yagmaci ve saldirgan sinif biinyelerini hakli
gostermektedir. (Goktag 2004:19)

Vasif Ongoren’e gore “Dramatik Tiyatro ve Stanislavs-
ki Sistemi "tamamen “Burjuva “ya, “sinifli topluma” ve
“kapitalizm”e hizmet etmektedir, bu dogrultuda da sert
bir sekilde elestirmistir. “Stanislavski ve dramatik tiyatro-
nun 6zii ve amaci, ‘katarsis’e (aritma) dayanir. Bunu ger-
ceklestirmek icin illiizyon teknigini kullanir. Seyircinin,
yasantisindan ve kurulu diizenden edindigi birikimleri,
seyirciyi belli bir illiizyona sokup, bu birikimlerinden te-
mizleyen dramatik tiyatro ve onun ¢agdas sistemi olan
Stanislavski sistemi, elbette ki yeryiizindeki her ¢esit
illizyonu yok etmeyi amag edinmis is¢i sinifinin kulla-
nabilecegi bir sistem olamazd. Isci sinifi, yeryiiziinii de-
gistirip, yasanabilir hale getirmek i¢in, sinifli toplumun
getirdigi her cesit illiizyonu kirmak zorundadr.

Bu illiizyonun kirilacag: tiyatro anlayist ise “epik sistem”-
dir. O, tarihsel gorevi ve menfaati geregi bilimden, acik-
liktan yanadir. Iste epik sistem, illiizyon yerine elestiriyi
koyarak, aritma yerine bilinglendirmeyi ve kanalize et-
meyi amag edindigi ve bu sinifin goriislerine gore olus-
tugu icin, ¢cagdas ve devrimci tek sistemdir. Devrimci ti-
yatronun ancak devrimci sahneyi gerceklestirmekle elde
edilebilecegini bildigimiz icin, kesin ve agik olarak epik
sistemi kendimize yontem olarak sectik. Ciinkii epik sis-
tem devrimci amagla kullanilabilecek tek Marksist tiyat-
ro sistemidir. (Goktas 2004:21)

Vasif Ongéren diinyanin degisebilirligine inanan bir ya-
zardir, bununda bilim ¢aginin tiyatrosu dedigi “epik ti-

yatro” anlayistyla olabilecegini diistinmiistiir, toplumdaki
bozukluklarin, ¢arpikliklarin duygusal ya da sloganist bir
yaklagimla degil “elestirel ve diisiindiiriicii” bir perspek-
tif sunarak degisebilecegini ifade etmistir. Ona gore epik
tiyatronun seyircisinin oyundan aldigi haz da dramatik
tiyatro anlayst ile sahnelenmis oyunun seyircisinin aldig
hazdan farkli olacaktir. Bu durumu séyle ifade eder.

“Oysa bilim ¢aginin tiyatrosu olan epik tiyatroda bu
fonksiyon, ¢agimiza yaragir bir bigimde diizenlenir. Se-
yircinin kafasindaki karmagik ve diizensiz bir sekilde bu
birikimi, bir diizene sokmaya, problemlerini biling diize-
yine sigratip agtklamaya yonelen epik tiyatronun eglen-
diriciligi, iste bu bilinglenmenin getirdigi cagdas hazdur.
Bilmenin, kavramanin getirdigi tat, kanalize edicidir. Bi-
limsel bir tavirdir. Aslinda bu hazzi bilmeyenimiz yoktur.
Bilmedigimiz, bir tiirlii kavrayamadigimiz kimi mesele-
leri birden bire kavrayip, kafamizin belli bir aydinliga ka-
vustugu zamanlar duydugumuz yiiceltici hazzi ve kazan-
digimiz yapicr aktiviteyi kim bilmez?” (Gékeas 2004:22)

Vasif Ongoren kisactk yasamina sigdirdigr dért oyunu
ve az sayida yonettigi oyunlartyla Tiirk Tiyatrosu' nun
mihenk taglarindan biri olmay1 bagarmistr, tiyatro anla-
yisinda kolayciliga kagmamuis, ozgiin olani ve toplumcu
olani arayan bir emekg¢i olmustur.

Onun bu yoniinii Zeliha Berksoy soyle anlatiyor: “ Cikar
iligkilerine dayali bu soysuzlugun iginde Vasif, toplumsal
gergege dayanan, insanin degisebilirligine inanan, sanat
son nefesine kadar savunan bir yazardi. Vasif, yasamin
gercegini diistinsel ve sanatsal en ufak bir 6diin vermeden
tilkesinin insanina ulasurmak isteyen aydinin bitmeyen
cilesini yagadi.”(Goktas 2004:15)

EPIK TIYATRO YAKLASIMIYLA “ASIYE NASIL
KURTULUR?” ADLI OYUNDA KADIN SORUNU-
NUN ISLENISi

Vasif Ongéren’in ‘Epik Tiyatro’ yontemi ile yazdigi Asiye
Nasil Kurtulur? Adli oyununda, yoksul ve kimsesiz geng
bir kizin, somiirii iizerine kurulmus bozuk bir diizende
zorunlu olarak fahiselige itilmesi ve zamanla patronige
olmasina giden siire¢ anlatlir. Sémiirii tizerine kurulu
ekonomik ve toplumsal bir diizende ayakta kalabilmek,
ancak bagkalarini ezmek, onun sirundan geginmekle
miimkiindiir. Coziim ise bireyin kendini diizeltmesin-
den ziyade toplumsal bozukluklarin diizeltilmesi ve de-
gistirilmesi ile olur.

Asiye Nasil Kurtulur? Adli tartismali oyunun konusu soy-
ledir; Gegimini bedenini satarak saglayan Zehra'nin kizi
olan Asiye, annesinin bir adamin metresi olmast karariyla
ortada kalir. Bir Anlatci ve Fuhugla Miicadele Dernegi



Baskani olan Seniye Giimiis¢ii adli burjuva sinifindan
bir kadinla tartisma yolu ile Asiye’nin durumuna ¢oziim-
ler aranir. Bu tarugmalar dogrultusunda yénlendirilen
Asiye 6nce bir marangozun ogluyla nisanlandirilmak is-
tenir, fakat annesinin fahiselik yaptginin ortaya ¢ikma-
styla nisan bozulur ve Asiye tek bagina sokakta kalir. Bir
gece siginmak icin gittigi okul madiriiniin evinde, mii-
diirin yerine onun geng yegeni ile karsilagir, gen¢ adam
zor durumda goriinen Asiye’yi
iceriye davet eder, once tereddiit
etse de caresiz oldugu icin kabul
eder. Asiyeden hoslanan geng
adam onun gilivenini kazanir ve
zamanla bir iligki yasamaya bas- §
larlar. Evli oldugunu sdylemeyen
Yeger'in karisinin ve Okul Miidii-
ri’niin onlar1 ayni evde yakalama-
lart ile bu iliskide bozulur. Asiye
fabrikada ise girer ama oradan da,
fabrikanin Ustabagi kendisine te-
caviiz etmeye kalkisinca ayrilmak
zorunda kalir. Giinlerce perisan
ve a¢ dolasir, bir mezeci diikka-
nindan yiyecek ¢alarken, ditkkan
sahibi tarafindan yakalanir, karsi-
sindaki gen¢ kizin yoksul ve kimsesiz oldugunu anlayan
adam, yiyecek karsiligi onunla birlikte olmak ister, zaten
a¢ olan Asiye bu duruma raz1 olur ve istemeden de olsa
fahiselik yapmaya mecbur kalir. Seniye Hanim’in yon-
lendirmeleriyle kurtulugu arayan Asiye, bir genelevin
oniinde dilencilik yaparken buldugu annesini de yani-
na alarak fahiselik yapmaya baglar. Bir ev tutarlar ayrica
kendilerini korumalari icin bir de dost tutarlar, amag-
lart bu hayattan kendilerini kurtaracak kadar sermaye
biriktirmektir. Aradan yillar gecer, Asiye yipranir, yete-
rince para birikmemistir ve eskisi gibi kazanmiyordur.
Bu defa Zengin bir misterisinin metresi olmas: karari
verilir, adamla anlagilir, ev ayarlanir tam gitmek {izere
iken dost olarak tuttuklart Kara Mustafa onlari yakalar,
kendisine ihanet edildigini diisiinen Mustafa, annesini
ve zengin miisteriyi oldiiriir. Kagan Mustafa yakalanir ve
hapse atlir, Asiye ise olay sirasinda, Zengin Miisteri’ nin
ev almak icin hazirladig1 bir ¢anta paray1 saklamay: basa-
rir. Kendisinin sugsuz oldugu da ispatlaninca, elinde ki
sermayeyi, en iyi bildigi ise yatrir. Sonunda bir randevu
evi patronigesi olur ve bir zamanlar kendi gibi kimsesiz
olan geng kizlari sermaye yapar boylece kendini kiiciik
burjuva bakis agistyla kurtarmis olur.

Vasif Ongéren bu oyunla Asiye kimligi iizerinden ezi-
len(kadin) siniflarin, kapitalist sistem i¢indeki gatisma-
larin: biling diizeyinde bize gosteriyor. Aysegiil Yiiksel

oyunun bigimsel yapust i¢in sunlari soyliiyor.

Oyun, birbiriyle yogun bir diyalektik iligki icinde olan ii¢
soylem diizleminde gerceklesir. Temel soylem diizlemin-
de, gecekondu kosullarinda yasama savast veren Asiye ve
annesinin drami dile getirilir. Ikinci sdylem diizleminde
oykiiyt seyircilerle birlikte izleyerek tartisan kiiciik bur-
juva “hanimefendi” ile “yorumcu” yer alir. Ugiincii séy-
lem diizlemi ise oyunun sonunda
olusur ve “izleyici” konumundaki
“hanimefendi” ile oyun boyun-
ca “kisisel dram”in1 yasamis olan
Asiye karsi karstya getirilir.

Seyirci, {i¢ agamali bir “yadirgat-
ma” siireci icinde, ilk basta son de-
rece “tanidik” gelen “talihsiz, yok-
- sul kiz 76ykiistiniin - gerisindeki
toplumsal ekonomik gergeklerle
ylzleserek, olaylara “uzak a¢i” dan
' bakma olanagina kavusturmakta-
dir. Oyunun “oyunsu” niteligi ve
icerdigi ironi ve giilmece 6geleri
ise sahne olayina ayn: zamanda
biiytik bir tiyatro tad: katmakra-
duir. (Ongéren 1991:8)

Vasif Ongéren’in epik tiyatro yontemini basariyla uy-
guladigr Asiye Nasil Kurtulur? oyunun da, Asiye kim-
ligi tizerinden kadin ve kadin bedeninin sémiiriilmesi,
oyundaki bir¢ok kadin tizerinden gosterilir. Asiye’nin an-
nesi Zehra o daha bir ¢ocukken bedenini satmaya bagla-
mustir, kurtulusu her zaman “ bir erkegin kanatlari altina
girmek” olarak gormiis, her defasinda sigindig1 erkekler
tarafindan yikima siiriiklenmistir, son olarak dliimii de
yine sigindiklari bir erkek tarafindan olmustur.

Opyunda kadinin sadece emeginin degil bedenin de s6-
mirildigiini genis bir perspektiften gostererek, Asiye
durumundaki birgok kadin 6rnegini kosut olaylarla go-
riirliz. Madam Eleni ilk ¢alisugt yerdir, annesiyle birlik-
te zengin erkeklerin gittigi randevuevindeki kadinlar ve
kendi patronice oldugunda sermaye olarak gelen yaslar:
kiiciik kiz cocuklari, bizlere toplumda Asiye’lerin ne ka-
dar ¢ok oldugunu gostermektedir. Vasif Ongoren kadin
bedeninin somiiriilmesinin boyutlarini gostererek yasa-
nan dramatik catismay: da ¢ok gii¢clendirmistir. Bu agi-
dan bakildiginda Asiye toplumdaki bir¢ok kadinin tem-
silcisi gibi simgesel bir ifadeye doniisiir, oyunun ad: da
Asiye(ler) Nasil Kurtulur?’dur ayni zamanda.

Yazar, kadina “anne” kimligi tizerinden de bakmuistir, Asi-
g $
ye'nin annesi Zehranin kendi kizinin yanindayken be-

Fotograf: Bertolt Brecht



denini satmast ve kizint sokaga atmak zorunda kalmas:
yasanan trajedinin boyutunu gosterir, ayrica Zehranin
kizina 6fkelenerek “kiifretmesi”, bir anne olarak 6z saygi-
sint yitirdigini ve anneliginden vazge¢mek zorunda kal-
digini gosterir. Bu da bizlere toplumdaki yoksullugun ve
somiiriiniin boyutlarini géstermesi agisindan énemlidir.

“ASIYE: Peki canim, ne demek istiyorsun? Off, ne diye-
ceksen onu soyle...

ZEHRA: Kiz agzina sigarim senin, orospu ¢ocugu... Bi-
rak su kiigiik hanimligs... Bir sey diyecegim elbet... Ne
o off, pof?” (Ongoren1991:78)

Oyun boyunca yoksullugun ve acligin biitiin sahnelere
egemen oldugunu goriiriiz, Asiye’yi ve annesini fahiseli-
ge iten en temel sebep “yoksulluk” ve “a¢lik” tir. Bu ha-
liyle sorun bireysel olmaktan ¢ikar toplumsal bir soruna
doniisiir, insanin yagsamak icin en temel gereksiniminin
aghigini gidermek olmasi, kapitalist sistemde onun s6-
miiriilmesini de kolaylagtirmakeadir. Asiye birkag giin a¢
kalinca, bir mezeci ditkkinindan yiyecek ¢almaya yelte-
nir, ditkkan sahibinin 6nce onu yakalamasi sonra onun
kimsesiz ve a¢ oldugunu anlamasiyla somiirii iin firsat
dogar, bir parca yiyecek kargilii onula birlikte olur.
Boylece zorunlu olarak fahiselige itilmis olur. Ac¢lik ve
yoksulluk bu diizenin olmazsa olmazidir, Asiye, randevu
evi sahibi patronu oldugunda kendisine sermaye olarak
getirilen ¢ocuk yastaki kizlarin once karinlarinin doyu-
rulmasini ister sonra da aksama miisteriler icin hazirla-
malarini. Bu sahnede yoksullugun, agligin ve kadinin
bedeninin somiiriilmesini geldigi boyutu gostermesi agi-
sindan 6nemlidir.

Asiye’ye gosterilen sozde kurtulus yolu ise bir randevu evi
patronicesi olmak, tipk: kendisi gibi olan baska Asiye’le-
ri ezmek, somiirmek ve onlart gogaltmakur. Asiye icin
gergekte bir kurtulus yoktur. Selmi Andak, Asiye Nasil
Kurtulur? Oyununun sonu igin sunlari soyler.

“Asiye i¢in oyunda aranan bir ¢6ziim yolu yok aslinda
ve zaten gereksiz bu. Biitlin sorun, oyundan sonra se-
yircinin kafasinda ¢oziimlenmeye birakiliyor ki dogru
bir diyalekt'tir bu... Neden mi? Ciinkii konu belirli bir
diizende (daha dogrusu diizensizlikte) ge¢mektedir. Bu
diizende biitiin Asiye’ gibilerin bir kurtulusu yoktur.
Ancak sermaye elde ederek hayatlarini olumsuz yonde
titketmek sansina erisebilirler o kadar.”(Goktas2004:44)

Vasif Ongpren’in epik tiyatro yontemi ile yazdig1 Asiye
Nasil Kurtulur? Adli oyunu “kadin” kimligi tizerinden
ezilen siniflarin, sémiiriiye dayali bozuk bir diizendeki
¢oziimsiizliiklerini anlatur. Bu oyunda basta kadin bede-

ninin(cinsel kimliginin) somiiriildiigiini, kadina yonelik
tacizi, siddeti, baskiy1, diglamay1 goriiriiz. Bu yapisindan
dolay1 Asiye(ler) Nasil Kurtulur? epik-diyalektik yontem-
le yazilmig bagarili bir “Kadin” oyunudur, diyebiliriz. ..

SONUC

Epik Tiyatro'nun toplumsal sorunlara duygusal degil de,
elestirel, diisiinsel ve bilimsel yaklagimi sayesinde sorun-
lara dogru bir bakis agist getirecegi muhakkakeir. Ulke-
mizde Yesilcam melodramlarindan asina oldugumuz Asi-
ye'lerin acikli drami, aglatan bir film konusu olmaktan
¢tkmis, diyalektik bir yaklagimla tizerinde distintilmesi
gereken toplumsal bir soruna doniismiistiir. Boylelikle
Vasif Ongoren’in ‘Epik Tiyatro'yu iilkemizde basarili bir
sekilde uyarlamis ve uygulamis 6nemli bir yazarimiz ol-
dugunu bir kez daha haurliyoruz. Vasif C)ngéren, dra-
matik ve epik sistemi kargilastirmis ve her iki sistemin,
sahne ile seyirci aligverisinin nasil ve ne ydnde olmasi ge-
rektigini kendilerinin belirledigini soylemistir.

Seyirci tiyatroya, giinlitk yasamindan ve icinde yasadig:
toplumun, kosullarindan edindigi bir “birikim” ile gelir.
Yiginla sorunu, sikintist ve diistincesi vardir; tiyatroya eg-
lenmeye, agilmaya gelmistir. Bunlar tiyatronun vazgegil-
mez iglevleridir. Dramatik tiyatronun kullandig ‘gerici’
sistem, bu birikimlerden seyirciyi aritma’y: 6ngoriir, onu
bosaltir, rahatlatir; onu sokaga etkinligi tiikenmis olarak
salwverir. Oysa bilim ¢aginin tiyatrosu olan epik tiyatro,
bu islevi, cagimiza yarasir bir bigimde diizenler. Seyir-
cinin kafasinda karmasik ve diizensiz bir bicimde bulu-
nan bu “birikimi” bir diizene sokmaya, sorunlarini biling
diizeyine sigratp aciklamaya yonelir. Epik tiyatronun
eglendiriciligi, iste bu bilin¢clenmenin getirdigi cagdas
hazdir.(Goktas2004)
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GIZGI ROMANDA TIVATRO - 8
SANDMAN VE..

Neil Gaiman, baskisisinin uyku tanrist Morpheus
oldugu Sandman ¢izgi roman dizisinde riiyalar alemi
tizerinden sanat, felsefeyi, yaradiliss, var olmayi, bilgi-
yi, fantazyay1 sorgularken disiplinlerarasi bir yolculuga
cikarir okurunu.

Gelelim Tiyatro baglantisina:

Tiyatro eserlerinin ¢izgi romanlara
bes sekilde uyarlandigina tanik old-
um:

1 — Eserin yapiya ve kurguya sadik
kalinarak replik replik aktarilmast.

2 — Eserin kiiciik farkliliklarla kur-
guya bagli kalinarak yorumlanmasi.

3 — Eserin bir sozii veya repliginin
baslik veya tema olarak alintilan-
mas.

4 — Eserdeki bir karakeerin ¢izgi ro-
mana uyarlanmast.

5 - Eserin bir par¢asinin veya
ekoliiniin 6zelliklerinin alintilan-
masi.

6 - Eserin uzun bir hikayeye boliinerek ve dagitlarak
serbest yorumlanmasi.

Agikgast ilk bes madde hakkinda yazmak ne kadar ko-
laysa son maddeyi igeren eserleri anlatmak ayni oranda
zor geldi bana.

Ozellikle yazarlar Ibsen, Marlowe, Shakespeare ve
¢izgi romanin deha kalemi Neil Gaiman eseri de Sand-
man olunca on kat zor...

Nedir bu Sandman?

Basitge sdylemek gerekirse, Sandman, Neil Gaiman’in
yazdigy, cesitli yetenekli ¢izerin ¢izdigi, ABD’li yayinci

OMIT KIRECCi

Vertigo Comics’in 1989-1996 yillari arasinda yayin-
ladig1 75 sayilik bir comics dizisinin adidir.

Cizgi romani yakindan takip edenler i¢in ¢ok sey
anlatan ama yine de biiyiik eksiklikleri oldugunu
bildigim bu bilgi ¢izgi roman
okuru olmayanlar i¢in hi¢ kadar sey
anlatiyordur siiphesiz. Ancak altini
cizerek belirtmek isterim Sand-
man’i kisaca anlatmak diye bir sey
olmayacagindan ister ¢izgi roman
okuru olun ister olmayin hepinize
¢ dikkatlice ilerleyerek anlatmaya
Bl cabalayacagim.

| Sandman, nam-1 diger Morpheus,
¢ nam-1 diger riiya (Dream) evrenin
)} cn eski 7 tanrisalindan biridir.

| Kardes olan bu tanrisallar kisaca
Sonsuzlar (Endless) olarak ad-

| landirilmakeadirlar. Riiya (Dream),
Kader (Destiny), Oliim (Death),
Arzu (Desire) ve ikizi Keder (De-
spair), Hezeyan (Delirium) (bazen
| de Haz/Mutluluk - Delight) ve
Yikim (Destruction) dir.

Morpheus’un ismi ve 6zellikleri Yunan mitolojisinde-
ki uyku tanristyla Hypnos'un gece tanrigast Nyx'den
(gece) (bazt kaynaklara gore de dinlenme tanrigast
Pasithea'dan) dogan oglundan gelmektedir. Bununla
birlikte diger ismi Sandman Bati mitolojisi kaynakli
olup insanlarin uykuya dalmasi i¢in gozlerine yavas
yavas kum doken ve goz kapaklarini agirlastiran bir

tiir peridir. Ancak sadece batinin degil, Morpheus bu
dizide tiim diinyanin riiya efendisidir. Haliyle farkl:
kiiltiirlerdeki ismi ve tasavvuruyla da goriiniir. Ornegin
dizide goriindiigii bir diger bicimi Afrika kabilelerinden
birindeki tasariminda ad1 Kai’cul'dur.

Evet, ¢izgi romanin bag kisisi Morpheus’tur ve macera
onun tutsak edilmis olmastyla baglar. Oliimii alt etmek,
oliimsiiz olmak isteyen bir tarikat lideri Oliim’e tuzak
kurmus ancak onun yerine Riiya'yr yakalamistir. Bu tut-
saklik 70 yil stirer. Morpheus’un ortadan kaybol
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masiyla birlikte rityalar alemi birbirine girmis, insanlar

ya sonsuz bir uykuya dalmis ya da uykusuzluk ¢ekmeye
baglamistir. Ustelik kontrolsiiz kalan riiyalar insanlarin

hastalanmasina neden olmustur.

Morpheus sonunda tutsakliktan kurtularak elinden
alindan giiclii egyalarinin pesine diiser. Bir baslik, bir
kum kesesi ve bir yakut.

[lk cilt bu nesnelerin bulunmasini isler. Sonraki
hikayelerse yetmis yillik tutsakligin Riiyalar lordunun
kendinde meydana gelen degisimlerin farkina
varmastyla. Bu uyanma siirecinde Morpheus ce-
hennemden Afrika ¢6llerine, Harun El Resid'den
Shakespeare’ye bircok mekana ve bir¢ok kisinin ha-
yatina yolculuk eder. Her hikaye, her durak her konu
yasamin, oliimiin, sanatin her tiiriiniin, askin, sevgi-
nin, sefaletin, acinin, zorbaligin, arayisin, toplumun,
cinselligin, vicdanin kisacasi insanin varlik sebebinin
sorgulanmasina hizmet eder. Béylece alisilagelmis bir
kahraman tiplemesinin mesaj kaygili ve topluma rol
model olma motivasyonlu yapisinin digina ¢ikilan aykir
ve post-modern bir kurgunun yolcusu olur her okur.

Kisaca ve 6zetle Sandman’in 75 sayilik 6zeti budur.
Ama soyledigim gibi, ne anlatsam hep bir eksiklik ola-
cakur. Ben de ¢abalayacagim.

Neil Gaiman Dehasi1

Bilmiyorum, belki yazari1 deha diye nitelemek abartli
olacaktir ama... Bilmiyorum. Amerikan Tanrilari,
Neverwhere, Stardust, Coraline gibi eserlerinden en
az birini duymamis olan var midir bilmiyorum. Kaldi
ki Edebiyat 6diilii alan tek ¢izgi roman yazari olmasinin
yant sira ¢izgi roman odiillerinin onlarcasini almug
birinin diger yazarlardan ayrilan bir yonii olmali diye
distindtigiimden deha demek... Hele de comics endiis-
trisinde basardiklarini diisiintince. .. Bana yerinde gibi
geliyor.

Neil Gaiman 1960 dogumlu Ingiliz bir yazardir. Pol-
onya kékenli Yahudi bir ailenin ferdi kendisi ve ailesi
Scientology dinine inanmaktadir. Aile iginde ¢ok
konusulan dini tartismalara ¢ocukluktan itibaren tanik
oldugunu sdyleyen yazar Narnia Giinliikleri ve Alice
Harikalar Diyarinda okuyarak basladig: ¢ilgin okur-
luk macerasinda ilk ¢izgi roman deneyimini Batman’le
yasamis.

Fantasy ve bilimkurgu edebiyati eserleriyle tanismasty-
la birlikte ufku daha da genisleyen geng Neil kitap
tanitmlari ve roportajlarla habercilige/yazarliga adim

atar. Bir bagka aykir1 ve deha yazar Alan Moore’un
yazdig1 “Swamp Thing’le tanigmasi bazi kararlar al-
masina neden olur. Daha sonra Moore’la kurdugu
dostluk sonucu onun bir pegeteye yazarak verdigi ¢izgi
roman senaryosu sablonunu kullanmaya baglar.

80’li yillarda Ingiltere'de birgok ¢izgi romani kaleme
alan yazar 1987 senesinde ABD devi DC Comics'den
gelen teklifi kabul ederek 1987 yilinda kita degistirir.
Karen Berger cditorligiinde klasiklesen Black Orchid
adli ¢izgi romani yazar. Daha sonra da Sandman ef-
sanesine baslar. Yogun tasarim ve ¢izim ¢aligmalarinin
ardindan start verilen dizi umulmadik bir basariya imza
atarak ¢izgi roman diinyasini sarsar.

Neil Gaiman bugiin halen dizi film, comics, grafik ro-
man, roman ve 8ykii yazarligi yapmakradir.

Gaiman ve Sandman

Sandman dizisini okuyan herkes son derece entelektiiel
bir yazarin eseriyle karst karstya oldugunu hemen anlar.

Ne demek istedigimi anladiniz m? Kendi muazzam bil-
gisine gitvenen, gercekten entelektijel biri, ne kadar zeki
oldugunu bilmemizi garantileme zahmetine girmezdi.'

Ustelik bu yazarin insanlart rahatsiz etmek gibi de bir
diirtiisi oldugunu da sezinler. Ancak ¢ok derinlikli

bir tarz ve bilgi aktarimi sebebiyle tam da anlayamaz.
Bunun bir sebebi Ingiliz kiiltiiriinden beslenen unsur-
larinin olmasi kadar tarihten felsefeye, dinler tarihinden
kozmogoniye farkli konulara gonderme yapmasidir.
Bununla birlikte her séziintin, her kurgusal 6gesinin,
her dykii baglanusinin bir kaynag: oldugu da goriiliir.

Simdi, Neil bizi inandirmak istedigi kadar zeki degil
demiyorum, sadece kurgusal yapisini payandalar-

la desteklemeye o kadar niyetli ki, temelin ne kadar
miltkemmel bir granitten olustugunu anlamamizi sagla-
maya calistyor diyorum.?

Bu nedenledir ki Neil Gaiman’in Sandman’deki yazim
tarzint biraz agmak gerekir. Ilk evvela yazarin gergekten
cok okumus biri oldugunun altni tekrar ¢izmek gerekir.

Bununla birlikte her hikayede oraya buraya serpistir-
ilmis kitaplarin, afiglerin, sarkilarin konuyu biitiinleyen
aksesuarlar olmalarinin yani sira yazarin onlar bildigini

1 Ellison, Harlan, Sandman 5. cilt, Sisler Mev-
simi, 6ns0z, ¢eviren - E. Ece Esmer, Laika Yayinlari,
2. baski, 2012
2 a.g.e
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de biliriz. Ancak okur olarak o ayrinulart tanimiyorsak
cidden sorun yasariz.

Ve ¢ok okuyan yazar bir bakima okuduklarini gos-
termek {izere hava atmak icin bile olsa bagkarakterini
Dante’nin lahi Komedyasindan Stoaciliga, mitolojik
hikayelerden 1001 gece masallarina, tiyatro eserlerinden
giinlitk hayata uzun bir yolculuga ¢ikarir.

Bunun i¢in de siirrealizmin riiya temelini kullanir:

Yine Ingiliz yazar Neil Gaiman'da giinliik yasam ve
fantastik arasinda ¢ok ince ve  detayli baglar kurarak
birbirleriyle nerdeyse i¢ ice ge¢mis diinyalar sunmak-
tadur.!

Sandman ve Tiyatro

Neil Gaiman'in tiyatro eserlerini okudugu ve ozellikle
Ingiliz yazarlarin eserlerinden alintilar yaptigina daha
ilk ciltten tanik oluyoruz.

Diis Miizigi adini tastyan ilk cildin ilk macerasi olan
Tutsa.k Du§ler in 14. sayfasinda Dr. Hathaway, 16.

NAME (S HATHAWAY. : \\

DR. JOHN
HATHAWAY.

Aol L‘“

sayfasinda Horvendile isimlerine rastliyoruz. Ayni mac-
erada Sandman’i tuzaga diisiiren ve 6limsiizlitk pesinde
olan okiiltist tarikat liderinin adiysa Burgess'tir.

Neil Gaiman’in okudugu ve etkilendigi her uygun bil-
giyi eserlerine yansitmayt sevdigi biliniyor. Haliyle biraz
ileri giderek bu isimlerin tiyatroyla ilgili oldugunu iddia
etmeyi uygun buluyorum.

Dr. Hathaway, Shakespeare’in evlendigi kadinin ki-
zlik soyadidir. Horvendile, Hamlet oyununun kokeni
olan Amleth’in 6ldiiriilen kral babasinin adidir. Bur-
gess ise bana gore “Otomatik Portakal” kitabinin
yazari Anthony Burgess’e gondermedir ¢iinkii bu
yazinin devaminda da goriilecegi tizere Neil Gaiman
¢izgi romaninda Christopher Marlowe’la William

Shakespeare’i bir arada kullanmistir ve biiyiik olasilikla
Gaiman Burgess'in “Marlowe Shakespeare’dir” id-
diasindan da haberdardir. Hatta Burgess’in Marlowe
hakkinda kaleme aldig1 “Deptford’daki 6lii adam”
romanint da okumus olabilir. Ki; iddiaya gére Marlowe
Kralige adina casusluk yapan yetenekli bir yazardir ve
bir giin bir meyhane kavgasinda oldiiriiliir. Burges bu
cinayetin kurgu olduguna inanmaktadir. Ona gore
Marlowe hayatini kurtarmak icin bu sahte 6liimii hazir-
lamis, Shakespeare’le anlasarak oyunlarini yazmay1
stirdiirmiis ve onun adini kullanmis.

Neil Gaiman bu iddiaya itibar etmeyerek yazarlari iki
ayr1 kisilik olarak ele almigtir.

Ve Kayitlara Gegen Resmi Tiyatro Alintilar:

Giris notu: Bu yazi, daginik alinularin derlenmesine
ayrilmistir. Dogrudan oyun uyarlamalari daha sonraki
yazilarin konusu olacakur.

Neil Gaiman’in ilk alintus: Shakespeare’in Macbeth
oyunundandir.

Kuru Giiriiltii (Sound and Fury), sayfa 1847

CAN I,UH,
16 MR, BURGESS |
AVAILABLE?Z _

Bu sayinin ismi Macbeth’in V. Perde V. sahnesindeki
bir replikten alinmistir. Cevirmen E. Ece Esmer bu
basligin gevirisinde Sabahattin Eyiiboglu cevirisini esas
aldigini belirtmektedir:?

Macbeth - And then is heard no more: it is a tale
Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing,.

Macbeth, Shakespeare, Ceviren — Sabahattin Eyiiboglu,
Can Yayinlari, 1962

Macbeth —  Bir daha duyulmayacak artik sesi.

2 Sandman, Diis Miizigi, 1. cilt, geviren - E.
Ece Esmer, Laika Yayinlari, 2. baski, 2012

3 A.e., Riiya Tabirleri notlari, E. Ece Esmer -
Egemen Gorgek
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Bir aptalin anlatt@ bir masal bu.

Kuru girtltiler, deli sagmalariyla :
dolu. 1

Bir sonraki alinti ise ayni hikayenin
ilerleyen sayfalarinda ¢ikar karsimiza.
Burada Neil Gaiman sozciik oyunu
yapar. Karakterlerden Johnny Dee
bu oyunu sezinler ama kafasi karigik
oldugundan ¢ozemez:*

Julius Sezar, 1. perde, II. sahne (Is
Bankasi Kiiltiir, 2007, Ceviren —

Sabahattin Eyiiboglu)

Soothsayer - Beware the ides of
March

Kahin - Ayn on

beslerinden sakin.

Sandman — Sezar. Martin fikirlerinden
sakin!
Sandman — Beware the ideas of March

Johnny Dee — No! It’s not that! What is it? Beware the
march of ideas? No...

Johnny Dee — Hayir! Oyle degildi! Nasildi? Fikirlerin
martindan sakin mrydi? Hayur. ..

Sandman Morpheus, Johnny
Dee’yi yakalar, kactuig akil has-
tanesi Arkham’a teslim eder. Bu

sirada Korkuluk kod adli karak-

ter onlara yanagr:

Korkuluk —  “Kederli dostlara
sahip olmak sefilligin tesellisidir.”
(Faust —Marlowe) Tabii ki ce-
hennemden bahsediyordu ama

Arkham da upatip uyuyor, he
heh.

Bu replik Marlowe’un tinlii
Doktor Faustus’'undan alin-
migtir.

Mefistofeles — Solamen miseris socios habuisse doloris

(Baskalannin aci cektigini
4 A.ge.
5 Sandman, 1. Cilt, Diis Miizigi, ¢ev. E. Ece Esmer,

Kuru Giiriilti (Sound and Fury), sayfa 207, kare 6

DOLLS HOWUSE

GAIMAN-DRINGENBERG:*JONES

gormeleri act ¢ekenlere teselli verir.)°

poar th |

Henrik [bsen’in oyununu temel alan
~ “Bebek Evi”’ macerasinin hemen her
sayfast tiyatroya ayrilmugtir. [lk ak-
tarmak istedigim alintt Hamletten.
Cizgi romandaki Barbie karakteri
dogrudan replik kullanilmamis olsa
da oyunun birinci perde besinci
sahnesindeki “kirpi” sdzciigiine atifta
bulunmaktadir:

Barbie - I can hardly believe that we
are here at last, at the arch of the por-
pentine. (Doll’s House)

Ghost - Like quills upon the fretful
porpentine: (Shakespeare)

Hayalet - Taciz edilen kirpinin aklari
gibi, (Orhan Burian)

Hayalet - ... herbir telini tirkek kirpinin dikenleri gibi
dimdik kaldirdi. (Biilent Bozkurt)

Bebek Evi'nin dérdiincii boliimiiyle birlikee tiyatro
dolu kurgusal diyaloglara ve tistiin yetenekli yazarlarin
hayali sohbetlerine tanik oluyoruz:

Morpehus bir hana girerken bir
masada sohbet eden ikili 6n plan-

dadir. Bu sohbet edenler Shake-

speare ile Marlowedur.

: .. T can hardls belwvz that
¥ we are hereat last, at the drch
of the Por,

the wtme

Qur journey has ind
7 bazn !og_?”ﬂhss Barbar'u ahb
worth compamnn
e found and lost
alang the way

Shakespeare — Pekala, Kit,

3\ gordiigiim kadariyla senin
mevzun soyle; kisinin sanati ve

~ A hayalleri icin kisi, en karanlik

; giicler ile birlikte diistip kalkabil-

i ir, onlarla pazarliga girisebilir.

6 Marlowe, Doktor Faustus, Cev — M. Hamit Caliskan,
YKY, 2006, ikinci baski, 263. sayfa
7 Sandman, 2. Cilt, Bebek Evi, cev. E. Ece Es-

mer, Laika Yayinlari, 2012
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Kit — Aynen 6yle.

Ug sayfa sonra ikili sohbeti

yildizlar” da neyin nesi?

Yine devam:

siirdiirmektedir:

Marlowe — I'll stick with my
boys... My horned “actresess”.

Marlowe — Ben ¢ocuklarla takila-
cagim — Bryikli “aktrislerim”.
(Ceviri - E. Ece Esmer) !

Marlowe — Ben oglanlarimdan. ..
Aletli “aktrislerimden” memnu-
num. (Ceviren — Elif Ersavcr)

Yan masaya kayar kulagi Mor-
pheus’un (Ceviri - E. Ece Esmer) :

Shakespeare - Sevgili Kit. Sana

verdigim oyunu okudun mu?

Marlowe — Okudugumu itiraf
etmeliyim. Ben... Diisiindiim de
sen iyi bir oyuncusun Will ama...
Dinle... Birak okuyayim...

Marlowe - Birak semalar siyaha biiriinsiin, Glinti
geceye teslim et, Kuyruklu yildizlar birer ger alameti,
Gokytiziinden kristal bukleleri savurarak, Kétii menfur
yildizlart kameila.

Shakespeare — Bu ilk oyunum.

Marlowe — Sonuncusu olmak zo-
runda.
N

AW/ ZAVZNNE ERY (.

N/ Shakespeare dramatik bir sekilde

aya@a kalkarak ezberden replikler
stralar:

Shakespeare - “Tanrinin acilart”!
Keske ben de senin gibi yazabilsey-
dim. Faust'ta... “Tanriya! O seni
sevmiyor. Hizmet ettigin tanri
Beelzebub’in sevgisi ile miihiirlii
kendi nefsindir” diye yazdigin
boliim... Onun i¢in bir sunak ve
kilise inga edecegim ve ona yeni
dogmus bebeklerin 1lik kanini su-
nacagim.” Kanimi donduruyor.

>

)
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Marlowe — Dondurmali zaten iyi kalpli Will.

Shakespeare — Senin bu tanri vergisi yetenege sahip
olmak i¢in her seyi verirdim. Ben 6ldiikten sonra bile
insanlara hayaller kurdurabilmek

Burada parantez agarak
Ozdemir Nutku’'nun oyun
cevirisini esas alan Elif
Ersavcr'nin gerisini araya
giriyorum:

Marlowe — Gokytizii
karalar baglasin, giindii-
zler geceye donsiin! Cag
ve taht degisimlerinin
habercisi goktaglari, sa-
vurun gokytiziine billur
saclarinizi, cezalandirin
kot ve asi yildizlari.

“HUNG BE

Ve devam:

Marlowe — En azindan
((k-- .. f ld l >”
vezne uygun ama “kotii menfur yildizlar?”.

Ag parantez:

Marlowe — Hi¢ olmazsa vezinli. Ama “kétii ve asi

1 Sandman, 2. Cilt, Bebek Evi, cev. Elif Ersavci,
Ithaki Yaynlari, 2016

WITH BLACK, YIELD
DAY TONIGHT! COMETS
IMPORTING CHANGE OF TIMES AND |

REVOLTING STARS."

i¢in, her seyden fazlasini verird-
im. Bu lttuf i¢in senin Faust'un
yapug pazarligi hi¢ tereddiit et-
meden ben de yapardim.

Morpheus — O kim?

! Hob — Bazen oyunculuk yapar
bir de oyun yazd.

THE HEAVENS

AT LEAST ITSCANS. BUT
REVOLTING STARS * 2
ITS MY FIRST

PLAY.

Morpheus - Iyi mi?

N

Hob — No, he’s crap. Now, that
i ] chap there with the broken leg,
' next to him. Bent as a pewter
ducat. He’s a good playwright.

AN IT
SHOULD BE
\ YOUR LAST.

AT

Hob — Hayir. Berbat. Bak, onun
yaninda ki bacag: kirik olan
“zarif” adam” iyi bir oyun yazaridir. (Ceviri - E. Ece
Esmer)

Hob — Yok, bes para etmez. Ama yanindaki kirtk bacak
var ya, topmug diyorlar, neyse, o iyi bir oyun yazari.
(Ceviren — Elif Ersavci)
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Morpheus bu hevesli geng
yazar aday1yla tanigmayi arzu-
lar. Ona Shakespeare isimin
80 farkl: telaffuzundan biriyle J Wk e e T,
seslenir:

Morpheus - Hmmm. Siz Will
Shaxberd misiniz?

Shakespeare — Evet bayim.
Tanimis miydik?

Morpheus — Tanistik ama in-

sanoglu uyanik oldugu zaman-
larda hatirlamiyor. Konugstuk-

larinizi duydum Will. Onemli
oyunlar yazabilecek misin? In-
sanligin aklini bagindan alacak
yeni hayaller yaratabilecek misin? Istegin bu mu?

Shakespeare — Evet.

Morpheus — O zaman
konusalim.

Shakespeare’in ilk oyu-

num dedigi ve Marlowe’un
okuyup begenmedigi replikler
VI. Henry oyundandr.

VI. Henry, 1. Perde, 1. Sahne

(Ceviren — Ozdemir Nutku) = w’“’"?naw‘f«m%"”; if"" St 1

forget,

Bedford - Gokytizi
karalar baglasin, giindiizler
geceye donsiin!

Cag ve taht degisimlerinin
habercisi goktaslar,

Savurun gokytiziine billur
saclarinizi,

Cezalandirin Henry’nin 6liimiint reva géren asi yildi-
zlari!

Bedford - Hung be the heavens with black, yield
day to night!

Comets, importing change of times and states,
Brandish your crystal tresses in the sky,
And with them scourge the bad revolting stars?

2 http://shakespeare.mit.edu/1hen-
ryvi/1henryvi.1.1.html

70 HIM Z'LL BUID AN AND 50 [T SHOULD Daha sonra William Shake-
ALTAR AND A CHURCH, ANC GOOD WiLL. . .
OFER LUKEWAN 8LOCD I WOULD GIVE spear € 1n ayaga kalkarak

Mmavs TO HAVE YOUR
'OR MORE THAN ANY-

mepeEmtar | okudugu kisa parca da Mar-

AFTER T AM DEAD.

lowe’un yazdigr Doktor Faus-
tus’tan alintdir:

Doktor Faustus, V. Sahne (Ce-
viren — M. Hamit Caliskan)

Faustus - Tanrr'ya mi? O

seni sevmiyor.
Senin inandigin Tanri nefsindir,

Tiim benliginle baglisin Belze-
bub’a.

Onun adina bir mihrap, bir de
kilise dikecegim,

Yeni dogmus bebeklerin ilik kanini sunacagim.

Faustus — ... To God? he loves
thee not;

The god thou serv’st is thine
own appetite,

\ Wherein is fixd the love of

\\ Belzebub:

To him I'll build an altar and a
church,

And offer lukewarm blood of
new-born babes.?

Bunca Faustus
gondermesinden sonra hay-
aller prensi Morpheus yazma
arzusu duyan Shakespeare’nin

yanina oturur ve bir bedel
karsiliginda kendisine yazma
yetenegi verecegini soyler. An-
lagirlar. Sonra...

Sonra...

Sonrast diger yazilarda... Bu ikilinin iliskileri burada
bitmiyor.

Neil Gaiman’in Sandman’da izledigi tiyatro rotasinin

her duragini sonraki yazilarimda derinlemesine gérme

sansimiz olacak,

3 https://www.cliffsnotes.com/literature/d/

doctor-faustus/summary-and-analysis/scene-5/
scene-5-1




