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İÇİNDEKİLER



 

BURUK BİR 27 MART 
DÜNYA TİYATRO GÜNÜ VE  

 TEKRAR GEÇMİŞ OLSUN GÜZEL ÜLKEM

Erbil Göktaş
Genel Yayın Yönetmeni

Yaşamın en büyük sürprizidir bilinmezlik; bir felaketi de gizleyebilir içinde, müjdeli ve umutlu yarınları da. 
Geçtiğimiz ay kara bir haber aldık. Ölümün ve çaresizliğin keder  saçarak yürekleri dağladığı günlerden geçtik. 
Yoklukla ve kendi insanlığımızla da sınandık. Tiyatronun, sinemanın, müziğin hayatı seçen dik duruşuna kafa 
tutan bu korkunç talihsizlik canımızdan can koparsa da göz yaşlarına meydan okuyan kadim güçlerin genetik 
hafızalarımıza kazıdığı ‘ayağa kalk ve diren!’ komutuyla son günlerde yine çalışmalara, uğraşıp didinmelere, 
sanatın direnici gücüne teslim olduk. İyi ki de öyle oldu çünkü üzülüp sonsuza kadar kahrolmaya yetecek 
kadar acı varken bizi başka kim bu enfes ışıklı aldatışıyla peşine takar, avutur, oyalar ve iyileştirebilirdi ki?
 
Sanat ve elbette tiyatronun kendisi en büyük mucize. Gücünü yaşamın saklı  özünden, hatta en büyük 
felaketlerin içindeki gizli şifrelerden okuyup anlamaya çalışan bir sanat olarak ağırbaşlı, sakin, derince üzgün 
ama bilge ve zekice bir kabullenişle karşılamayı öğretti izleyicisine. 
 
Büyük bir tevazu ile acımızı yaşadık, yaşamaya devam ediyoruz. 
 
Şu günlerle sahneler yine hareketlendi. Kıyamet ve savaş sonrası yavaş yavaş ayağa kalkan, her zaman iyileşmeyi 
ve iyi olmayı bilen yeşil sürgünler gibi salonların loş koltuklarına, aralanan perdelerin ardından salınan ışığa 
sevdalandık yine. Dekorun eğri büğrü oluşuna değil, sahnede varoluşuna tutunduk. İkinci sıradan sonraki 
boş seyirci koltuklarının gün be gün doluşuna, bilet bilet artışına, gişe memurunun oyuna 5 kala heyecanına 
heveslendik.
 
Dünya Tiyatro Günü, bu yaşanan büyük facianın umutla yer değiştirdiği aydınlık kapıya vardığımız ve bu 
kapıyı araladığımız gün olsun. 
 
İçimizde paramparça acılar, kayıplar, sessiz çığlıklar varken iyileşmenin en zarif ve şefkatli kuşanışıyla daha sıkı 
sarılalım hayata ve sanata. 
 
Replikler değil midir bize yol gösteren. Tarih boyunca nasıl yaşandıysa öyle olan. Onaran, değiştiren, 
güçlendirip ayağa kaldıran. 
 
O Zaman Ey İnsanoğlu! 
 
Pes etmek yok. Doğanın elimizden aldıkları gibi biz de  karışıp yok olmayalım acının demirden zehirli 
dişlerinde. Çalışalım, üretelim ve sanatla bir olalım. Yeni oyunlarla yaşam denen büyük illüzyona kafa tutarak 
kendi gücümüzü gösterelim. Taş üstüne taş, el üstüne el koyarak birlik olalım. Hiçbir şeyi unutmayalım ama 
yaşamaya ve de yaratmaya devam edelim. 
 
Her şeye rağmen tiyatro sanatı, bu büyük “yıkım”ın yaralarını sarmak için önemli bir görev üstlenecektir.  
Herkesin 27  Mart Dünya Tiyatro Günü’nü bu duygu ve düşüncelerle bir kere daha kutluyorum.



3Söyleşi

Bir genç kız ve bir o kadar da tutulu bir sanat divası 
gibi kalabilmek sanatta çok zor. Konu tiyatro olunca 
bu daha da zor. Seni öyle tanıyoruz, öyle seviyoruz. 
Kendi bakışı ve cümleleriyle kimdir Ayşegül Yalçıner? 
Tiyatronun büyüsüne nasıl kapıldı?

 
Çok teşekkür ederim. Hala genç kız gibi görülmek 
güzel. Seyirciler de benzer cümleleri kuruyor 
oyun sonrası. Sahnede devleştiniz, büyük ve 
güçlü bir kadın izledik, ama yan yana ge-
lince genç kız gibisiniz. Olması gereken 
bu bence. Benim oyun sonrası ben bir 
divayım edasıyla davranmam kendimden 
uzaklaştırır beni. Ben Ayşegül’üm. Oyna-
dığım karakterler değişebilir. Hangi karak-
teri izlerse onunla özdeşleştiriyor seyirci 
oyuncuyu. Bu yaşta diva diye anıl-
mak, Türk Tiyatrosu’nun önemli 
isimleriyle bir tutulmak çok mut-
lu ediyor beni. Kendi bakışımla 
kendimi objektif tanımlayabilir 
miyim bilmiyorum. Ama tiyat-
roya, sahneye, oyunculuğa deli 
gibi aşık olduğumu; prova yap-
maktan ya da sahneye çıkmaktan 
asla yorulmadığımı biliyorum. 
Biz beraber çalışırken rahmetli 
Gazanfer Özcan ‘ın kızı Fulya 
Özcan ‘sen tam babamın devri-
nin oyuncususun, o tempodan 
asla şikayet etmezdin” derdi. 
O dönemde bazı günler mati-
ne suare olmak üzere haftada 6 
gün perde açar, 40 günlük turnelere çıkarlarmış tiyatro-
cular. İşte benim de idealim bu. Kasaba kasaba Türkiye’yi 
dolaşmak, sürekli oynamak, hatta yurt dışına da Türk Ti-
yatrosu’nu götürmek. 

Çocukken annem İstanbul Şehir Tiyatrosu›nun 
oyunlarına çok sık götürürdü beni. İzlerken hayal 
kurardım ben de sahnede olmalıyım diye, oyundaki ka-
rakterlerin yerine koyardım kendimi, oyunlardaki olay 
akışını değiştirirdim kendimce. 15 yaşındaydım, Bozca-
ada’da yazlıktaydım, İzmir Ses Tiyatrosu geldi turneye. 
Yönetmenle tanıştım oyundan önce. Akşamki oyunda 

sen de oyna dedi. Nasıl dedim, kanavayı anlattı, doğaçla-
ma yaparsın dedi. Doğaçlamanın anlamını bilmeden at-
tım kendimi sahneye. Oyun bitince yönetmen konuşma 
yaptı. Ayşegül’ü hevesi kırılmasın diye çıkardım oyuna, 
5 dakika sonra kulise gönderecektim, ama öyle doğaldı 
ki 1,5 saat sahnede tuttum, sahne ışığın muazzam, bırak-

ma bu işin peşini... Yaz sezonu bitince İstanbul’a 
döndüm ve Kadıköy Halk Eğitim Merkezi’nin 

tiyatro kursuna kayıt yaptırdım. 2 yıl oradan 
eğitim aldım, özel tiyatrolarda çalışmaya 
başladım, 2002’de Halk Eğitim ‘den 2 ar-
kadaşımla ortak bir tiyatro ekibi kurdum. 
Aziz Nesin hikayelerinden uyarladığımız 
Vaziyet_ül Memleket ve Plinio Marcos›un 
yazdığı Gece O Kadar Kirliydi ki İkisi 
de Kayboldular isimli oyunları çıkardık. 

Birkaç temsil oynadık. Ortaklarım 
tarafından dolandırıldığımı anlayın-

ca ekibi dağıttım. Sonra başka özel 
tiyatrolarda çalıştım. 2006’da Ye-
ditepe Üniversitesi Tiyatro Bölü-
mü ‘nü %100 yetenek bursuyla 
kazandım. Okurken de özel ti-
yatrolarda çalışmaya devam et-
tim. Okul sonrası oyunculukla 
ilgili çeşitli workshoplara ka-
tıldım. Bir sezonda bazen 5 
farklı ekiple, 5 farklı oyunda 

oynadım. Neticede 99’dan bu 
güne dek hamileliğim dahil bir sezonu 

bile boş geçirmeden sahneye çıktım. 

Çocuklukta başlar herşey. 
Anne, baba, hatta mahalle farkeder ilk. Sen de öyle 
miydin? Farkedilen bir çocuk muydun?

 
İlgi çekmeyi, eğlenmeyi seven, hareketli, haylaz bir 
çocuktum. Bazen de uzaklara dalar, bir anda şarkı 
söyler, bir anda dans eder, bir anda ağlardım. Çok 
küçüklüğümden beri zaman zaman sanki biri benim 
filmimi çekiyormuş gibi bir hissiyat vardır içimde. Her 
anım kayda alınıyor sanki. Bazen masalın içinde yaşıyo-
rum gibi. Hayal gerçek bir arada... Birisi uzaktan gelip 
kestiiik, paydos diye bağıracak birazdan sanki. Hayal kur-

AYŞEGÜL YALÇINER İLE...

YETKİN YÜKSEL
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mayı çok severim hala. Hala dalıp giderim uzaklara... 7 
yaşındayken anasınıfında sene sonu müsameresinde her 
öğrenci en fazla 2 gösteride yer alırken, ben 9 gösterinin 
tamamında rol almışım. Annem anlatıyor; diğer arkadaş-
larının da rolünü, cümlelerini ezberlemiştin, müsamere 
boyunca herkese direktif vermiştin. Oyunculuk ve yö-
netmenlik sevdası 
o yaşta başlamış 
demek. Okul ha-
yatım boyunca 
tüm özel gün-
lerde sahneye çı-
kıp şiir okuyan, 
gösteri yapan o 
kız öğrenci ben 
oldum. Hatta li-
selerarası İstiklâl 
Marşı’nı ezbere 
okuma yarışma-
sında Kadıköy 
ilçe birinciliğim 
var. Tiyatroya 
da lisede baş-
ladım zaten. 

Aynı zaman-
da bir anne 
olarak bireyin kariyerinde aile herşey mi demek? 
Hayatımdaki hiçbir şey için herşey tanımlamasını yapa-
mam. İnsanın eşinin ve çocuğunun olması başka sorumlu-
luklar veriyor, bazen başka bir rahatlık, bazen de rahatsızlık 
demek. Nasıl bir aileye sahip olduğuna göre değişir du-
rum. Ailem benim hayatımda çok önemli bir yerde. Bizim 
gibi birbirini destekleyen insanların bir arada olması şans. 

Ali Yalçıner ile sanatta ve hayatta bir olma sözü ver-
miş, sonra da yaratıcı bir işbirliğinden yıllarca başarı-
lı işler ortaya çıkmış diyebilmemizin özetine Kadıköy 
Halk Tiyatrosu diyebilir miyiz? Misyonu ve duruşu 
olan bu yapı ilk kimin fikriydi? Nasıl doğdu?

 
Ali ile 2005’den beri, zaman zaman aynı projelerin üre-
tim aşamasında beraber çalıştık. Ama genelde çalışma-
larımız ihtiyaca göre şekilleniyordu. Mesleğimiz tiyatro, 
başka bir işten para kazanıp hobi olarak tiyatro yapmıyo-
ruz ve İstanbul’da özel tiyatro yevmiyesiyle hayata devam 
edebilmek mümkün olmadığı için sürekli proje üretiyo-
ruz. Mesela eskiden her Ramazan’da ortaoyunu yazıp, 
oynardık, ben kanto yapardım, Ali Karagöz_Hacivat oy-
natırdı, özel şirket çalışanlarına oyun çıkartırdık. Beraber 

üretirken dil birliği yakalamak, aynı dili konuşabilmek 
lazım. Ben belki 15 yıldır, haydi açalım tiyatroyu, oyun 
çıkaralım her sezon diyordum. Ali biraz daha bekleme, 
doğru zamanı, doğru koşulları, doğru projeyi oluşturma 
taraftarıydı. 2016 yılında Kadıköy Halk Tiyatrosu ismini 
bulduk. Hayata karşı derdi, anlatmak istediği hikayeleri 

biriken, misyonu 
ve duruşu olan 
insanlar oldu-
ğumuz için yap-
tığımız işler de 
bizi yansıtıyor. 
Geleneksel Türk 
Tiyatrosu’ndan 
çokça besleniyo-
ruz yıllardır, ta-
mam ben klasik-
leri de severim, 
uçuk işleri de 
ama ürettiğimiz 
eserlerde gölge 
oyunlarını, Halk 
Tiyatrosu nüve-
lerini kullandı-
ğımız ve işimizi 
halk için yaptı-
ğımızdan Halk 

Tiyatrosu ismini koymak istedik ama başka bir tiyatro 
isim haklarını aldığı için ve ben doğma büyüme Kadı-
köy’lü olduğum, Kadıköy’de tanıştığımız, Kadıköy aşığı 
olduğumuz için Kadıköy Halk Tiyatrosu isminde karar 
kıldık. Bir tarzımız olması da, dediğim gibi bizim po-
litik duruşumuz ve hayata bakış açımızdan kaynaklı. 

İlk oyun hangisiydi, onları neler izledi? Hangileri 
sende iz bıraktı?

 
Oynadığım tüm tiratlar, tüm oyunlar, beraber çalıştığım 
tüm oyuncular, yönetmenler, okuduğum tüm eserler, 
izlediğim tüm oyunlar bende iz bırakmıştır. Karakterin 
ruh durumunu keşfetmek, karakterin tercihlerini analiz 
etmek her defasında heyecanlandırıyor beni. Çalıştığım 
onlarca özel tiyatro, 50›den fazla oyunda canlandırdığım 
rol var. Her birinin etkisini tek tek anlatsam dergide yer 
kalmaz muhtemelen. 🤭 Kadıköy Halk Tiyatrosu olarak 
çıkardığımız oyunlardan bahsedeyim. Mor, Tebeşir İzi, 
Aman Ne Komik, Celile, Kusurlu Fırtına, Sivas’a Ağıt... 
Projeler bize ait olduğu için sadece oyuncu olarak yak-
laşamıyorum. Projenin belirlenme aşamasından, yazım 
aşamasına, afiş tasarımına, hangi oyuncularla, hangi 
yaratıcı kadroyla çalışacağımıza Ali ile beraber karar ve-
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riyoruz. Kostüm, dekor, müzik, prova aşaması, hangi 
sahnelerde oynayacağız, bilet fiyatı ne kadar olacak, işin 
reklam kısmı nasıl olacak derken milyon tane zorlukla 
boğuşuyoruz. Bütün yoruculuğuna rağmen seyircilerin 
oyunlara tepkisi ruhuma şifa oluyor. Mesela Mor isimli 
oyunumuzda 5 kadını, 5 yaşanmış hikayeyi anlatıyor-
duk. Kadına karşı şiddeti konu 
alan bir oyundu. Bir temsil son-
rası çekilen videoda gördüm; 2 
kadın seyirci oyun sonrası bir-
birine sarılıp ağladı dakikalarca. 
Anlatamadıkları ne çok hikaye-
leri var kadınların... Seyircinin 
yalnız olmadığını hissetmesi çok 
kıymetli.

 
Yeni Tiyatro Dergisi Emek ve 
Başarı Ödülleri’de Yılın Perfo-
mansı seçildi ‘Celile’. Müthişti-
niz. Oyun hayli sükse yaptı ve 
etkisini sürdürüyor. Bu oyun-
daki başarının sırrı ne sizce? Bu 
kadar yürekli ve içten oyuncu-
luk mu, hikâyenin gücü mü?

 
Yeni Tiyatro Dergisi Emek ve 
Başarı Ödülleri seçici kuruluna 
çok teşekkür ediyorum. Ödül 
için tiyatro yapmıyoruz elbette 
ama tiyatro camiasının görüyor 
olması, yaptığımız işin değer bulması, seyircinin bu ka-
dar sevip, sahiplenmesi, tarihe not düşülmesi çok değerli. 
Bu röportaj da tiyatro tarihine geçiyor, bizler öldükten 
sonra bu dönemi anlaması için ışık olacak belki tiyatro 
yapıcılara.  Dün itibariyle 117 temsil oynamışım 2 senede. 
Ki repertuarımızda oynadığımız başka oyunlarımız da 
var. Nazım Hikmet bir dünya şairi ama annesi o kadar 
da bilinmiyor. Çok detaylı araştırma yaptık yazım aşa-
masında. Ali’nin kurgusu muazzam. Seyirciye sıkılmak 
için bir an bile bırakmıyor oyun. Dekorundan, metni-
ne, kostümüne, müziğine, sahnedeki renk seçimine ka-
dar herşey uyum içinde, sadelik, abartıdan kaçınan reji 
buluşları oyunculuğumu daha ön plana çıkarıyor. Ben 
yaşamış bir karakter olduğu için çekindim açıkçası baş-
larda, Celile hanımın hatırasına saygısızlık yapmak iste-
mem. Ama o kadar sevdim ki metni ve karakteri, oyunda 
bütünleştik adeta. Role inanmam, karakterin seçimleri-
ne saygı duymam, samimiyetle oynamam sanırım oyu-
nu bu kadar etkili kıldı. Seyirci bazen bana oyun son-
rası Yahya Kemal de Celile’yi yüzüstü bırakmış diyerek 
Celile’nin aşık olduğu adamı kötülüyor. Ama ben Yahya 

Kemal’e kızarsam aşık bir kadını canlandıramam ki... 
Yahya Kemal’i anlamaya çalışan, tutkulu bir aşığı, evliliği 
mutsuz geçen cesur bir kadını, oğlunun arkasında du-
ran güçlü bir anneyi oynuyorum. Bizim toplumumuzda 
da hiç kavuşamayan aşıklar var, mutsuz evliliğe kendini 
mahkum eden insanlar, çocuğuna destek olan anneler, 

haksızlığa tahammül edemeyen 
seyirci kendi sesini duyuyor bel-
ki de oyunda. Tamam dönem 
oyunu ama hala haksız yere ha-
pis yatan insanlar var ülkemizde. 

Gelelim son oyuna. Sivas kal-
bimizin ortasındaki yangın. Ve 
kor kor yanmaya devam ediyor. 
Ali Yalçıner farklı bir kalem-
le yazmış Sivas’a Ağıt’ı. İlginç 
renkler ve buluşlarla daha da 
etkili biçimde çarpıyor yüzü-
müze. Alevlerin yakıcılığını da 
hissederek izledik. Nasıl bir 
prova süreci yaşandı. Sonuçtan 
memnun kaldınız mi?

İlk defa bir projenin prova 
aşamasında boğulduğumu 
hissettim. Evet, Sivas yangını 
hala ülkemizde ve içimizde 
devam ediyor. Sivas›ta aydınları 
otelde kıstırıp yakarak, türküyü, 
şiiri, tarihi de yaktılar. Madımak 

Katliamı’nın 30. yılı sebebiyle sahnelemeye karar verdik 
Sivas’a Ağıt isimli oyunumuzu. Benim babam Sivas’lı ve 
çocukken yananlardan mısın yakanlardan mısın soru-
suna çok maruz kaldım. Çocuk saflığıyla anlamaz, ya-
nanlardanım derdim. Sonradan anladım gerçekten hep 
yananlardan olmuşuz. Tam da prömiyere 2 hafta kala 11 
ilimizde deprem oldu. Onbinlerce insanımız öldü, ha-
yatlar bitti, kentler dümdüz oldu, tarih yıkıldı. Bunca 
yıkım ve yangın arasında üretmeye çalışmak akıl sağlı-
ğımızı korumamıza yaradı. Yoksa kendimi çok çaresiz, 
yetersiz ve değersiz hissetmeye başladım tüm yaşatılan-
lardan dolayı. Acı hep aynı acı, yangın hep aynı yangın, 
yıkım hep aynı yıkım... Bunca acıya sebep olan, göz 
yuman, sessiz kalan insanları rahatsız ediyoruz oyunda. 
Daha yeni prömiyer yapmamıza rağmen Sivas’a Ağıt 
adı bile sansür yememize sebep oluyor. Tarihsel hafı-
zayı diri tutmak, görünmeyeni görünür kılmak, gör-
mezden gelineni ortaya çıkarmak gibi bir derdim var. 
Süreç gösterecek ne kadar oynayacağız, ne kadar seyir-
ciyle buluşacağız. Ama sanatsal açıdan doyurucu, izle-
yen herkesi etkileyen, usta dediğim tiyatrocuların övdü-
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ğü, derdimizi anlattığımız, kıymetli bir iş çıktı ortaya. 
 
Oyunculuğun en verimli altın çağındasınız. Bir çoğu-
nun imrenerek hatta kıskançlıkla baktığı bir kariyer 
örneği bu. Hâlâ gerçekleşmeyen hayaller kaldı mı? 
Örneğin kimi oynamak ister bundan sonra Ayşegül 
Yalçıner?

Tiyatronun yükse-
len yıldızı diyorlar, 
diva diyorlar bana. 
Hatta Devlet Sa-
natçısı hocam Di-
lek Türker Sivas’a 
Ağıt’ı izledikten 
sonra Türk tiyatro-
su safkan bir aktris 
kazandı, Celile’nin 
de üstüne koymuş-
sunuz çıtayı dedi. 
Yine çok değerli 
oyuncu Suna Kes-
kin Celile ve Sivas’a 
Ağıt, 2 de 2, hep 
seni izlemek istiyo-
rum, lütfen oyun-
culuğunu kirlet-
me, hep böyle saf oyna dedi. Türk Tiyatrosu adına çok 
önemli isimler ve hakkımda söyledikleri çok mutlu 
ediyor beni. Oynadığım her role aynı titizlikle yakla-
şıyorum yıllardır. Ters köşe roller de oynamak isterim 
elbet. Kendi sınırlarımı zorlandığım, beden dilini daha 
çok kullandığım, performans ve ses, nefes odaklı işler de 
yapmak isterim, müzikal de. Küçük bir çocuk merakı ve 
aç gözlülüğü, sırılsıklam bir aşığın tutkusu var içimde 
oyunculuğa karşı. Mümkünse her gün oynamak, daha 
farklı yerlerde oynamak, daha çok seyirciye ulaşmak 
istiyorum. Kıskanan meslektaşlarımı ben de fark edi-
yorum ama ben kimseyle yarış halinde olmadım bu-
güne dek, rakip görmüyorum kimseyi, sadece işimi 
namusuyla yapmaya çalışan bir oyuncuyum, hepsi bu. 
 
Türk izleyicisini nasıl buluyorsunuz? Epey hayranınız 
var oyundan sonra sizi kuşattıklarına tanık oldum..

 
Seyirciye bayılıyorum. Ben oynarken özellikle gözüne 
baktığım seyircinin gözleriyle ya da kafasını sallayarak 
bana yanıt vermesini; çantasından mendilini çıkarıp 
gözünün yaşını silmesini; benimle nefes alıp vermesini; 
benimle heyecanlanmasını seviyorum. Müthiş bir duygu 
alışverişi yaşıyoruz izleyiciyle. Bazen yakın arkadaşla bile 

yaşanmayan anı yaşıyoruz beraber. Oyun bitiminde kimi 
seyirci salonda, kimisi de fuayede bekliyor çıkmamı. 
Sarılmak, sohbet etmek, duygularını ve düşüncelerini 
anlatmak, fotoğraf çektirmek isteyenler çok oluyor. Hiç 
yorulmuyorum, sıkılmıyorum seyirciyle bu yakınlığı ya-
şamaktan. Demek ki onların da ruhlarına işlemiş oyun, 
demek ki hayatlarına, yüreklerine dokunabilmişim. Hat-

ta bazen oyunun üze-
rinden 1 ay geçiyor, 
seyirci mesaj atıyor, 
hala aklımdasınız, 
gözümün önünden 
gitmiyorsunuz diye. 
Bazı seyirci hediye 
hazırlayıp tekrar tek-
rar geliyor izlemeye. 
Celile’yi 9 defa bilet 
alıp seyretmeye ge-
len var. Tadı dama-
ğımda kaldı, tekrar 
o duyguyu yaşamak 
istiyorum diyorlar. 

Turne var mı? Sizi 
kimler ve hangi 
şehirler izleyebile-

cek?

 
İmkan buldukça turneye çıkıyoruz. Kıbrıs, Hatay, 
Adana, Antalya, İzmir, Ankara, Bursa, Van, Diyarbakır, 
Batman, Elazığ, Kayseri, Tarsus, Mersin, Samsun, Bursa, 
Eskişehir, Zonguldak ‹a gittik. İstanbul’da da farklı semt-
lerde sürekli perde açıyoruz. Mart sonunda tekrar Anka-
ra, İzmir, Çorlu, Nisan’da yeniden Antalya, Aydın gibi 
illere gideceğiz. Güncel oyun takvimini @kadikoyhalkti-
yatrosu Instagram sayfamızdan duyuruyoruz her ay.

 
Okurlara ve sadık takipçilerinize bir mesaj, son bir 
söz. Neler söylemek isterdin?

 
Sanat karanlığı aydınlatır.  Ben nefes almak için ömrüm 
ve sağlığım yettikçe sahneye çıkmaya devam edeceğim. 
Oyun izlemek seyirciye de iyi geliyor. İyi bir oyun izle-
yip pişman olanı hiç duymadım. Yemek yemek, uyumak 
kadar hayati bir ihtiyaç tiyatro. Tiyatrosuz kalmayın! 

Teşekkür ederiz.  

Ben teşekkür ederim.
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Devlet Tiyatroları Genel Müdürlüğü tarafından bu yıl 
onuncusu gerçekleştirilen ‘Bursa 10. Uluslararası Bal-
kan Ülkeleri Tiyatro Festivali’, büyük deprem felake-
tinde yitirdiklerimiz için açılış öncesi bir dakikalık saygı 
duruşu ve İstiklal Marşı ile başladı.

Tiyatroseverlerin yoğun ilgi gösterdiği ve Devlet Tiyat-
roları Genel Müdürü Mustafa Kurt, Başrejisör Bengisu 
Gürbüzer Doğru, Devlet Tiyatroları Genel Müdür Yar-
dımcısı Hüsnü Emre Başer’in festival sahibi olarak hazır 
bulunduğu açılışta; Bursa İl Kültür ve Turizm Müdürü 
Kamil Özer, Arniad 
Arnavut İş Adamları 
Derneği Başkanı Gök-
han Biçen de yer aldı. 

“Devletimizin Şef-
katli Eli Milletimiz-
le Birlikte Bu Acıyı 
Dindirecektir”

Festivalin açılış ko-
nuşmasına, yakın bir 
zamanda ülkemizde 
büyük bir felaketin 
yaşandığını belirterek 
başlayan Devlet Tiyat-
roları Genel Müdürü 
Mustafa Kurt: “Dev-
letimizin şefkatli eli 
milletimizle birlikte bu 
acıyı dindirecektir. He-
pimiz el birliğiyle çalı-
şıyoruz. Gerçekten çok 
üzgünüz ama bir taraftan da hayat devam ediyor. Çocukla-
rımızın da büyüklerin de morale motivasyona ihtiyacı var. 
Biz Devlet Tiyatrosu olarak elimizden geleni yapıyoruz. İlk 
günden beri oradayız. Bütün tiyatrolarımız programları-
nı yaptılar -çocuklarımız ve büyüklerle beraberler. Sanatın 
elini oraya uzattık. Çok üzgünüz. Gerçekten çok büyük bir 
felaket.  Bütün tiyatrolarımız; Devlet Tiyatromuz olsun, 
özel tiyatrolarımız olsun küçük amatör tiyatrolarımız ol-

sun, orada morale ve motivasyona ihtiyacı olan insanları-
mızı hayata tutunmaya davet ediyorlar. Elimizden geleni 
yapıyoruz” dedi. 

“Bu Büyük Felaketi Sanatın Gücü İle İyileştireceğiz”

‘Biz bu yıl onuncu festivale özel bir program düşünmüştük’ 
diyen Kurt sözlerine şöyle devam etti: “Büyük bir felaket 
oldu. Bunu sanatın gücü ile iyileştireceğiz. O insanlarımızı 
da ayağa kaldıracağız. Ortak edeceğiz hayata, onun için 

çalışmalarımız sürüyor. 
Bursa Festivali bizim 
için son derece önemli. 
Bursa için de önemli. 
Balkanlardaki bütün 
ülkeleri, bütün tiyat-
roları burada ağırlıyo-
ruz.”

“Bir Şehir, Festivali-
ne Sahip Çıkıyorsa O 
Festival Yaşar, Büyür 
ve Gelişir”

Kurt: Bursa’nın Os-
manlı’ya başkentlik 
yaptığını ifade ede-
rek, “Bursa Türkiye 
Cumhuriyetimizin çok 
önemli bir şehri. Böyle-
sine uluslararası festiva-
lin olması da son derece 
iyi ve yerinde oldu. İlk  
festivale başlamamız 

daha dün gibi. Bugün onuncusunu gerçekleştiriyoruz. Bal-
kan ülkelerindeki tiyatro çalışanlarıyla  hem sanatçıları-
mız,  hem rejisörlerimiz açısından büyük bir iş birliğine 
imza atıyoruz. Çünkü onları burada ağırlıyoruz ve başka 
festivallerimize davet ediyoruz. Onlar da kendi yaptıkla-
rı festivallere bizi davet ediyorlar. Gelişerek devam eden iş 
birliğimizi sürdüreceğiz. Bursa’daki tiyatro severlerimize iç-
tenlikle teşekkür ediyorum. Valiliğimiz, belediyelerimiz ve 

BURSA 10. ULUSLARARASI BALKAN ÜLKELERİ 

TİYATRO FESTİVALİ BAŞLADI
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sanatseverlerimiz festivalimize sahip çıkmışlardır. Bir şehir, 
festivaline sahip çıkıyorsa o festival yaşar, büyür ve gelişir. 
Bunu da görmekten son derece mutluyuz. Bizden desteği-
ni esirgemeyen başta Kültür ve Turizm Bakanımız olmak 
üzere Genel Müdür-
lüğümüz çalışanları, 
Bursa Devlet Tiyat-
rosu çalışanları ve 
emeği geçen herkese 
çok teşekkür ediyo-
rum.”

Hafize Beysim 
Gün’e Emek Ödü-
lü:

Devlet Tiyatrola-
rı Genel Müdürü 
Mustafa Kurt’un 
açılış konuşmasın-
dan sonra tiyatro 
ve ses sanatçısı, 
şair, yazar, derle-
meci Hafize Bey-
sim Gün’e Devlet 
Tiyatroları Genel 
Müdürü Musta-
fa Kurt tarafından 
emek ödülü verildi. 
Ardından sanatçı-
nın hayatının yer aldığı ve Ankara Devlet Tiyatrosu sa-
natçısı rejisör Sinan Pekinton’un seslendirdiği sinevizyon 
izlendi.

Açılış Oyunu ‘Tarla Kuşuydu Juliet’ Sahnede:

Festival, Ephraim Kishon’un yazdığı, Hale Kuntay’ın di-
limize çevirdiği ve Volkan Çetinkaya’nın yönettiği Bursa 

Devlet Tiyatrosu 
yapımı ‘Tarla Ku-
şuydu Juliet’  adlı 
oyunla perdelerini 
açtı. Oyun sonun-
da Devlet Tiyatro-
ları Genel Müdür 
Yardımcısı Hüsnü 
Emre Başer, ‘Tar-
la Kuşuydu Ju-
liet’ ekibine çiçek 
takdim etti.

18 Mart Perşem-
be gününe kadar 
sürecek festivalde; 
Bursa Devlet Tiyat-
rosu “Tarla Kuşuy-
du Julet”, Sırbistan 
Novi Pazar Bölge 
Tiyatrosu “Eşik”, 
Erzurum Devlet 
Tiyatrosu “Dünya-
nın Eski Zamanla-
rında”,  Bulgaristan 
Lofça Dram Tiyat-

rosu “Gogol’ün Ruhu”,  Bosna-Hersek Mes – Uluslara-
rası Tiyatro Festivali – Sahne Mess & Saraybosna Savaş 
Tiyatrosu Sartr “Saraybosna Ruhu”,  İstanbul Devlet 
Tiyatrosu “Rumuz Goncagül”, Kosova Artpolıs – Sa-
nat ve Toplum Merkezi  “Kafesteki Vatan”,  Kuzey Ma-
kedonya Milli Kurum Türk Tiyatrosu-Üsküp “Kadın 
Terzisi”, Ankara Devlet Tiyatrosu “Hisseli Harikalar 
Kumpanyası”,  Yunanistan ‘Psılıkatzıdıko’ Art Space / 
Omada7 “Antigone, Hubris”,  Bursa Büyükşehir Bele-
diyesi Şehir Tiyatrosu  “Misafir”i Ahmet Vefik Paşa Sah-
nesi’nde tiyatroseverlerle buluşturacak.



16 Şubat 20:30
19 Şubat 15:00-17:00 
25 Şubat 20:30

04 Mart 16:30 20:30
08 Mart 20:30
11 Mart 17:00
15 Mart 20:30
24 Mart 20:30
27 Mart 20:30

8 Nisan 20:30
14 Nisan 20:30
18 Nisan 20:30
26 Nisan 20:30
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 6 Mart 2023’te Kadıköy Halk Eğitim Sahnesi’nde, İs-
tanbul Tiyatro Atölyesi tarafından “Tango mu, Roman 
Dansı mı? ” oyunu sahnelendi. Avaşin Yorulmaz’ın yazıp 
yönettiği eserin dramaturjisini ise Eser Tura yaptı. Kos-
tüm, dekor ve canlı çalınan müzikler incelikle çalışılmış-
tı. Gala gecesi olmasına karşın, izleyicinin karşısına piş-
miş; demlenmiş bir oyun çıkardılar.

 Dünya Etnik Danslar Şampiyonu Gülçiçek Bahtıgüzel 
ile Arjantinli Tangocu Hector Garcia evlilik hazırlıkla-
rı yaparlar. Ancak, Müteahhit Hikmet düğün salonunu 
yıkmak ister. Şölenvar Düğün Salonu’nunda düğünleri 
vardır, davetlileri beklerler. Bu düğüne Roman ve Arjan-
tinli müzisyenler, dansçılar katılacaktır. Sahnede, bu iki 
zıt görünen kültürün tatlı rekabetine, karşılıklı atışmala-
rına şahit oluruz. 

Roman müzisyenler, icra ettikleri müziklerin müzikal 
eksende şekillenmesi için düğün müzisyenliğini önemli 
bir yerde tutarlar. Düğün müzisyeni olarak para kazanan 

Acun, düğün salonunda Müteahhit Hikmet’i görüp ya-
nına gelir. Hikmet Gülçiçek’ e âşıktır. Acun, kemanı ile 
“Öyle bir Sevdaya Düşmüşüm” şarkısını çalar.

Gülçiçek’in çocukluk aşkı Ramo gelir. Hector ve Fran-
cesca arasında yaşananları gören Gülçiçek bunu fırsat bi-
lip, işi düelloya çevirir. Ramo ve Gülçiçek Roman dansı 
oynarlar. Arjantin tango ve Roman dansı üstatları arasın-
da kıyasıya bir çekişme yaşanır.

Dans Histir

Dans, dans eden bireye sadece vücudu için değil; aynı 
zamanda ruhsal anlamda doygunluk ve haz verir. Bu du-
rum zevk ve mutluluk hormonunun salgılanmasını sağ-
lar. Tarih boyu insanların dans etmekten vazgeçmemesi-
nin en büyük nedenlerinden biri budur. Yaşanan ruhsal 
rahatlama, sadece dans eden kişi için değil; aynı zamanda 
izleyen bireylerin ortak bir haz almasını sağlar.

 Tango, eşli bir dans türüdür. Bireylerin müzik ile birlik-

TANGO MU ROMAN DANSI MI?

GÖZDE ALLA
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te, yalnızca vücut dili ve içsel ritim duygusuyla yapılır. 
Yaşantımızda öne çıkan duyguların, iç dünyamızın ve 
çatışmaların net bir biçimde ortaya koyulduğu bir dans 
türüdür.

Tango aynı zaman-
da partnerlerin o 
an müziğin verdi-
ği duygu ile ortaya 
konan; kimi zaman 
doğaçlamaya, kimi 
zaman duygu payla-
şımına, kimi zaman 
ise iç dünyalarına 
çekildikleri bir dans-
tır. 

Yıllar evvel sevgi-
li olan Arjantinli 
Francesca ve Hector 
düğün salonunda 
karşılaşır ve aşkla-
rı tekrar alevlenir. 
İbrahim Özgür’ün 
“Sönmedi Ateşim” 
şarkısı ile tango 
yaparlar. İki eski 
âşık, gözleri kapalı 
bir şekilde derin 
hülyalara dalarlar. 
Önce kadın, uya-
nır uyanmaz bir hı-
şımla çıkar; çünkü 
bu duygunun esiri 
olmak istemez. 
Adam ise, hislerine 
yenik düşer ve kadı-
nın peşine düşer. 

Oyunda tango ve roman dans gösterileri olmakla bir-
likte, esas olarak politik ve sosyal eleştiriye odaklanıyor. 
Oyunun ilk sahnelerinde mahalle sakinlerinin dışardan 
gelen “Müteahhit Hikmet mahallemden defol! ” slogan 
sesleri oyunun içeriği hakkında işaret fişeği niteliğinde-
dir. Oyun “bağırmadan” politik ve sosyal göndermeler 
yapıyor ve çözüm sunuyor. 

Politik Eleştiri ve Çözüm

Gülçiçek’in, Müteahhit Hikmet’i bayıltıp gelin odasına 
taşıma sahnesinde mahalle meclisinden Nergis’in “Ben 
ceset taşımam” demesi üzerine, Gülçiçek, Cemal Kaşıkçı 

cinayetine gönderme yaparak “Ceset taşısam Selamistan 
konsolosluğundan yardım isterdim” repliği ile cinayete 
dikkat çekmesi önemlidir. Müteahhit Hikmet’in Beykoz 
ve Dubai’deki konutlarını anlatması, en önemli mevkiler-

den birinin reisicum-
hurun danışmalığı 
olması, mahalle yı-
kımında Müteahhit 
Hikmet’in avukatı 
Melek’in “Komisyon-
dan geçti, meclis de-
sen bizden yana” rep-
liğindeki müteahhit 
ve siyasetin işbirliği, 
fotojenik bakanların 
düğün ve cenazeler-
de boy göstermesi 
politik gönderme-
lerden bazılarıdır. 
Bunun gibi incelik-
le oyuna yedirilmiş 
birçok politik yergi 
bulunuyor. 

Oyunda politik 
eleştirilerin yanında 
sanat ve toplumsal 
eleştiriler de yer alı-
yor.

Sanat Top-
lum ve Yargı Eleş-

tirisi

Arjantinli Jesica’nın 
250-300 kelime ile 
konuşan Türk dizi-
leri sayesinde Türkçe 

öğrenmiş olması dizilerin içerik ve dil olarak “sığlığına” 
sağlam bir eleştiri niteliğindedir. “Müteahhit Hikmet 
kendi anadilini zor konuşuyor İspanyolcayı nasıl öğret-
sin?” ve “Tiyatroya gitmezsiniz, kitap okusanız nasıl ha-
beriniz olacak? ” replikleri de dile ilişkin eleştiri olarak 
belirtilebilir. 

Şarkıcı Hatıra Budeha’nın  Müteahhit Hikmet’in para-
sıyla albüm çıkarmaya çalışması, Defne Su’nun “Genç 
bir kadının zengin bir adamla olması veya olmak zorunda 
kalması politik değil mi? Adam sırf ünlü diye yaptıklarının 
hoş görülmesi politik değil mi? Bana zengin adamla parası 
için birlikte oldu diyenlerin zengin adamların paraları var 
diye istedikleri kadınla birlikte olmasını normal karşıla-
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maları politik değil mi?” diye başlayan tiradı işsizliğe ve 
zenginliğin “bir değer” olarak algılanmasına kökten bir 
karşı çıkıştır. 

Hatıra Budeha’nın Hikmet’ten olma beş yaşında bir 
çocuğu var. Hikmet’in çocuğu inkâr edip kendi yerine 
başkasını teste sokması hem adalet sistemine hem zen-
ginliğin “her şeyi satın alma gücünü” incelikli bir şekilde 
göstermesi bakımından Türkiye’nin yakın tarihinin bir 
okumasıdır. 

Metinlerarasılık

Bir metnin gücü içerikle birlikte metinlerarasılığın zen-
ginliğine bağlıdır. Tango mu Roman Dansı mı? Oyu-
nunda başta Federico Garcia Lorca’nın “Kanlı Düğün” 
oyunu olmak üzere, Netflex’in popüler dizilerinden olan 
La Casa de Papel’in “Tokyo” ve “Nairobi” karakterlerinin 
oyunda işlenmesi ve “Bella Cio” ( Çav Bella) ile birlik-
te 1968 kuşağına gitmesi metinlerarasılığın iyi örnekleri 
olarak gösterilebilir. Bununla birlikte Köle Isaura, Türk 
gelin ve kaynana dizileri de oyunun metinlerarasında na-
sıl bir mekik dokuduğunu bize gösteriyor.   

Çözüm ve Kadının Kamusal Alandaki Varlığı

Oyundaki kadın karakterler güçlü ve özgür yapıdadırlar.  
Birçok oyun ve filmde olduğunun aksine genelin dışına 
çıkarak “karşı bir duruş” sergilerler. 

Kanlı Düğün’de gelinin sevdiği adamın aşkının peşinden 
gitmesi, hem sevgilisinin hem de damadın hayatını kay-
betmesine sebep olmuştur. Gülçiçek ise böyle bir traje-
di yerine, en başta tüm farklılıklara rağmen âşık oldu-
ğu adamı, Hector’u düğün günü özgür bırakır. Çünkü 
Hector Francesca’nın peşinden gitmiştir.

İspanyol yönetmen Pedro Almodovar’ın “Sinir Krizinin 
Eşiğindeki Kadınlar” filmi, komedinin içerisine duygu-
sallık da barındırır. Erkeklerin rolünü inkâr etmeyen ka-
dınlar, bambaşka hayatlardan ve sosyal yaşam tiplerinden 
oluşurlar. “Annem Hakkında Her Şey” ’de tiyatro gibi ka-
musal bir alanda Nina, Manuela Huma ve Agrado’nun 
sahne almaları, “Dönüş” ve  “Sinir Krizinin Eşiğindeki 
Kadınlar” filmlerinde Raimundo’nın restoran işletmesi 
ve herkese şarkı söylemesi. Tango mu Roman Dansı mı 
oyunda ise Feminist Çiğdem, düğün salonunun sahip-
lerindendir, etrafta babası kadar sözü geçer. Mahallenin 
dönüşümü için kurulan meclise destek olur, Nergis, ma-
halle meclisinin başını çeker. Avukat Melek mimar olan 
arkadaşlarını çağırmaya karar verir. Sarhoş kadın, oyu-
nun en başında kadınların özgür ve kamusal alanda ol-
masının göstergedir. Ayrıca Şarkıcı Hatıra çıkacak olan 
albüm gelirini mahallenin dönüşümünde kullanılması 

için bağışlaması bir diğer delil olarak sunulabilir.  Oyun-
da da bu gibi örnekler kadının kamusal varlığını ortaya 
koyar.

Sonuç: Birliktelik ve Özgürlük

Romanlar geleneklerini ve tüm kültürel kodlarını gele-
cek kuşaklara aktarmaktan kaçınmazlar. Aynı zamanda 
birlikte hareket etme refleksleri de kuvvetlidir. Birlikte 
çalışırlar. Onca farklılıklara, kavgalara rağmen azınlıklar, 
etnik kimlikler geride kalır ve dayanışmaktan kaçınmaz-
lar. Tutku ile, müzik ile, dans ile ve en önemlisi mahalle-
linin işbirliği ile Müteahhit Hikmet’i yenilgiye uğratırlar. 

Politik eleştiri yaparken, kentsel dönüşümde çözüm 
sunması oyunun finaline yakıştı. Finalde mahalleli bir 
kooperatif kurmuş, projesini Kadıköy belediye meclisi-
ne sunmuş ve belediye inşaat malzemesi sağlama taah-
hüdünde bulunmuş,   mahalleli mahallesini elbirliğiyle 
ediyor. Oyunun sonunda Müteahhit Hikmet’in tutuk-
lanma kararının çıkması, tutuklama kararını kaldırmak 
için yaptığı “bağışların” iş görmemesi ve müteahhittin 
başta jetleri olmak üzere malvarlığının kamulaştırılması 
derinlikli aktarmasa da yaptığı göndermeler açısından 
önemlidir. 

Tango ve halay ikiden fazla kişiyle olur, ama Roman dan-
sı kimseye bağlı kalmayacak kadar tek kişiyle bile olur. 

OYUNUN KÜNYESİ

Tango mu Roman  Dansı mı?

Yazan- Yöneten: Avaşin Yorulmaz

Yardımcı Yönetmen: Hatice Tunçtürk

Dramaturg: Eser Tura

Akordeon: Ozan Barutçu

Dekor- Kostüm: İstanbul Tiyatro Atölyesi

Süre: Tek perde -  80 Dakika

Tür: Müzikli Politik Komedi

Oyuncular:  Ahmet Kılıç, Arife Çelik, Damla Aktaş, 
Defne Sümeyye Sarı, Elem Deniz Ar, Elifsu Bayhan,  
Evin Turgut,  Evrim Baykal, Eylül Melekoğlu, Gamze 
Şengül Turhan, Gül Onur , Hande Ustaoğlu, Mehmet 
Kepez , Narod Siranuş Minasyan, Rabia Ak, Sefa Ovalı 
, Sezgin Kara, Soydan Özaslan, Ozan Barutçu, Özlem 
Doğramacı, Şehriban Ağcagül, Şeyma Esen, Şenay Na-
yir, Yasemin Genel
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Ayvalık Tiyatro Tarihi Kitap-
laştırıldı

Hayrettin Filiz ve Erkan Cı-
lak’ın ortak imzaladığı ve Ba-
raka Yayıncılık tarafından ba-
sılan, “Ayvalık’ta 1924-1945 
Arası Tiyatro Tarihi” adlı ki-
tap, 2022 yılının Aralık ayında 
yayımlandı. Ayvalık merkezli 
bir kent belleği çalışması olan 
dosyada, dönem siyasetinden, 
Türk Ocağı günlerine, 1933 
Türk kültür devriminin Ayva-
lık ilçesine yansımalarından, 
Ayvalık’ın yüz yıl önceki top-
lum sosyolojisine kadar birçok 
ayrıntı bulunuyor.

Konusunda ilk kez çalışıldığından ötürü eşsiz olan bu ki-
tap, bugüne dek kayıt altına alınmamış belgelerle Ayva-
lık tiyatro tarihini incelerken; başka bölgeler için yapıla-
cak benzer çalışmalara bir form oluşturma yeteneği ile de 
bilimsel bir yolculuğun başarılı bir ürünü olarak dikkat 
çekti. Onlarca yerel ve ulusal gazete taranarak elde edilen 
belge ve bilgilerle biraraya getirilen kitap, gün be gün ak-
tüelin elinde hafızasını yitirmeye başlayan toplumumuz 
için nane keskinliğinde bir uyarıcı etki yaptı. Dosyanın 
oluşturulmasında birçok kişisel arşiv de gözden geçirildi. 

Her ne kadar yazımı 16 gün gibi mucizevî bir hızla ya-
pılmış olsa da, bilgi ve belgelerin çoklu sağlaması için 10 
aylık bir çalışma dönemi sonucu basılan kitap; üstünde 
Hayrettin Filiz adının yazılı olduğu sekizinci  kitap ola-
rak kişisel tarihine kayıtlanırken, genç yazar Erkan Cı-
lak’ın da ikinci kitabı…  

Kitap için, Dr. Efdal Sevinçli’nin yazdığı değerlendirme 
yazısı, tiyatro tarihi konusunda çalışma yapacak diğer 
bölge araştırmacılarına rehberlik edecek niteliktedir:

“Değerli can kardeşim Hayrettin Filiz ve -tanımıyorum 
ama Hayrettin ortaklık kurduysa, hiç kuşkum yok ki, 
en az benim çalışkan öğrencim gibi tutkulu biridir o da- 
arkadaşı Erkan Cılak beni şaşırttılar. Ayvalık Türk Oca-
ğı’nın tiyatro çalışmalarından Ayvalık Halkevi’ne uzanan 

çalışmaları, belgeleriyle birlikte 
karşımıza seriyorlar. Gerek 
kent belleğine ve gerekse Türk 
tiyatrosuna iz bırakmak isteyen 
iki yol arkadaşı, Ayvalık İdman 
Yurdu ile başlayan, daha sonra 
aynı kadronun Halkevine geç-
mesiyle Ayvalık Halkevi Gös-
terit Kolu’nun oynandıkları 
oyunların peşine düşüp, ku-
yumcu hassasiyetiyle bir dosya 
oluşturmuşlar … Kitabı oku-
duğumda, Ayvalık’ta temelde 
amatör de olsa bu kadar çok ti-
yatro etkinliği ve bu etkinlikleri 
yaşama geçiren “okutanlar”ın, 
tarihe bir ilçenin kültürel anı-
tını diktiklerini düşündüm… 
Ayvalık’ta bir uyanış dönemi 

yaşanmış ve biz bunu bilmiyormuşuz, ne büyük eksik! 
Niye bugüne kadar bunu kimse yapmamışki?

Okuduklarımıza hayran olmamak elde değil…  Kâzım 
Karabekir’den Nâzım Hikmet’e, Musahipzade Celal’den, 
Mahmut Yesari’ye hiç ummadığınız bir anda karşınıza 
çıkıyor tiyatro adına yapılanlar. İster istemez, bir küçük 
ilçede, Ayvalık’ta tiyatro dünyamızdan ne tanıklıklar ya-
şanmış diyorsunuz içinizden! Anlatsalar inanmazdım; 
ancak belgeler, bu kitapta yeniden dile gelen kahraman-
lar;  Dr. Fazıl Doğan’dan Muharrem Onursal’a, İbrahim 
Aybar’dan, Kıvanç Sarlıcalı’ya kadar birçok tiyatro tutku-
lusu insan  geçit resmi yapıyorlar sanki. Bize de sevinçle, 
coşkuyla alkışlamak kalıyor sadece.”

Kent kültürünün önemi üstüne birçok kaynakta adı anı-
lan Ayvalık yerel araştırmacısı Taylan Köken’in notları 
da, yapılan çalışmanın önemine işaret etmektedir:

“Ayvalık her anlamıyla konuşulan, tartışılan, araştırılan, 
araştırdıkça size daha çok malzeme veren bir coğrafya-
da yer almaktadır. Okuyucunun bu çalışmaya şu gözle 
bakmasını dilerim: Ayvalık tiyatro tarihi akademisyen-
ler tarafından çok az çalışılmış bir konu olarak ortada 
durmaktaydı. Genellikle Ayvalık Türk Ocağı, Ayvalık 
İdman Yurdu Temsil Kolu ve Ayvalık Halkevi’nin birer 

HAYRETTİN FİLİZ

ZAMANINDA DARÜLBEDAYİ’YE 
KAFA TUTMUŞ BİR KENT
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faaliyeti olarak gündeme alınan ve kısaca verilen bilgiler-
le genel konunun bir parçasından öteye geçmemektey-
di. Bu yüzden, kitabın arka 
kapağında anlatılan Sayın 
Hayrettin Filiz’in tiyatral 
dikkati ve ardından Sayın 
Erkan Cılak ile kurduğu iş-
birliği sonucunda kaleme 
alınan bu çalışma; Ayva-
lık’ta Cumhuriyet’in erken 
döneminin sosyo-kültürel 
yapısını aktaran önemli bir 
kaynak niteliğindedir. Ay-
valık Kent Belleği açısından 
çok değerli olan bu çalışma, 
özgün bilgileriyle araştırma-
cılara muhakkak yeni konu 
başlıkları açacaktır. ”

Kitabın oldukça ilginç bir 
yazım hikâyesi vardır. Aynı 
zamanda dosyanın içinde de yayımlanan yazısında, Er-
kan Cılak bu hikâyeyi tüm samimiyetiyle şöyle anlatır:

“2021 yılının Mart ayında Birinci Kadın Oyunları Festi-
vali ile hayata karışan, Ayvalık’a ait ilk tiyatro sahnemizi 
kurmuştuk. Cumhuriyet tarihinin 98. yılında belediye-
nin gurur duyacağı bir tiyatrosu 
vardı artık. Kucağımıza doğan bu 
“bebek sahneyi” yaşatmak için her 
şeyi yapmaya hazırdık. Heyecan-
dan yere göğe sığmıyorduk. 

Aklıma, Ayvalık tiyatro tarihinden 
bulduğum fotoğrafları Vural Si-
neması / Nejat Uygur Sahnesi’nin 
fuaye camlarına yapıştırmak geldi. 
Daha önce de Sanat Fabrikası’nın 
fuayesinde yapmıştık bunu. İn-
sanlara Ayvalık’ta nasıl köklü bir 
tiyatro olduğunu çağrıştıran bu 
sabit serginin işe yarayacağına ina-
nıyorduk. Öte yandan, burası bir 
tiyatroydu ve Ayvalık tarihinde ti-
yatroya hizmeti geçenlere karşı bir 
de vefa borcumuz vardı, ödemeliy-
dik. Bu konudak bilgiler zaten sisli 
ve darmadağındı. Konu hakkında 
nedense hiç kimse bir çalışma yap-
mamıştı. 

Onca zaman, onlarca etkinlik için birçok kişi gelip git-
ti sahnemize. Yaptıklarımızı övgüyle alkışladılar. Ama 
2021 yılının Ekim ayında, o günlerde Sanat Fabrikası’n-

da “Sacco ile Vanzetti” adlı oyunu sahnelenen, İzmir’de 
yaşayan oyun yazarı ve dramaturg Hayrettin Filiz adında 

biri görülmeye başladı Ay-
valık’ta. Etkinlikleri izleyip, 
genç tiyatrocu heveslilerini 
yüreklendiren bu kişi bir 
gün, son derece yapıcı bir dil 
ve kendine çok güvenen bir 
edayla; tiyatronun fuayesine 
astığımız eski Ayvalık tiyatro 
fotoğraflarından bazılarında 
tarih hatası olduğunu, bazı-
larında ise oyun isimlerinin 
yanlış yazıldığını söyledi 
bana. Hem Sanat Fabrika-
sı’nda, hem de Vural’daki 
fotoğraflar bir daha düşünül-
meliydi! Şaşırmıştım. Nasıl 
olur? Bir İzmirli, Ayvalık ta-
rihine nasıl bu kadar hâkim 
olabilir ki diye düşündüm 

önce? “Yok hocam” dedim hemen, “yanlış olsa birileri 
söylerdi herhalde”… Ama o fotoğraf altı bilgilendirmele-
rinde hata yapıldığı konusunda ısrarcıydı. Karar verdik; 
sorduk soruşturduk, bulduk buluşturduk, döktük ortaya 
elimize ne geçerse…  Tarihteki verileri, kitap aralarına 
sıkışmış, tanımlanmamış fotoğrafları, internetteki nere-

deyse hiç denecek kadar az bilgileri, 
gazetelerdeki dokümanları, bulma-
ca gibi tane tane yatırdık masaya, 
tek tek ayıkladık… Sanki yırtık bir 
fotoğrafı parça parça birleştirmek 
gibi bir oyun başladı aramızda… 
Sonuç? Evet, ortaya koyduğu gaze-
te arşivi ve belgelerden sonra anla-
dık ki Hayrettin Hoca haklıymış. 
Yanlışmış camdaki fotoğraf bilgi-
leri! Hem de çok güvendiğimiz bir 
kaynaktan almamıza rağmen… 

Bu ilginç karşılaşma, rüzgâr hızıyla 
yeni bir projeyi başlattı aramızda. 
Hem mesleki bir işbirliği hem de 
sıcacık bir dostluk oluştu aramız-
da… Ayvalık Tiyatro Tarihi üzeri-
ne ilk kez yapılacak olan bu kitap 
çalışmasına böyle bir olaydan sonra 
karar verdik.”

20 Aralık 2022 tarihinde, Ayvalık 
Vural Sineması/Nejat Uygur Sah-

nesi’nde yapılan imza ve kitap tanıtım toplantısı ile oku-
yucuya sunulan kitap, 296 sayfadan oluşmaktadır. 
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Türkiye ve Yunanistan arasında yapılan zorunlu göçün 
100. Yılı anısına; Ayvalık’ta yapılan anma etkinlikleri 
çerçevesinde, Erkan Cılak’ın yazıp yönettiği “Seni Alırsa 
Fırtına” isimli oyun, 30 Ocak 2023 Pazartesi gününün 
akşamı, Ayvalık Vural 
Sineması / Nejat Uygur 
Sahnesi’de seyirci önü-
ne çıktı. 

Serap Ceylan ve Deniz 
Gündoğmuş tarafın-
dan oynanan ve 57 da-
kika süren tek perdelik 
oyun; 1923 ve 1938 
yılları arasında yaşan-
mış, mübadele sırasın-
da hayatını kaybetmiş 
Leonidas Dimitri ile 
tek kızları Aqsia (Asya) 
ile bir başına Türkiye’de 
kalan Agnes’in yarım 
kalmış aşkını, oyunun 
kadın oyuncusu Agnes 
Dimitri (Ayşe Demetli) 
üzerinden anlatıyor. 

6 Mayıs 2022 günü 
kuruluşunu ilan eden Ayvalık Belediye Tiyatrosu’nun; 
“Neyzen Ya Yaşıyorsa?” ve “Sabah Olmadan” adlı oyun-
lardan sonra sahnelediği üçüncü oyun olan “Seni Alırsa 
Fırtına”da gerçek oyunculuğun yanı sıra gölge oyunu da 
kullanılıyor. Mübadele sırasında yaşanan karmaşayı sem-
bolize eden seslerin teknik masadan fona bırakılması sı-
rasında, oyunun üstünde o dönemin Ayvalık görüntüleri 
olan devasa fon perdelerinin arkasından bir grup oyuncu 
gölgeler halinde geçiyor. İzleyenin içine bir bıçak gibi 
saplanan ve onları bir hesaplaşmaya çağıran bu görüntü-
nün, oyunun dramatik yapısına büyük katkı sağladığını, 
gözyaşlarına hâkim olamayan seyirci tepkilerinden anlı-
yoruz.  

Bir masa, iki sandalye ve arka fonda bir büfe-dolap gibi 
sade bir dekor önünde oynanan oyunda en dikkat çeken 
şey, hikâyenin gözyaşına yakın seyreden dramatik yapı-

sına karşın, oyun yazarının izleyicinin incelmiş duygu-
larını kışkırtmamak, olanı biteni olduğu gibi anlatmak 
çabasıydı bana kalırsa. Bir kuyumcu hassasiyetiyle biçim 
verilen reji ve repliklerin basit ama etkileyici gücü, ko-

lay kolay hafızalardan 
çıkmayacaktır sanırım. 
Öyle ki; geri dönüp 
kendisini alacağını söy-
lediği halde bir türlü 
gelmeyen eşini bek-
lerken geçen zamanın 
acımasızlığında Türk 
vatandaşlığına geçen 
Agnes’in, yeni bir ha-
yat kurması, o hayatın 
bir parçası olan kızının 
Halkevinde sahneye 
çıkması ya da törende 
23 Nisan şiiri okudu-
ğunun anlatıldığı yer-
de kullandığı bir rep-
lik, oyun yazarının bu 
konudaki samimiyeti 
hakkında çok belirgin 
ve karakterize izler taşı-
maktadır:

“Agnes - 23 Nisan şiiri. Bilmem adcağzını ama evde yük-
sek sesle çalıştığından aklımdadır biraz… Bugün Yirmi Üç 
Nisan / Toplandı bütün vatan / Millet Meclisimize / Ata-
türk oldu başkan.

Leonidas - Kim, kim oldu başkan?

Agnes -	 Gazi’dir be… Atatürk!

Leonidas - Bizi yerimizden yurdumuzdan eden kişi mi? 
Onu mu övüyordu şiir?

Agnes - Yerimizden yurdumuzdan etti? Geleceğim diye gi-
dendir baba ,bir kenara atmadan bizi sahiplenendir baba?”

Yazarın, milliyetçi bir vurgudan özellikle kaçındığını dü-
şündüğümüz tek replik bu değildir. Buna benzer satır 

AYVALIK BELEDİYE TİYATROSU’NDAN 
MÜBADELENİN 100. YILI ANISINA YENİ BİR OYUN
“SENİ ALIRSA FIRTINA” HAYRETTİN FİLİZ
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aralarına gizlenmiş birçok replikte de, peşinde olunanın 
bir tarafa yüklenip, diğer tarafı alaşağı eden bir düşünce 
olmadığı görüşü egemendir. Son derece özenle yazıldığı 
belli olan bu tek perdelik metnin, bugüne dek -genel-
likle- mübadele acısının köpürtülmesi üzerinden kur-
gulanan diğer tematik çalışmalar içinde farklı bir nok-
tada durduğunu ve konusunda çağdaş bir klasik olmaya 
aday olduğunu düşündüm oyunu izlerken. Çünkü oyun; 
zamanlara ve aktüele yenilmeyecek bir duyguyu, aşkı 
merkezine koyarak anlatmaktadır hikâyesini… Oyun; 
mübadele günlerinde ülkemizde kalan bir Rum kadının 
ağzından, dönemin Ayvalık beldesinin sosyokültürel ya-
pısındaki değişimi, yarım kalmış bir aşkın sancısını eksilt-
meden, stilize etmeden, hepimizin yaşayabileceği türden 
insancıl bir öfkenin, özlemenin, çaresizliğin boyutunu 
abartmadan / bozmadan anlatırken, diğer yandan sahip 
çıkmanın, inanmanın, yeniden başlamanın da güzelliğini 
ihmal etmeden kurgulanmış. Geriye kalan, içimizi yakan 
derin bir hüzündür ki; Erkan Cılak’ın hikâyesi, her bir 
seyircinin yüreğine dokunarak bunu başarmıştır.

Oyunda beni en çok etkileyen sahne; Agnes’in, Leoni-
das’a onun yokluğunda bir Türk ile evlendiğini, Asya’nın 
bir de erkek kardeşi olduğunu söylediği sahneydi. O ka-
dar dokunaklı bir replik bütünü içinde akıp gittiki o sah-
ne, her seyirci, kâğıt kesiği gibi sonradan bir yerlerinin 

kanadığını hissetti bana kalırsa.

“Leonidas - Nasıl olur? Gelecektim, bekliyecektin.

Agnes - Kaç sene? Daha kaç sene bekleyeyim isterdin Leo?.. 
Hem yeter gücümüz? Annem babam hepsi gittiler, kaldım 
anacığın hasta diye. Dedin kalası biri, baktın gözümün iç-
çeciğine, sen “gelicem” dedin ben kaldım… Gelmedin Leo. 
Mecbur kaldım. Tayfabaşı Arif  Efendi var, istermiş beni, 
söylemiş  komşulara. Onun da ikinci evliliği. İlkinden ço-
cuğu olmamış adamcağızın. Neyse ki şimdi  3 yaşında bir 
oğlumuz var.

Leonidas - Adı ne? 

Agnes - Levent.

Leonidas - Levent ismini duymadım hiç.

Agnes - Buralarda Levent ismini kısaltıyorlar … Levo ya 
da… Leo diyolar. Sana hep… Leo derdim ya…”

Uzun zamandır beni bu denli etkileyen, bu sadelikte bir 
sahne izlediğimi hatırlamıyorum.

Oyunculara gelirsek; daha önce birkaç oyunda izlediğim 
Deniz Güngörmüş, yine daha önceki rollerine benzer; 
hâkim, güvenli ve sıcak bir sahne verdi seyirciye. Daha 
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önce sahne tuttuğunu hissettiren bir özgüven içindeydi. 
Teknik ekibin belirlediği kostüm de çok yakışmıştı ken-
disine. 

Ancak, daha önce sadece birkaç çalışmada sahneye çıktı-
ğını bildiğim Serap Ceylan’ın, kırık bir Türkçe ile canlan-
dırdığı Agnes rolü karşısında, Deniz Güngörmüş’ün işi 
hiç de kolay değildi. (Onun yerinde olmak istemezdim 
diye düşündüm oyunu izlerken) Neden? Çünkü; replik 
ve reji gücünü arkasına alan Serap Ceylan, zaten hüzün-
lü bakışları ve sahneye yakışan endamıyla rolün biçilmiş 
kaftanıydı. Oyuncunun yüksek sesle oynadığı bölümler-
deki doğru oyunculuk tavrı, rolü gereği alt sesle oynamak 
durumunda olan Deniz Güngörmüş’ün -neredeyse- suç-
lu ve hüzünlü sesinin karşısında, sahneden fırlayıp, her 
bir seyircinin akıl duvarında mahkemeler kurulmasına 
ve yankılanmasına yol açtı. Bu rolün karşısında, bir de 
metinden gelen bir geride kalma hali eklenince, Leonidas 
rolünün oyuncusunun başka hünerler göstermesi gere-
kirdi ki; Deniz Güngörmüş, bu avantajsız rolünü, gerek 
sahnede söylediği şarkılar ve gerekse yaptığı sirtaki dansı 
ile kapatmasını bilecek kadar deneyimli bir oyuncu oldu-
ğunu gösterdi. Neredeyse Agnes’in replik yükünün yarısı 
kadar bir görevi olduğu durumu, ses dalgalanmaları ve 
doğru tavırlar vererek kapattı. Belki ben uzağı göremedi-
ğimdendir ama yine de mimik konusunda daha belirgin 

ifadeler, Deniz Güngörmüş’ün başarıyla yorumladığı ro-
lünü çok daha yukarılara çıkarır diye düşünüyorum.

Unutmadan; Serap Ceylan’ın üstündek kostümün biraz 
daha dönem çağrışımı yapan ayrıntılarla bezenmiş olma-
sı, oyuncunun etki gücünü daha da arttırabilirdi diye dü-
şündüğümü de söylemek isterim. Örneğin dönem Türk 
kadın giysisini, tipik bir Rum kadını takısıyla hareketlen-
dirmek gibi…

Her iki oyuncu da, -özellikle benim de izlediğim ilk gös-
teriye gelen ve tüm koltukları dolduran seyircinin, duy-
gusal olarak dalgalandığı ve bütün dalgalanmalarının 
ipince olduğu 30 Ocak anması atmosferinde-, bir yandan 
yüksek heyecanlarını gizlemeye çalışırken, diğer yandan 
replik akışına sadık kalmak için büyük çaba harcadılar. 
Neyseki, seyircinin yakalayamayacağı kadar küçük birkaç 
es, birkaç sahne haritası bozukluğu dışında tertemiz bir 
oyun koydular ortaya. Hiç kuşkum yok ki, bundan son-
raki gösteriler çok daha temiz olacaktır.

Belki birçok seyircinin dikkatini bile çekmemiştir ama 
ben yine de değerlendirme raporuma yazmak istiyorum: 
Oyunun ilk sahnesinde, fasulye ayıklayan Agnes’in kul-
landığı tepsi, o kadar yeni bir tepsiydi ki, spot ışıkları al-
tında tepsinin yansıması benim dikkatimi dağıttı. Böyle-
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si duygusal hesaplaşmaların yapıldığı bir sahnede, seyirci 
dikkatinin dağılmasını eminim ki hiçbir reji yönetmeni 
istemez. Heleki o yönetmen Erkan Cılak ise!

Erkan Cılak, oyunun bir sahnesinde oyuncularına uzun-
ca sayılacak bir gazete 
okuma sahnesi yazmış. 
Türkçeyi Halkevi kurs-
larında öğrenmiş olan 
Agnes, kızlarının tiyat-
ro yaptığını, bunun da 
gazetede haber olduğu-
nu söyler Leonidas’a. 
Gururlu ve heyecanlı 
bir sesle okumaya baş-
lar haberi. Ancak oku-
makta zorluk çekerek 
birkaç satır okuyabilir 
sadece. Ardından gaze-
teyi Leonidas’ın eline 
tutuştururup, gazeteye 
bakmadan su gibi ha-
beri okumaya başlar. İki 
şeyi anlarız bu yönet-
men zekâsının ışıldadı-
ğı mizansene bakarken: 
Birincisi, Agnes bu ha-
bere defalarca ve defa-
larca okuduğundan ez-
berlemiştir. İkincisi ise, 
yeni hayatına alışmaya, 
hatta onu sevmeye baş-
lamıştır. Hayat her şeye 
karşın sürmektedir… 
Hüzünlü, acıtan bir 
sahneydi. Her mübadil 
keşke Agnes kadar şanslı 
olsaydı dedik içimizden o sahneyi izlerken. 

Göreve geldiği günden beri Ayvalık’ta sanat, özellikle de 
tiyatro sanatını yükseltmek ve bölge insanının sanatsal 
kalitesini artırmak adına eşsiz bir mücadeleye tutuşan 
Erkan Cılak’ın, bu oyununda da, Ayvalık ve yakın bölge-
sine ait coğrafi bir işaretleme olan figürler, replik olarak 
oyun metnine gizlenmiştir. Örneğin Macaron ya da pa-
palina balığı gibi…

“Seni bekledim, tüm tatların tadına varmak için. Her yu-
dumunda kahvenin, her tanesinde zeytinin, her tanesinde 
papalinanın, her diliminde ekmeğin tadına varırım diye”

“Seni Alırsa Fırtına” oyununun teknik masasında, oyu-
nun her aşamasında emeği olan ve “Sabah Olmadan” 

adlı oyunun yönetmeni Fatih Elgay vardı yine. Oyunun 
yazım aşamasından beri benim de takip ettiğim oyunun 
genel provasında, üçümüzün birarada olduğu gibi! Ce-
mal Baykal’ın ışıklarını yaptığı oyunun müzikleri konu-
sunda da bir çift söz söylemek isterim.

Oyunun açılışında, se-
yirciyi sahne iklimine 
davet etmek isteyen yö-
netmen Cılak’ın, yak-
laşık dört buçuk, beş 
dakika boyunca birkaç 
Yunan şarkısını üst üste 
çalması seyircide kop-
ma yaratacak endişesi 
yarattı bende. Oyun 
atmosferi yaratmanın 
ne kadar güç bir iş ol-
duğunu iyi bilen biri 
olarak, genç yönetme-
nimin bu reji ayrıntı-
sını, birkaç oyun test 
etmesini öneririm ken-
disine. Bana kalırsa üç 
şarkı yerine, bir ya da 
tamamlanmamış ikinci 
şarkı ile oyuna girmek, 
seyircinin günümüz-
de  zar-zor biriktirdiği 
dikkatinin dağılma ris-
kini gözetmek, oyunun 
sağlığı adına önemlidir. 
Muhteşem bir titizlikle 
kaleme alınmış, her bir 
sözcüğü neredeyse im-
bikten damıtılmış bu 
oyunun, oyuna adını 

veren ve finale yakın çalınan şarkının gölgesinde kalma-
dığını görünce nasıl derin bir iç çektiğimi ve sadece bu-
nun için yazar ve yönetmen Erkan Cılak’ı tebrik ettiğimi 
de söylemeliyim. Çünkü dünya çapında ün kazanmış, 
en ünlü ayrılık şarkılarından biridir “Seni Alırsa Fırtına” 
adlı şarkı… Hem hikâyeye bakarak oyunun adını bu söz-
lerle kurmak, hem de bu aktüel avantajı oyunun sonun-
da kullanarak şarkıya özel bir vurgu yapılması ise ayakta 
alkışlanacak bir cesaret işidir.

Son olarak oyunun yazarı ile yaptığım oyun sonrası ko-
nuşmada, “Hocam, eğer seyirci de senin dediklerine ben-
zer şeyler düşündüyse, oyunum amacına ulaşmıştır” dediği-
ni de söylemek isterim size. 

O konuşmanın tamamını merak edenler varsa hemen 



25Eleştiri

aklımda kalanları yazayım.

Erkan Cılak konuşuyor:

“7 yaşımdaydım Ayvalık’a yerleştiğimizde, o zamandan 
beri aklım karışık…  İzmirli bir ailenin çocuğu olmama 
rağmen, babamın görevi gereği bulunduğumuz Kocaeli’den 
gelmiştik buraya.  Zaten Kocaeli’nin muhafazakârlığı ile 
buranın din konusundaki “herkes istediğini yaşayabilir” 
serbestisi algımı zorlamıştı. “Meryem Ana şahidimdir ki 
Müslümanım” di-
yen teyzelerden, 
hem kilise çanını 
pisleyen, hem rakı 
içen bir martı 
kuşuna “Sen ne-
sin?” diye soruldu-
ğunda, “Karışma 
bana, ben garip 
bir Ayvalıklıyım” 
diyen hikâyesi-
ne kadar her şey 
karışıktı. Cami-
ye gidip aslında 
kilise olan cami-
lerdeki ikonlarda 
İncil’i ve şarap 
kadehlerini farke-
dince benim için 
iş işten geçmişti 
artık… Giritli üç kız kardeşten birinin anne tarafından 
torunuydum zaten, evde anneannem ve iki kız kardeşinin 
de neden Giritçe konuştuklarını anlamazken, Ayvalık’taki 
bu dillenmeyen iç içe girmiş barışık din durumu hep ilgimi 
çekmişti.

Yıllar geçip de, Ayvalık Belediyesi Kültür Sanat Koordi-
natörlüğü görevine getirilmem, bu konuya daha yakından 
odaklanmama vesile oldu. Mübadele günlerinde, Ayvalık’ta 
yaşananlar hakkında nice şey öğrenmiş, okumuştum… 
Ama anlatmak da lazımdı bunları, anlatmak zor iş ; kim-
seyi kırmadan, incitmeden anlatmak gerek çünkü!

Mübadelenin 100. yılı, 30 Ocak 2023 günü yapılacak bir 
dizi etkinlikle anılacaktı ki; Ayvalık Giritliler Derneği’nin 
üç ay önceden 100. yıl etkinliklerini planlanırken “Mü-
badele ile ilgili bir oyun yapılsa ne güzel olur” demesinin 
ardından, 1923 ile 1938 yılları arasındaki yarım kalmış 
bir aşk hikâyesini bir kadının gözünden anlatan bir oyun 
kurgulayıp, etkinliklere yetiştirmek için provalara başla-

dım. Bunu yaptım çünkü; üzerinde yaşadığımız toprak-
larda 100 yıldır “oralar bizim, buralar sizin” konusu hep 
konuşulur, hikâyeler yarısı masal genellemeler ile anlatılır 
da, gerçek bir aşk hikâyesinin yarım kalmışlığı hep uzakta 
kalır, bir türlü gündeme getirilmez. Ben onu  aramak iste-
dim bu acıklı göçün içinde, insani olanı! Ama dramatize 
etmeden, duyguları sömürmeden, mal - mülk derdini ve de-
ğişimini önemsemeden, yarım kalmış aşkların ve hayatların 
gerçekliği ile…

Yaşadığım ve büyü-
düğüm topraklar-
da bu işi yapmak; 
beni yönettiğim 
24, yazdığım ve 
yönettiğim 3 oyun 
içerisinde gerçekten 
en heyecanlandıran 
oyun oldu. Toplum 
önünde rahat ko-
nuşan biri olarak , 
ilk gösterim gecesi 
oyun sonunda  se-
lama çıktığımda 
ağzımdan üç keli-
me döküldü, geri 
kalan düğümlendi 
kaldı boğazımda ve 
gözlerim doldu… 
Çünkü hikâye, izle-

yenlerin hepsinin hikâyesiydi.”

Türk Tiyatrosu’nun içine itildiği tutucu ve kısır kuyudan 
kurtulmak için olağandışı bir mücadele verenlerin azın-
lıkta olduğu günümüzde, öncelikle Erkan Cılak’ı, böylesi 
evrensel değerlerle bezenmiş bir oyun yazdığı için kutla-
mak gerek. Sonra, neredeyse su gibi şakıyan, mübadele 
gibi nazik bir konuyu, vicdanları kanatmadan, duyguları 
sömürmeden ve tarafsız olarak, ortak bir acının diliyle 
yorumladığı rejisi için bir kez daha! Yetmez, bin kere 
daha!

Tıpkı, 30 Ocak 2023 günü yapılan ilk gösteri sonrası se-
lam konuşması boğazına düğümlenen Erkan Cılak’a bir 
buket çiçek vererek onu yücelten Ayvalık Giritlliler Der-
neği Başkanı Coşkun Tunçmen’in, gözlerinde nem, yü-
zünde gururla “Bu kadarını beklemiyordum” dediği gibi!

Yolun açık, kalemin bereketli, rejilerin ustura keskinli-
ğinde olsun Erkan Cılak! Yenilerini bekliyoruz !
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Yeni Tiyatro Dergisi Uluslararası Emek ve Başarı 
Ödülleri jürisi olarak ziyeret ettiğimiz Bursa’da tiyat-
roya dair heyecan verici bir oluşumla tanıştık. Ekip 
ve ortaya çıkan işlere, izleyicinin sevgi ve ilgisine ta-
nık olduk. Çok takdir görmekte olan genç ve enerjik 
bir sahne olarak grubun beyni ve yaratıcısı olan Eray 
Soykan kimdir öncelikle? Yeteneğini nasıl keşfetti? 
Nasıl bir çocukluktan geçti? Kafa Sahne’yi birazdan 
soracağım.

İltifatınız için teşekkür ederim. Ama bu işin bir takım 
oyunu olduğunu düşünen biri olarak sadece beynin 
değil tüm vücudun önemli olduğunu önemsiyorum. 
Bursa’da doğdum ve büyüdüm. Tekstilci bir ailenin 
havlu tezgahları arasında geçti çocukluğum. Tiyatroyla 
ortaokul zamanlarımda okul tiyatrosuyla tanıştım. Se-
yircin ilk alkışı ile sanki büyülü dünyanın etkisi altına 
girdiğimi düşünüyorum. Asıl kırılma anı liseye başlarken 
Bursa Devlet Tiyatrosu Sanatçısı Bora Özkula ile tanış-
mamla oldu. Bana ciddi ciddi tiyatroyu anlatıp sevdirdi. 
Bu sayede Liseye başlarken aynı zamanda Osmangazi Be-
lediye tiyatrosuna da başlamış oldum. Bu dönemim be-
nim için çok kıymetli hem tiyatroyu hem hayatı hem de 
Kafa Sahne’yi beraber kurduğumuz Emre Yaşa ile burada 
tanıştık. Hem liseyi hem de tiyatroyu aynı anda yürü-

tüyordum. 2010/2011 sezonunda Bursa Devlet Tiyatro-
su’nda oyunculuğa başladım. 2012 yılında da Süleyman 
Demirel Üniversitesi Güzel sanatlar Fakültesi Oyuncu-
luk Bölümüne girdim. 4 yıllık oyunculuk eğitiminden 
sonra tekrar yolum bursa ile kesişti. 

İlk gençliğimiz genellikle en sorunlu dönemimizdir. 
Rotayı şaşırır, odağı yitirir ve hatalar yaparız. Senin 
yaşam öyküne baktığımda sapmasız ve amaca düm-
düz giden doğrusal kararlar görüyorum. Bu kadar net 
bir düşünceye sahip olmayı nasıl başarmış olabilirsin 
merak ediyorum.

Bu biraz yapı meselesi diye düşünüyorum. Hangi mes-
leği yaparsak yapalım hayatımızla ilgili verdiğimiz ka-
rarlardan hep kendimiz mesul oluyoruz. Yararlarını da 
zararlarını da kendimiz görüyoruz. Bu yüzden hayatımın 
gidişatıyla ilgili karar verirken bunun çok çalışmaktan 
geçtiğini bilerek ve bu disiplinden kopmadan yaşamaya 
bağlıyorum. Yaşadığımız coğrafya gerçekten zor bir yer 
ve kendimle ilgili mutlu olabileceğim, kendimi iyi his-
sedebileceğim bir dünya yaratmaya çalışıyorum. Bunun 
için de önce kendimden başlıyorum. Kendimle ilgili de-
ğişime, dönüşüme ve yenilenmeye her zaman hazırım. 
Hayata bir kez geliyoruz ve istediğimiz şey her ne ise bu 

ERAY SOYKAN İLE...

MUSTAFA İRİ
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konuda net olmak da yarar olduğunu düşünüyorum.

Kafa Sahne’nin isim babası sen misin? Nasıl doğdu? 
Nasıl yol aldı ve büyüdü?

Bu en çok merak edilen ve çokça sorulan bir soru. İsim 
ilgi çekiyor. Kafa Sahne ismine 
ekipçe karar verdik. Böyle kar-
şıdan bakınca isimler çok kolay 
bulunuyor gibi duruyor ama 
isim bulmak bizim için zor ve 
ilginç oldu. Tiyatroyu açmak 
bile daha kolay oldu diyebili-
rim. Sabahlara kadar ne yapsak 
ismi diye düşündük ve bulama-
dığımıza ikna olduk. Uzun uzun 
düşündükten sonra buna neden 
tiyatro yapıyoruz ya da neden 
yapmalıyız sorusuna cevap arar-
ken karar veremeye başladık. İşe 
yaramış olacak ki Hatta bir de 
slogan bulduk kendimize. ‘Kafa-
ya Koyduk’… Neyi Kafaya Koy-
duk? Seyircilerimize farklı bir 
tiyatro sunmayı, Oyunun üze-
rine kafa patlatılmış ciddi emek 
harcanmış ve entelektüel kaygı 
ile yapılmış oyunlar sunmayı, 
Yarının seyircisini yetiştirmeyi 
kafaya koyduk. Üretmeyi kafaya 
koyduk.

 Ve işte bu yüzden de “Kafa Sah-
ne” dedik. Bu ismin ve vaatle-
rin güçlü olmasının sebebi Kafa 
Sahne’nin her yıl üzerine koya-
rak büyümesidir aslında. 2016’da oyunu bile olmayan 
ama ekibi toplamaya ve provalara başlayan,2017’de sah-
nelere merhaba diyen,2018’de bir çok turne ve festivale 
katılan 2019’da kendine ait sahnesi olan ve hala giderek 
büyüyen bir ekip olmasıdır. Kısa sürede çok şey aslında.

Yolculuğu böyle başladı Kafa Sahne’nin. Bu söylediğim 
şeylerin arasında çok fazla anekdot ve anı var tabi ama 
onlardan daha önemlisi bu ekip yol alırken çok çalıştı 
sahneye kanını akıtmak diye bir deyim vardır gerçekten 
bu ekip o sahneye kanını akıttı. Zaten böyle tiyatro aşığı 
bir ekiple çalışıyorsanız geriye kalan ne varsa yavaş yavaş 
oluyor. 

Yaşıtların arasında zorlu bir mücadele ve rekabet var 
tiyatroda. Senin iyilikten ve üretimden beslendiğini, 

bu genç yaşta sadeleşip kendini tiyatroya adadığını 
farketmek zor değil. Genç meslektaşların nerede hata 
yapıyor olabilir? Onlara ne tavsiye edersin?

Nerede hata yaptıklarını elbette bilemem. Senin de de-
diğin gibi zorlu ve mücadeleci bir yapı içindeyiz. Moral 

ve motivasyon çok önemli diye 
düşünüyorum. Çünkü herkes bir 
kaygı içinde. Kaygılarla müca-
dele etmemiz gerekiyor. Çünkü 
oyunculuk mesleğini seçen kişi 
bu zorlukları bilerek seçmiştir 
diye düşünüyorum. Kimse zorla 
yaptırmıyor bu mesleği sonuçta. 
Oyunculuk bizim ülkemizde en 
zor meslek seçimlerinden bir ta-
nesidir. Bu mesleği gerçekten is-
tiyor musun? Bu önemli bir soru. 
Konservatuvara hazırlanmak is-
teyen gençlere de ilk sorduğum 
soru bu oluyor. Eğer oyuncu-
luktan başka bir şey yapamam 
diyorsan o zaman seçmelisin bu 
mesleği. Televizyondan gördük-
leri hayatı gerçek zannediyorlar 
ve buna göre hareket ediyorlar. 
Hatayı burada yapıyoruz bence. 
Bu yüzden olumsuzluklarla kar-
şılaştığımızda çabuk düşüyoruz. 
Ya da öykündüğümüz birisi var 
ise kolayca orada onun yanında 
olabilecekmiş gibi hareket edi-
yoruz. Ama daha çok çalışmak 
gerektiğini, engellerle daha fazla 
karşılaşacağımızı unutuyoruz. 

Bu da beraberinde yıkımı getiriyor. Düşüyorsun. En 
ilginci de sen düştüğünde tiyatro kaybetmiyor ama sen 
kaybediyorsun. 

Bir de bu işin maddi boyutu var tabi. O da ayrı bir sorun. 
Maddi bir beklenti içinde tiyatro yapmak... Profesyone-
liz tabi ki bu işten kazanıcaz. Çünkü herkesin bir sorum-
luluğu var yaşamak zorunda. Demek istediğim hangi iş 
olursa olsun ilk önce işini iyi yapacaksın çok çalışacaksın. 
Sonrasında zaten maddi olarak kazandığını da görecek-
sin. Bu benim hayatımda hep böyle oldu.

‘Denize Doğru Orhan Veli’de hem reji, hem oyuncu-
luk dersi veriyorsun. Hepimiz etkilendik. Eray Soy-
kan olarak reji ve oyunculuk stilini nasıl özetlersin. 
Nelere dikkat edersin. Öykündüğün kişi ya da metod-
lar var mı?
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Öncelikle övgünüz için teşekkür ederim. İsim Türk 
Edebiyatının en önemli yazarlarından Orhan Veli 
Olunca sorumluluğumuz da iki kat arttı. Daha önce bir 
çok uyarlayıp yönettiğim oyun oldu ama bu kez hem 
tek kişilik bir performansta oynayıp hem de uyarlayıp 
yönetmek benim için şüphesiz farklı bir deniyim oldu. 
Oyunda  kendimi oynarken görememek beni çok zorla-
dı. Reji benim için çok kafa yorduğum bir konu. Rejide 
as olan şeyin hikâye anlatıcılığı olduğunu düşünenler-
denim. Işık, ses, dekor, kostüm gibi materyaller benim 
için daha sonra geliyor. Çünkü o kadar çok yorulduk ki 
kalabalık dekor ve süsten. Gerçek gelmiyor bana. Yönet-
men olarak bu yüzden seyirciye dokunmasını planladı-
ğım hikaye anlatıcılığının ön plana çıktığı rejiler ortaya 
çıkarmaya çalışıyorum. Buna keza oyunculukta da böyle 
düşünüyorum. Artık özel tiyatrola-
rın günümüz tiyatrosunda kapladı-
ğı alan çok büyük. Çok iyi oyunlar 
yönetmenler çıkıyor. Doğal olarak 
mekânsal anlamda da değişiklikler 
var İtalyan sahneler kadar blackbox 
sahneler var. 30 kişilik 40 kişilik 
mekanlar. Bu oyunculuk anlayışı-
mızı da değiştirdi. “Gerçeklik” ön 
plana çıktı. Face to face daha büyük 
anlam kazandı. Doğallık oyuncu-
lukta her zaman önemliydi. Ama 
artık daha da önemli. Tarz olarak 
buna dikkat ediyorum. Oynamak-
tan daha çok “olma“ durumuna 
önem veriyorum diyebilirim. Bu 
benim en önem verdiğim konuların 
başında geliyor. Ve bunları sadece 
metot oyunculuğu olarak değerlen-
diremem. Ama etkilendiğim Eric 
Morris metotlarına karşı bir ilgim 
var. Boş kaldığımda açıp okuyorum 
ve her okuduğumda farklı bir deta-
ya takılıyorum. Çünkü oyunculuk 
hep bir öğrenme ve keşfetme işidir 
diye düşünüyorum ve bunu lafta bı-
rakmamaya özen gösteriyorum.

Pandemi sonrası dur durak bilmeden zengin bir re-
pertuar oluşturmak için koşturduğunuz çok belli. Bu 
çok çeşitlilik heyecanverici. Son 2 yıl içinde hangi 
oyunlarla buluşturdunuz Bursa izleyicisini? Sonuç-
lardan memnun musunuz?

Evet start verdiğimiz andan itibaren hiç durmadık di-
yebilirim.  Bu süreçte iki çocuk oyunu (Kralın Yeni 
Giysisi- Pinokyo) ve 3 yetişkin oyunu çalıştık( ikinci 
dereceden İşssizlik Yanığı-Kaç Baba Kaç-Denize Doğru 

Orhan Veli-) Şu sıralarda da provalarını yaptığımız Car-
lo Goldoni’nin Yabanlar oyunu Mart ayında seyirciyle 
bulaşacak. Ayrıca kafaya koyduk sloganlarımızdan “ya-
rının seyircisini oluşturmak” için yaptığımız Akademi 
çalışmalarından 5 ayrı oyun seyirci ile buluştu.

Seyircimiz ile buluşmak çok heyecan verici. Özellikle 
pandemiden sonra kendi seyirci kitlemizi yaratmaya baş-
ladık. Onlar bizim oyunlarımızı özellikle takip ediyor ve 
sahnemize geliyor. Bu sayının artması en büyük dileği-
miz. Sonuç olarak memnuniyetimiz elbette yüksek. Ama 
biz daha fazlasını yapabileceğimizi biliyoruz.

Ekibinizi tek tek, isim isim tanımak istiyoruz. Çün-
kü oyunda emeği geçenler listesine baktığımda dekor, 

ışık, kostüm, ses ve müzik  eskisi 
muntazam görünüyor. Bu güçlü 
etkinin perde arkasını bilmek gü-
zel olur.

Çok teşekkür ederim. Denize 
Doğru Orhan Veli oyunumuzda 
ekip arkadaşlarımıza ben de sizin 
vasıtanızla ayrıca teşekkür edeyim. 
Herkes gerçekten özenerek titizlikle 
çalıştılar.

Yönetmen yardımcılığımı Bilge Ey-
lem Özgür yaptı.

Müziklerimizin bestesi  Ali Likoğ-
lu’na ait. 

Dekor: Ufuk Durmaz

Kostüm Aslıhan Pekün

Işık: Eda Çelik

Görüntü ve ses: Furkan Yıldırım

Asistan: Rengim Beliz Kocatürk

Fotoğraf: Mert Can Akgül

Bu ekibin en büyük perde arkası gerçekten aile gibi ol-
mamız diyebilirim. Herkes gücünün son damlasına ka-
dar özveri gösteriyor. Onlarla beraber olduğumuz için 
çok şanslıyız.

Bursa izleyicisi nasıl? Hayran kitlesi ve sadık takipçi-
lerden oluşan o sevgi selini yakından gördük oyun-
dan önce ve sonra. Bir de sizden dinleyelim.

Bursa bir sanayi şehri. Tiyatroya da giden ve takip eden 
ciddi bir kitle var. Böyle olunca çok fazla turne tiyatrosu 
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da var. Biz bu kakofoniden nasıl kurtuluyor ve kendi-
mize bir kitle yaratıyoruz derseniz bunun sebebi sami-
miyet diye düşünüyorum. Devlet tiyatrolarının ilk ku-
rulduğu yıllarda seyircinin 
tiyatroya gitmemesinin 
sebebi araştırılırken tiyat-
ro binalarının gösterişli ve 
şaşalı olması acaba seyirciyi 
itiyor mu diye düşünül-
müştü. Buradaki sorun ne 
bilmiyorum ama demek 
ki bir eksik varmış. O da 
kesinlikle samimiyet diye 
düşünüyorum. Tiyatromu-
za gelen seyirci sanki kendi 
evine gelmiş gibi davranı-
yor. Bu kendiliğinden olu-
şan bir aura. Bizim tiyatro-
muzun sahneden ayrı bir 
de kafe/bar kısmı var. Se-
yircilerimiz oyundan önce 
ya da sonra ya da tamamen 
bağımsız buraya sohbet et-
mek için gelir. Bizi görmek 
için gelir. Otururuz sohbet 
ederiz. Bu şekilde de bir 
bağ oluşuyor aramızda. 
Hatta bu sohbetler o kadar 
çok oluyor ki bu yüzden 
Kafa Sahne’de her oyunun 
sonrasında söyleşi yapıyo-
ruz. Bu hem oyunla ilgili 
seyircinin düşüncelerini 
anlamaya hem de aramızda 
kendiliğinden oluşan bir 
bağ olmasına sebebiyet ve-
riyor. Tek sorun terasımız 
40 kişi alıyor daha büyük 
bir terasımız olursa büyük 
kitlelerle de oturacağız umarım.

Son olarak sezonda hangi oyunlar var, ve o oyunlar 
nasıl seçildi ve sahneye kondu. Uzun bir özetle biti-
relim röportajı. Sizi tanımak keyifliydi. Emeklerinize 
sağlık.

Az önce saydığım tüm oyunlar ( işsizlik yanığı, denize 
doğru orhan veli, kaç baba kaç, pinokyo, kralın yeni giy-
sisi, yabanlar) sezon içinde seyirci ile buluşmaya devam 
edecek. Bu Repertuvar olarak sezon içinde tartıştığımız 

oyunları bir havuzun içinde toplayıp çizgimizi yansıta-
cak oyunlar üzerinde seçim yapıyoruz. Bu bizim için çok 
önemli. Kafa Sahne olarak söylemek istediğimiz cümle-

lerimiz var. Bu cümleleri 
kurabilecek oyunlar üze-
rinde duruyoruz. Tabi yine 
de hiç kolay olmuyor bu 
seçim. Çok uzun düşün-
düğümüz ve tartıştığımız 
anlar var. Oyun yelpazesini 
geniş tutmaya çalışıyoruz. 
Hem gençleri yakalamaya 
hem de tiyatro seyircisinin 
beğeni algısına hitap eden 
repertuvar oluşturmaya 
özen gösteriyoruz. Oyunu 
seçtikten sonra eğer oyu-
nun yönetmeni bensem 
uzun masa başı çalışma-
ları yapıyorum. Provalara 
başladıktan sonra sürpriz 
yapmaktan pek hoşlanmı-
yorum. Yönetmen olarak 
yapmak istediğim yoru-
mu genelde masa başında 
bitiriyorum. Provalarda 
da oyuncuların katkısıyla 
düşüncelerimi geliştirerek 
prova sürecini tamamlıyo-
rum. Eğer bunu yapmaz-
sam çok fazla deneyen ve 
güzeli arayan biri olarak 
radikal değişikliklere gide-
biliyorum.  Bu da oyun-
cuları ve teknik ekibi biraz 
zora sokuyor sanki.  Örne-
ğin ikinci dereceden işsiz-
lik yanığı oyunu provala-
rında oyuncu için 3 metre 

çapında dönen bir çark yaptırmıştık. Oyuncu dönen 
çarkın içinde oynayacaktı. Hatta tiyatronun kapısını he-
saba katmayıp kapıdan içeri sokamadık bölüp soktuk. 
Bir süre çarkla çalıştıktan sonra bi anda çarktan vazgeçip 
kocaman bir sandalye kullanmaya karar verdim. Bu gibi 
örneklerin çoğalmaması ve ekip kulaklarımı çınlatmasın 
diye  masa başı çalışmalarını daha uzun tutmaya karar 
verdim.

Sevgili Yeni Tiyatro Dergisi’ne ve size teşekkür ederim.
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Yapımcı Abdurrahman Akpınar’ın desteğiyle 
Pandemi döneminde batmış “enkaz halinde” 
bir Tiyatro’yu devralan kurucu Ercan Özdal 
ve ekibi İstanbullu tiyatro severlerden tam not 
almaya iddialı. 
Ekip arkadaşları Kays Aykut bir çok tiyatronun 
yapım aşamasında ciddi emekleri olan, şimdil-
erde Meissner tekniği eğitmeni Feyk Sahne’nin 
de baştan aşağı teknik ve inşaat işlerinin ust-
alığını yaptı Çukurova Üniversitesi ekolünden 
gelen ve tiyatro ve dizi sektöründe adına sık 
rastladığımız Yaşar Bayram Gül ile Özgür Onur 
Damar yönetmenlik, eğitmenlik ve oyunculuk 
alanında Feyk Sahne’de yönetim kadrosundalar. 
Kendilerine Kolektif Tayfa ismini veren Feyk 
Sahne kurucuları arasında oyuncu İ.Özgün Er-
bay yer almaktadır. Murat Akcan,Sedat İlhan ve 
Don Kişot Osman mahlasıyla bilinen Osman 
Akkuş gibi isimler de bu yeni oluşumun birer 
bireyi ve gönülden destekçisi. 
 
Öncü Ekolün Takipçileri 
Feyk Sahne tiyatro ekibi; uluslar arası fark 

yaratan ve diğer ekollere de öncü kabul edilen Çukurova Üniversitesi’nde Azerbaycan Devlet Sanatçısı Doç. Cah-
angir Novruzov’un ortaya koyduğu Stanislavski ekolünü takip etmektedirler. 
 
Çünkü biz ne kadar iyi olursak dünya o kadar iyi olur. 
Türkiye Cumhuriyeti coğrafi konumu sayesinde neredeyse dünya üzerindeki her türlü tiyatro biçimine ev sahipliği 
yapmış kültürlerin harmanlandığı bir yer. Bu köklü kültürlerin kuşaktan kuşağa aktarılmasına katkı sağlama kay-
gısıyla perdelerini açan Feyk Sahne’nin kurucularından Ercan Özdal’ın ekonomik zorluklara rağmen motivasyonu ; 
Muhsin Ertuğrul’un dediği gibi ”Yarın kıyamet kopacağını bilsem bugün bir tiyatro açarım.” sözüdür. 
 
Feyman Kültür Merkezi isimli mekanlarının kısaltmasını (Fey) ironi yaratmak amacıyla İngilizce Fake kelimesinin 
Türkçe okunuşu biçimiyle birleştirerek “Feyk Sahne” adıyla seyirci karşısına çıkan Ercan Özdal’dan mesaj var. “Fey-
man kelimesi, yaptığı iş içinde ahlaken olgunlaşmayı hedeflemek anlamı taşıyor. Bizler de kimsenin ahlak bekçiliği-
ni yapmadan önce kendi özümüzde ahlaken ve kültürel olarak olgunlaşmayı hedefliyoruz. Çünkü biz ne kadar iyi 
olursak dünya o kadar iyi olur.” 
 
Ercan Özdal Kimdir? 
 
1988 Doğumlu Ercan Özdal 1993 Senesinde ilk defa çocuk oyuncu olarak Kartal Sanat Tiyatrosunda sahneye 
çıktı. Lise döneminin sonuna kadar oyunculuk atölyelerine devam etti. Yetişkin ve çocuk oyunlarında rol aldı. 
 
Dizi-sinema sektöründe de bir çok projede yer alan oyuncu 2008-2012 yılları arasında Çukurova Üniversitesi Dev-
let Konservatuvarı’nda eğitim aldı.

BİRKAÇ ÇILGIN ADAM KADIKÖY’DE ‘FEYK sahne’yİ AÇTI
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Feyman Kültür Merkezi - Feyk Sahne açılış günümüze 
hoşgeldiniz.. 
 
Bu kendine has mekan pandemi döneminde ve 
evvelinde binbir zorlukla mücadele eden ve sonunda 
sahnelerine havlu atmak zorunda kalan tiyatrolardan 
sadece birisiydi. 
 
 Kadıköy Teathron ekibinin yıllar önce Behiç Cem 
Kola öncülüğünde kullanım dışı bir alanı binbir 
zorluk ve masraf ile tiyatroya dönüştürme macerasıyla 
başladı bu mekanın hikayesi. 
 
 8. Yılında 2. Şubelerini açarak bu alanı başka tiyatro 
ekiplerine kiraya verdiler.Bu süreçte pandemi dönemi 
başlayınca ardı arkası kesilmeyen sorunlar zinciri 
sebebiyle bir çok özel tiyatro gibi yeni şubeleri de bu 
mekan da kapanmak zorunda kaldı.. 
 
Faaliyet gösterdiği dönemde de,şimdi de bodrum kat-
ta olma sebebiyle başta su baskını,havalandırma,ısın-
ma,altyapı problemleriyle mücadele edildi. 
 
Ayrıca pasaj içi bir mekan oluşunun bir takım deza-
vantajlarına rağmen sahneleri,fuayesi,kafeteryası ve 
alternatif çalışma alanlarıyla bir çok sanatçı ve sanat-

severin evi oldu. 
 
2022’nin Nisan ayında maddi manevi umutlarımızın tükenmek üzere olduğu bir dönemde dost eli desteğiyle bu 
alanı kurtarmaya talip olduk.  
 
(İsteseydik bu dost eli bize örneğin Kadıköy’de bir kafe,bar ya da herhangi bir dükkan açma konusunda da destek 
olabilirdi ve eminim çok para kazanırdık.) 
 
Ama zor olanı seçtik.Öncelikli büyük problem su baskını ve sızdırmaları için dolar bazında tadilat teklifleri aldık.
Bunlar büyük maliyetli ama 100% garantili teklifler değildi.Bir çok denemeden sonra solunuzda duran bu duvarın 
ardına el işçiliği ile suyu aktarmak adına çalışmalar yaptık. Süreç içinde gözlemleyerek eksiklerini tamamladıktan 
sonra fuaye alanı boyanması,tuvaletler,cep sahnenin salon yapılması,ekipman muhafazası için el birliğiyle bu güne 
ve hayal ettiğimiz sanat dolu günlere kavuşmak adına maddi karşılık beklemeden azim ve kararlılıkla çalıştık.

FEYMAN KÜLTÜR MERKEZİ - FEYK SAHNE AÇILIŞ 
GÜNÜMÜZE HOŞ GELDİNİZ.


