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PANDEMIDE YENI TIYATRO DERGIS]
VE EMEK VE BASARI ODULLERI...

Pandemi siirecinde tiyatrolarimiz ¢ok zorluk ¢ektiler, umarim Haziran ayindan itibaren vaka sayilari iyice diiser de,
bizler de kaldigimiz yerden oyunlari izlemeyi stirdiiriiriiz.

ERBIL GOKTAS

Sezon agilisina kadar acik hava oyunlari baslayacak, Devlet Tiyatrolari bunun startini verip Kamyon Tiyatro’y-
la yine Anadolu’yu dolasmaya basliyor; Tiurk Tiyatrosu’nun éncii kurumu olan Devlet Tiyatrolari’na basarilar
dilerken, Sehir Tiyatrolar’'na da, 6zel tiyatrolara da bu dért aylik donemi ¢ok iyi degerlendirip kazasiz belasiz
atlatmalar1 yoniindeki iyi dileklerimi iletmek istiyorum. Elbette herkes her seyin farkinda ancak maske, mesafe ve
hijyen kurallarina dikkat etmenin 6nemini de siirekli vurgulamamiz gerekiyor.

Bizler de Yeni Tiyatro Dergisi’ni “aylik” olarak ¢itkarmay: siirdiiriiyoruz. Pandemi kosullarinda ara verip iki ii¢
ayda bir ¢tkmaktansa, sayfa sayimizi azaltp her ay ¢ikmayi daha uygun bulduk; ¢iinkii hi¢ olmazsa bir hareketlilik
olsun istedik ve bu yondeki ¢aligmalarimizi siirdiiriiyoruz. Agustos Eyliil aylarinda Uluslararas: Yeni Tiyatro Emek
ve Basari Odiilleri icin agik havada bir téren diizenlemek icin ¢alismalarimiza basladik. Bir aksilik olmazsa artik
odiil alan tiim dostlarimizla bulusup aylardir depoda beklettigimiz seramik heykelciklerimizi 6diil alanlara sunmak
istiyoruz. Tabii bu arada yeni sezon igin de oyun izlemelerimizi, Emek Odiilleri vermemiz gereken kisi ve kurumlari
da izlemeyi ve incelemeyi siirdiiriiyoruz. Sekiz yildir verdigimiz Yeni Tiyatro Emek ve Basar1 Odiilleri’yle sadece
Istanbul ile sinirli kalmamis Kocaeliden Urfa’ya, Mersinden Van’a kadar, hatta Menemen, Tarsus, Niliifer gibi
ilcelerdeki oyunlari da izleyip ddiillendirerek tiim Anadolu’nun nabzini tutup tiyatro caligmalari igin tegvik etmeye
calistk. Ayrica alaninda tiyatroya, operaya, baleye ve ¢agdas dansa 6nemli hizmetlerde bulunmus sanatgilara da
Emek Odiilleri vererek onlara da sanat yasamimiza kattiklar: giizellikler ve cabalar icin tesekkiirlerimizi sunduk.
2020'den itibaren Uluslararas: nitelik kazanarak diinyanin hem gesitli tilkelerindeki Tiirk Tiyatrosu ¢aligmalarini,
hem de diinya tiyatrosundaki seckin caligmalari ve kisileri de ddiillendirmek i¢in harekete ge¢mis bulunuyoruz.
Tirkiyede bu kadar genis kapsamli bir 6dil sistemi bulunmamaktadir. Sponsorlarin, reklam veren kurumlarin
diizenli olarak destekledikleri 6l¢iide de tiyatronun yani sira operaya, baleye, cagdas dansa da zaman ayirarak 6diil
vermeyi diisiiniiyoruz ve bunu bu sezonun baslangicinda duyurabilmek en biiyiik istegimiz...

Bizler sadece bir dergi ¢ikarmayr degil, ayni zamanda yazar, elestirmen ve seyirci yetistirmeyi de hedefine
koymus ve bunu basarmanin pesinde olan bir dergiyiz. Hem giincel haberlere, hem oyun elestirilerine, hem
de roportaj ve makalelere yer veren Yeni Tiyatro Dergisi, ayni zamanda Turkiyedeki tiniversitelerin 6grencileri
ve akademisyenlerinin ¢aligmalarina yer vererek bu alanda onlarca kisinin yetismesine katkida bulunmustur.
Tirk tiyatrosunun bellegi olma islevi goren Yeni Tiyatro, ekonomik krize kadar ¢ogu sayisinda Turkiyede ilk
defa yayinlanan yaklagik 50 6zgiin ve ¢eviri oyun kitabini okurlarina iicretsiz olarak armagan etmistir. Bu oyun
kitaplarinin yenilerini 6ntimiizdeki aylarda da okurlarina ticretsiz dagitmay1 planlamakeadir.

Bu yilin Eyliil ayinda 15 yagina girecek olan Yeni Tiyatro Dergisi her seye ragmen gerek odiilleriyle, gerek ticretsiz
dagittig1 oyun kitaplariyla, gerek Uluslararasi Odiil Torenleriyle, gerekse iki yildir diizenli olarak seyirciye sundugu
oyunlariyla yoluna devam etmektedir.

Bu yolda bizimle birlikte yiiriiyenlere, destek olanlara ¢ok tesekkiir ediyor, icten duygularla herkese selamlarimi
gonderiyor; “Yasasin Tiyatro!”, diyorum...
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Sehir Tiyatrolar}j
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EROL KESKIN SON YOLCULUGUNA UGURLANDI

BB Sehir Tiyatrolari’nin ve Tiirk Tiyatrosu'nun degerli
sanatgist, Tiyatromuzun eski genel sanat yénetmenlerin-
den Erol Keskin, Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi’nde
diizenlenen bir térenle son yolculuguna ugurlandi.

Sunuculugunu Seving Erbulak’in yaptigi cenaze térenin-
de sirasiyla IBB Sehir Tiyatrolari Genel Sanat Yonetmeni
Mehmet Ergen, merhumun esi Suna Keskin, Fiisun Er-
bulak, Ugurtan Atakan, Suzan Bektas, Sevket Avsar,
Goksel Kortay ve kardesi Cengiz Keskin soz aldilar. Erol
Keskin’le nasil tanistiklarini, dostluklarini anlattilar, ha-
tralarini paylasular.

Cenaze toreni, kiirsiide s6z alan dostlarinin  yani
sira Sehir Tiyatrolart Miidiirii Ceyhun Unlii, Sahne
Direktorii Aysegiil Issever, Miidiir Yardimcilart Mehmet
Karaosman, Oytun Askeroglu, sanatcilar Hakan Aluner,
Hikmet K6rmiikgii, Ragip Ertugrul, Mehmet Giirhan,
Sel¢uk Sogukgay, Hiilya Sogukgay, Ersin Umulu, Sehnaz
Bolen, Radife Baltaoglu, Ozge Midilli, Caner Candarls
ve Melahat Abbasova'nin aralarinda oldugu sanat camia-
sinin yogun katilimiyla gergeklesti.

FErol Keskin

1932 dogumlu Erol Keskin, Giizel Sanatlar Akademisi’'nde
i¢cmimarlik egitimialirken bagladigi oyunculukseriivenine
tiyatro ve sinema oyuncusu, belgesel yapimcisi yonetmen
ve senarist olarak devam etti. ki yil siireyle Genel
Sanat Yonetmeni olarak da gérev yapug: Istanbul Sehir
Tiyatrolarr'ndan emekli olduktan sonra bir siire konuk
oyuncu olarak sahneye ¢tkmaya devam eden usta oyuncu,
bir yandan da kuruculari arasinda bulundugu Sahne
Aragturmalar1 Laboratuvarr’nda tiyatronun antropolojisi
tizerine ¢aligmalarini stirdiirdti. Keskin, ayrica Eskisehir
Anadolu Universitesi, Akademi Istanbul, Miijdat Gezen
Sanat Merkezi ve Sadri Aligik Kiiltiir Merkezi’nde verdigi
derslerle, tecriibesini paylasmaya devam etti.

Erol Keskin'in yer aldig1 sayisiz tiyatro oyunu arasinda,
Sarah Bernhardt (Yasam Bir Oyun), Sali Ziyaretleri,
Olianna, Esik, Troya, Vahsi Bat, Bulvar, Ayt Masali,
Biyiik Justinyen, Fuji-Yama, Rus Gelir Agka,
Oppenheimer Olayi, Deli Ibrahim, Sahane Dul, Alun
Yumruk, Antigone ve Kara Agaclar Alunda yer aliyor.



Sanat¢inin yonettigi tiyatro
oyunlarindan bazilari ise
Cengiz Han'in Bisikleti,
Yagmur Sikinusi, Mecbur
Adam, Halay (oyun),
Montserrat - Bir Umut
Ugruna ve Mikado'nun

Copleri.

Fikret Bey (Selma Koksal,
2007), Herkes Kendi Evinde
(Semih Kaplanoglu, 2001),
Abdiilhamit Diiserken (Ziya
Oztan, 2002), Kurtulus
(Ziya Oztan, mini dizi,
1996), Ug Istanbul (Feyzi
Tuna, mini dizi, 1983),
Adak (Auf Yilmaz, 1979),
Hasip ile Nasip (Atif Yilmaz,
1976), Deli Yusuf (Atif
Yilmaz, 1975), Korkusuz Asiklar (Vedat Tiirkali, 1972),
Namus ve Silah (Ertem Goreg, 1971), Bozuk Diizen
(Haldun Dormen, 1966), Giizel Bir Giin Icin (Haldun
Dormen, 1965), Iki Gemi Yanyana (Auf Yilmaz, 1963),
Batt1 Balik (Auf Yilmaz, 1962), Ask ve Yumruk (Aram
Giilyiiz, 1961) ve Sensiz Yillar (Aram Giilyiiz, 1960) ise,
usta oyuncunun 1960’lardan bu yana gerceklestirdigi
sinema ¢alismalarindan bazilari.

Sanatginin elli yili askin tiyatro ve sinema kariyeri
boyunca layik goriildiigii odiiller arasinda, Bozuk Diizen
filmiyle 1966 Antalya Altn Portakal Film Festivali'nde
En lyi Senaryo Odiilii, Giizel Bir Giin Igin filmiyle 1967
Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde En Iyi Senaryo
Odiilii, Herkes Kendi Evinde’yle (2001) 20. Uluslararast
[stanbul Film Festivali'nde En lyi Erkek Oyuncu Odiilii
ve 23. Siyad Tiirk Sinemast Odiilleri'nde En lIyi Erkek
Oyuncu Odiilii, 8.Afife Tiyatro Odiilleri 2004 Yilin
En Bagarili Opyuncusu-Sali  Ziyaretleri,(Tiyatrokare).
17.Afife Tiyatro Odiilleri 2013 Muhsin Ertugrul Ozel
Odilii yer aliyor.

Sehir Tiyatrolarinda Rol Aldig: Oyunlar:
Vahsi Bati

Cizmeli Kedi

Atom Bilgini Oppenheimer

Herkes Ayni Bahgede

Gilgames

Hiirrem Sultan

3. Selim (Kili¢ Ve Ney)
Modigliani

Barisa Sans Verin
Ferhad Ile Sirin

Hir¢in Kiz

Antonius Ve Kleopatra
Gazete - Gazete

1793

Ibis’in Riiyas
Oyunlarla Yasayanlar
Huzur

Kedi

Bir Tutkunun Yiizyili
Benden Sonra Tufan ... Olmasin
Galile’nin Yasami

Kral Lear

Igerdekiler

Mosyd Butterfly
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SANDMAN: RUYALAR ALEMINDE BIR BEBEK EVI

Sandman: Riiyalar Aleminde Bir Bebek Evi

Tiyatrosuz bir Sandman olmaz, haliyle Sandman’in bir
béliimiine ismini veren Bebek Evi ad: ve hikéiyesinin
Henrik [bsen'den geliyor ol-
masi kimseyi sasiremaz. Cesitli
metaforlarla ve bagkisinin fan-
tastik arayisiyla siislenen hika- [
ye i¢ ice gecmis boliimlerden
olusmakla  birlikte  kadin
haklarini sorgulayan ve savunan
bir igerigi barindirmaktadir.

Once Henrik ibsen ve Nora, |
Bir Bebek Evi

“Nora, Bir Bebek Evi’nin ko-
nusu sudur: Kocasinin hasta ol-
dugunu 6grenen Nora onu sag-
ligina kavusturmak i¢in temiz
havasi olan bir yerlere gétiirmek
zorunda oldugunu ogrenir ve
bunun icin yiikli borg para alir.
Bunu da kocasindan gizler. Geri [=
6demlerde sikinti yasayinca ve ff =
tefeciden santajlar baslayinca is-
ler zorlagir.

Ibsen, kadinlara bicilen rolii
elestirir oyununda. Yazar, toplu-
mun; giiniimiiz benzetmesi ya-
pacak olursak, “kadini” Barbie

JHATS ALL THAVE LEFT
OF THE OLP HOUSE . HOLPAWAYS
HELD ONTO IT WHEN THE
FURNITURE WAS SOLD, ALONG

WITH A FEW PERGONAL POSSESSIONS.,

UMIT KIREGCI

Bunun i¢in Afrika ¢ollerini ve ilkel bir kabileyi se¢mis,
yazar. Yetiskin bir erkekle gen¢ bir delikanli bombos
¢olin ortasinda ilerlemektedirler oykiide. Delikanlt
daha yeni stinnet olmustur. Béylece de erkeklige adim
atmistir. Simdi kendisine sa-
dece bir kez duyabilecegi ve
zamani geldiginde erkeklige
gecis yapan stinnetli bagka bir
delikanliya aktaracagi o6yki
anlatilacakur.

Bunun igin ¢olde ¢ole ait ol-
mayan bir seyi bulmasi gere-

kir. Bulur: Camdan bir kalp.

Hikayeye gore bu ¢ole eskiden
bereketli bir bolgeymis ve
ortasinda ileri bir uygarligin,
yani bu ilkel kabilenin
atalarinin ~ camdan  kenti
yiikselirmis. Ve bir dénem bu
kenti Nada adinda gen¢ ama
bilge bir kralice yonetmis.

Sonra bu kralice kendine ve
halkina uygun bir es sece-
mezken riiyalar lordu Morp-
heus’a, kendi mitolojilerine
gore Kai’ckul’a asik olmus.
Ancak bu askin da imkansiz
oldugunu, halkina zarar vere-

bebek gibi gordiigii bir sistemin

ne kadar yanlis oldugunu gostermeye cabalar. Burju-
va toplumu kadini islere karismayan, devamli bakimli
gezen, evle ilgilenen, erkegini rahatlatan, onu kollayan
oyuncak bebek gibi gérmektedir. Bu nedenden &tiirii
oyunun adi her seyin mitkemmel goriindiigii oyuncaga
atfen Bebek Evi'dir.

Bebek Evi Girizgah Béliimii “Kumdaki Hikayeler”

Kadinin sesinin duyulmamasini vurgular giris bolimi.
Kumdaki hikayeler adini tastyan béliim kisaca kadinin
hikayesinin erkegin agzindan anlatiligint igler. Erkeklerin
kadinin adina konustugu, kadinin duygularini anlatug;,
arzularini agikladigi bir diinyada kadinin kendi agzindan
kendini anlatamayisini gdsteriyor.

cegini anlayinca intihar etmis.
Ama Kai’ckul pesini birak-

mamis. Ote diinyada da ona son kez teklif etmis agkint:
Kai’ckul — Kralicem olur musun?

Geng — Kai’ckul son kez sordugunda Nada ne demis?
Ne olmus sonra?

Adam - ... Hayir demis baska ne diyebilirdi ki?
Sahi, baska ne demis olabilir ki?

Sandman dizisini okuyanlar bilir. Morpheus kendisini
ret eden Nada'y: cezalandirmak icin cehenneme gonder-
mistir. On bin yil gegmistir o giinden bu yana. Nada ilk
ciltte af diler daha sonra, ¢ok sonra 6zgiir kalabilir.



Morpheus tuzaga distiigii yetmis yillik tutsakligin ar-
dindan, iktidarini kaybedisinin ardindan, bir bakima
Freudyen bir bakis agisiyla igdis edilmesinin ardindan
kendini sorgularken 6z elestiri yapmasa belki de Nada
asla kurtulamayacakti o auldigi cehennem kafesinden.

Nada’'nin hikayesi upki biitiin kadinlar gibi erkeklerin
anlattigr ve asla kalic1 olamayacagi kuma yazilacake. An-
cak geng erkeklerin aklinda sadece ve sadece kadina bigi-
len roliin tanimi kalacakti. Kadin ydnetici de olsa ozgiir
iradesiyle diisiinemez, erkegin ¢izdigi sinirlarda hareket
edebilir, agkini yasayamaz, duygularini paylasamaz, erke-
gi icin fedakarlikta bulunur, cefa ¢eker ve kendini feda
etse dahi cezalandirilir.

Gaiman, kadinin bereketli, verimli ve cosku dolu yiire-
ginin soldurulmasini ¢olle anlatmis bu hikayede. Kadi-
nin sindirilmedigi, sesini duyurdugu anaerkil doneme
gonderme yapmis. Uygarligin kadinin 6zgiirligi saye-
sinde gelisecegini vurgulamis. Ataerkil siirecle birliktey-
se uygarligin tuzla buz olusunu, kadinin 6zgiirligiiniin
yok edilisiyle bereketin yerini ¢ole terk edisini, kadinin
duygularinin erkek egemen kurallara baglanmasiyla da
zarif ve kirilgan duygusuz camdan kalbe déniisiimiinii
gostermis.

Adam - Al. Bu cam pargasini bagka bir yere bi-
rak. Hikayeyi anlatmak icin buraya getirdiginde, oglun
ya da torunun ayni cami bulur belki.

Ates sondii. Glinesin dogusu yakin. Yola disiip kabileye
donmeliyiz artik.

Siinnet derini kaybettin ve hikayeyi dinledin. Bundan biyle
gercek bir erkeksin.

Gidelim hadi. Hikaye bitti ve kemiklerim stiyor.
Peki, gercekte masal boyle miydi dersiniz?

Gaiman — Hikayenin baska bir anlatumi daha var.
Kadinlarin, c¢ocuk-erkeklere ogretilmeyen, yast eren
erkeklerinse bilgeliklerinden 6grenmedigi o ozel dilde,
birbirlerine anlattiklari hikaye bu. O hikayede her sey
farkli bir sekilde olup bitiyordur belki. Ne var ki o kadin-

larin hikayesi. Erkeklere anlatlmaz.
Bebek Evi Boliim 1

Bebek evi hikayesinin ilk boliimii ayni ismi tasimaktadir.
Kald1 ki gondermeler bir yana bebek evinin somut olarak
goriildiigi sayr da budur.

Sandman’in tutsak edildigi donemde insanlarin uykuyla
ve rityalarla sorun yasadigini haurlarsiniz. Bu sorun ya-
sayan ve yillarca uyanamayan kisilerden biri geng kadin
Unity Kincaid idi. Ve zavalli Unity uyurken tecaviize

ugramis, hamile kalmis, dogum yapmusti. Bebek evinin
ilk sayisinda onunla tekrar kargilagiriz. Unity artk yas-
Ii bir kadindir ve yillar siiren arayist sonucunda kiziyla
torununa ulasmistir. Onlar da tanismak icin ABDden
Ingiltere’ye gelmis huzurevinde kendisini ziyaret etmis-
lerdir. Huzursuz ve kayg verici bir durum...

Unity — Otuz yildan fazla, diyorlar.
... diye acikliyor ¢ogu uykuyla gecen huzurevindeki
konuklugunun siiresini.
Unity — Eski evden bir tek bu kald geriye.

diye gosteriyor odasinda bulunan bebek evini
gostererek.
Unity — Aynaya bak.
... diyor kiz1 ve torununu yanina alarak ve benzerliklerini
gostererek.

Boylece de erkeklerin hegemonyasinda cinsel obje, er-
keklerin hayallerindeki bebek evinin yonetilen oyuncak
bebegi oldugunu 6zetlerken kadinlik onurunun simgesi
olan {i¢ cadiya gonderme yaparak direnilmesi gerektigini
vurguluyor.

Bir kadinin geng, olgun ve yasli dénemlerini gdriiyoruz
aynadaki yansimada. Ama ayni zamanda biiyiikannenin
adi gibi de tek kadini goriiyoruz “Unity” yani “teklik”.
Bu biraz abaruli m1 oldu? O halde iki sayfa sonrasina
gegelim. Torun Rose Walker yetigkinleri konusmalari
icin bag basa birakip odadan ¢ikinca garip goriinisli ti¢
kadinla kargilagir. Bu kadinlardan biri geng, alimli ve ¢e-
kicidir, digeri anagtir, sonuncusu klasik cadi goriinimli
bir kocakaridir. Bunlar Sandman’in ilk cildindeki keha-
net cadilaridir.

Rose - Kimsiniz siz?

Cadi — Isimler, isimler, isimler... Her isim biitiiniin bir
ylizli yalnizca.

Rose — Kimsiniz siz? Sesiniz durmadan degisiyor. Kag
kisisiniz?

Cadi1 — Hee! Ben birim ve tigiim ve ¢cokum...

Ozetle Unity’nin ve hemen her kadinin yasami gibi.
Gengligini yasayamadan bask: altina alinan, hayallerini
yasayamadan rilyasiz bir uykuya yatrilan, ¢ocuk dogur-
tulan, yaslaninca da hayauyla yiizlesip yasamamuglikla-
riyla cogmak isteyen hemen her kadinin yagami gibi:

Unity — Neredeyse doksan yil yasadim, Rose.



Ama aslinda sadece on yedi yil yasadim. Tuhaf ama bir

bakima senden gencim...

Not — Ikinci béliim ilintili olmakla birlikte farkli bir ko-

nuyu kapsamaktadir.

Bebek Evi Boliim 3 “Ta-
sinma”

Rose Walker kendisini
uyaran ama ne demeye
calistklarini bilmedigi ca-
dilart  bir yana birakmig
ABD’ye dénmiistiir. Bura-
da annesiyle babasi ayrildi-
gindan bu yana géremedigi
erkek kardegini bulmaya
calisacakur. Ilk isi kendine
kalacak bir oda ayarlamak
olur.

Kalacagt evi bagkalariyla
paylasan Rose ev ahalisiyle
tanigir.

Evde adlar1 Barbie ve Ken
olan bir cift, matem tutan

soyle kisaca tanitmak gerekir.

Hector Hall bir¢ok kez isim ve gii¢ degistirmis olan bir

CHE ALWAYS WANTED To BE W/TH

HECTOR. FVEN WHEN THEY WERE

CHILOREN, WHEN SHE WAS A

STRONG RICH KIP AND HE WAS A
HERO BRAT,..

1 RNl

BUT SHE MUST HAVE WANTED
MORE THAN THAT.

kadin gibi giyinen lezbiyen bir ¢ift, ¢at1 katnda oturan
ve pek goritnmeyen Gilbert adli bir adam ve daha sonra

transseksiiel oldugu anla-
stlacak olan Hal kalmak-
tadir. Ha, bir de Rose’un
penceresine tiineyen ve ora-
y1 mesken tutan bir karga.

Bir bakima bu ev geleneksel
domestik ev yerine modern
diinyanin modern bebek
evi tezahiirii gibidir.

Bebek Evi Boliim 4 “Evci-
lik Oyunu”

I¢ ice gegen Bebek Evi hi-
kayesinin bu asamasinda
metaforik bir bebek eviyle
kargilagtyoruz.

DC Comics’in  siireli
yayinlarindan  biri  olan
Infinity INC. geng siiper
kahramanlar grubunun evli

iki tiyesinin aktif rol oynadig: goriiliir: Hector Hall ve

Lyta Trevor.

| wry oro sHE Do 7THAT 2
BECOME A CHEAP cory
OF HER VANISHED MOTHER?

17 ALL SEENS LIKE A

DREAM VW, SO HARC

TO FHOLD ON 70. /MorHING s
TANC/BLE ANYMORE.

siiper kahramandir. Annesi ve babasi antik Misirdan bu

yana defalarca reenkarne ol-
mus olmus olan Hawkwo-
man ve Hawkman adli
kahramanlardir. Ayrica bu
ebeveynler antik Misirda
hitkimdarken uzayli bir
tiirle kaynagmistir v.s. kari-
stk demistim iste...

Neyse, Hector Hall 1983
yilinda All-Star  Squad-
ron’un 25. sayisinda yazar
Roy Thomas’la cizer Jer-
ry Ordway yarausi olarak
okurla tanisti. Bu siireli ya-
yinda kendisi ebeveynleri-
nin kokenlerine gonderme
yaparcasina Silver Scarab
adini kullaniyordu. Giicii
de mentaldi. Geliskin bir
beyin giiciine sahipti. Lyta
Trevor (Fury) evlendi. Ol-
diiriildii.

Lyta Trevor ise 1983 yi1-
linda Wonder Woman’in
300. sayisinda Roy Tho-
mas, Danette Thomas ve
Ross Andru iigliisiiniin
yaratst olarak ortaya ciku.
Annesinin gliglerine sahip
bir kadindir. Adint Yunan
mitolojisindeki  tanrilarin
intikamct  devleri  olan
Furylerden almaktadir.
Ofkeli ve olaganiistii kaba
giice sahiptir. Kocast oldi-
giinde hamiledir.

Gelelim Sandman’e ve bu
ikisiyle kesisen yollara ve
metaforik bebek evine.

Bebek evinin ana hikaye-
sinde riiyalar lordu Morp-
heus kralligina dondiigiin-

de yaratugi bazi kabuslarla
rityalarin kayboldugunu 6grenerek peslerine diiser. Di-

ger hikayeler yan hikaye olarak ana hikayeyi beslerken
kadin haklarinin sorgulandigi sorgular.

Ve geliyoruz comics diinyasinin karman ¢orman kurgu

diinyasinin tam ortasina. Maalesef 6nce bu iki karakteri

Morpheus’un iki kabusu Glob ve Brute 12 yasindaki



kiigiik bir ¢ocugun beynine ¢oreklenmis saklanmakta-
dirlar. Bu ¢ocuk kendisini arayan Rose Walker'in kar-
desi Jeddir ve babasi 6ldiikten sonra uzak akrabalarinin
yanina verilmistir. Onlar da hoyrat insanlardir ve zavalli
cocugun bakimi i¢in verilen paray1 ceplerine indirirken
onu bodruma kapatmiglardir.

Ve Glob’la Brute’un plan: ¢ocukcagizin bilingaltinda
saklanirken riiyalarini kontrol etmektir. Bu konuda da
onlara Hector Hall'un 6ldiigiiniin farkinda olmayan
ruhuyla karis1 Lyta Trevor yardim etmektedir. Hector,
planlarini bilmeden kahramanlik yaparken Lyta koca-
sinin isi dolaysiyla yaninda bulunmaktadir. Bu arada
belirteyim Hector’un buradaki kahraman kimligi Sand-
man’dir.

Ve haliyle ara bilgiye gereksinim duyuyoruz. Efenim,
basindan beri bahsettigimiz Sandman aslinda isim ola-
rak DC Comics’in yayinlari arasinda bulunan bir bagka
kahramanin adidir. 1939 yilinda yaratlan kahraman tu-
runcu bir kostiim giyen ve kétiilere uyutucu gaz sikan
biridir. Ancak icerik olarak siradandir ve bircok kez de-
gisim gecirmistir. Hector Hall bebek evinde onun kos-
timiint giymektedir. Ancak daha sonra kostiimiin asil
sahibi Wesley Dodds yepyeni bir kostiimle ve zamanla
edinecegi yepyeni bir giigle ortaya ¢ikacakur.

Dénelim bu kurgudaki Sandman’e. Hector Hall 6lii-
diir ama farkinda degildir. Riiyalar diyarini tehdit eden
diismanlarla miicadele ederken kiiciik Jed’'in yardimina
basvurmaktadir. Glob’la Brute onu hizmetkar: oldukla-
r1 yoniinde ikna etmislerse de aslinda kullanmaktadirlar
ve hamile Lyta kocasinin isi dolayisiyla somut diinyadan
kopup kocasinin is yerine taginmistir. Bu da bizi bebek
evi dramina baglar.

Yukarida da vurguladigim gibi bu burada asil kisimiz
Lyta ve bir tiir kosullanmiglik diinyasinda yasayan ko-
cast Hector'dur. Hector karisinin yasadigi sikinularin
farkinda olmadan kendisine verilen gorevleri yerine ge-
tirmektedir. Bir bakima Nora'nin kocast Thorwald gibi
sadece caligmaktadir. Karisini her ihtiyact kargilanan bu
nedenden dolay1 da hi¢ derdi olmamasi gereken oyuncak
bebek gibi gormektedir. Lyta ise uzun zamandir alt1 aylik
hamile oldugunu goriip neden hala dogum yapmadigini
sorgulamaktadir. Tabi kocasinin durumunu ve kendi ko-
numunu da anlamlandirmaya ¢abalamaktadir.

Evcilik Oyunu adini tagiyan i¢iincii boliimiin ilk say-
fasinin ilk karesinde goriiriiz Lyta’yt. Ifadesiz bir yiizle
sagini taramakrtadir.

Yazi kutusu — Riiya kubbesinde ¢inlayan alarm sesi ile
Lyta hiilyalarindan kabaca uzaklastirilmis oldu. Ne dii-
stindiigiinii hatirlamaya caligti. Bagaramayinca gidip ko-
castyla konugmaya karar verdi.

Evliliklerinin 6yle bir noktasina gelmislerdir ki, Lyta ar-
tik diisiinemez olmustur. Burada adeta Helmer’in sesini
duyariz:

Helmer — Nora! Senin o distincesizligin yok mu?
Gene kendini gdsteriyor galiba. (1.perde, 1. sah-
ne, sayfa 6)

Sonra Helmer’in karisinin yerine diisiinmesinin yansi-
masini goriiriiz ¢izgi romanda. Lyta kalkmug ifadesiz bir
ylz ve heyecansiz bir devinimle yiiriimektedir:

Yaz1 kutusu — O bilecektir. Hector her seyi bilir.

Yaz1 kutusu — Hector bugiinlerde ¢ok calisiyor. Artuk
hi¢ sevismiyorlar. Tabii ki onu su¢layamaz.

Yazi kutusu — Zaten Hector istese bile Lyta’nin bu has-
sas durumunda sevismeleri pekiyi olmaz. Yine de bebek
dogdugu zaman her sey degisecek, oyle degil mi?

Yazi kutusu — Annecik, babacik ve bebek... Ug kisi
olacaklar. Oh, Hector’a bunu  sormayi
unutmamali.

Lyta kocasina ulagir. Yardimcilariyla ise dalmis olan kah-
ramana seslenir. Duygularini kaybetmis, ruhunu yitirmis

bir bakisla:

Lyta — Pardon, Hector, diistintiyordum... Bir
sey diisiiniiyordum par -
don...

... der diisiinmek su¢gmus gibi. Oxziir diler.

Kocast koluna girer. Yiizeysel bir konugma yaparlarken
bobiirlenen kocanin is maceralarini okuruz. Hector ka-
risini ait oldugu bebek evine birakir, onu hi¢ dinlemez
ayrilir. Kadinin sesi hi¢ duyulmaz erkekler diinyasinda.
Daha sonra kadinin evdeki geleneksel konumuna dikkat
cekiyor hikaye Lyta tekrar duygusuz ifadeyle sacini ta-
rarken:

Yaz1 kutusu — Akla hayale gelebilecek her model elbise-
si ve cok 6nemli bir gorevi olan bir
kocast var.

Diye eslik ediyor yazi.

Birkag sayfa sonraysa sa¢ taramaya doniiyoruz. Lyta'nin
kocasiyla gocukluktan tanigtigint 6greniyoruz. Birbirleri-
ni hep sevdiklerini. ..

Yazi kutusu — Ama Hector'un hayalleri 6ncelikliydi.
Her zaman boyle olmustu.

Yaz1 kutusu — Neden bunu yapti? Neden kayip anne-
sinin ucuz bir kopyasi haline  geldi?



Simdi her sey bir diis misali. Aruk higbir sey elle
tutulur degil. ..

Ve artik karede Lyta’nin o anki halini gormeyiz. Sadece
aynadaki yansimasi vardir ve orada Lyta kendini anne-
sinin  kostiimiiyle
gormektedir ve ag-
lamakeadir:

Yazi kutusu —

Ve digiinden son-
ra yasamak icin bu |
eve gelmisti. Cok

mutluydu.
HePSI QOk THE RED HOOD WAS AN <
INVENTION OF CHARLES PERRAUILT,
mutluydu. WHO TIDIED UP THE FOLK TALES
OF FRANCE FOR POPULAR.
CONSUMPTION IN THE EIGHTEENTH
Hik . b CENTURY. OTHER CHANGES -~
1 ayenm un- SUCH AS THE HAPPY ENDING,

ARE LATER ADPITIONG.

dan sonrasinda Ly-
ta’nin draminin 12
yasindaki  Jed’in-
kiyle ortiistigini
goriiriiz. Glob ve
Brute kendi hain
planlart i¢in  bu
ikisinin  hayauni,
hayallerini, riiyala-
rint calmaktadirlar.
Hector Hall koca
olarak da kahraman
olarak da buna ara-
c1 olmaktadir. Glob
ve Brute kendi ¢i-
karlari i¢in ahmak-
ca ve zalimce bir
oyun oynamakta-
dirlar.

1 WILLTELLYOU AN

ALITTLE GIRL WAS TOLD TO BRING BREAD AND
MILK TO HER GRANDMOTHER. AS SHE WAS
WALKING THROUGH THE WOOD, A WOLF CAME
UP TO HER AND ASKED HER WHERE SHE WAS

GONG.  “Tp GRANDMOTHER'S HOUGE "

Morpheus bu oyu-
na son verir. Jed’in
bilingaltint  temiz-
ler. Ikiliyi alip go-
tiiriir. Ve Hector ve
Lyta... Morpheus
aslinda yasamayan
Hector’un varligini
ortadan kaldirir. Ancak bu Lyta’yt mutlu etmez. Ofkeyle
rityalar lordunun {zerine atilir, hayallerini kurtarmaya
calsir, yere diiger:

KNOCK KNOCK ,
THE WOLF RAN OFF AND ARRIVED
FIRGT AT THE HOUSE . HE KILLEC?
THE GRANPMOTHER,, POURED HER
BLOOD INTO A BOTTLE AND
SLICED HER FLESH ONTOA PLATE .
THEN HE COT INTO HER NIGHTCLOTHES
AND WAITED IN THE BEL.

WAS OFFERED,

Yazi1 kutusu — Lyta ayaklarinin alundaki camuru hisse-
der. Ve bilir... Bu bir riiya degildir.
Oteki hayat... Ev... Kocasi... Onlar hayaldi.

Korunakli bebek evinden ¢ikan Nora gibi gercek diin-
yaya adim atmistr Lyta ve o anda gergeklerle yiizlesir,

“COME IN, MY DEAR."
“I'VE BROUGHT YOU SOME BREAD
ANC MILK, GRANDMOTHER .”
"HAVE SOMETHING YOURSELF,
MY DARLING, THERE |5 MEAT AND
WINE IN THE PANTRY.”
THE LITTLE GIRL ATE WHAT

diinyanin pis oldugunu haurlar, hayatin da acilarla dolu
oldugunu.

Lyta — Hector'u oldiirdiin. Evimi yok ettin.
Hayatimi mahvettin.

Morpheus ona
ginii  geldiginde
cocugunu alacagini
soyler. Lyta buna
asla izin vermeye-
cegini soyler. Mor-
pehus ayrilir. Bu
sirada sene 1990°dir
ve dokuz sene son-
ra yaymnlanan bas-
ka bir macerada
Lyta bebegini diin-
yaya getirir. Sene
1999°dur ve Justice
Society of Ameri-
ca (JSA) adli grup
kot adamin
gecirmeye  calistig
bir bebegi kurtar-
maya ¢alismakradir.
Bu bebek Lyta'nin
bebegidir ve ama
. ayni zamanda ko-
Hector'dur.
¢ Yillar sonra James
Robinson kadinin
kocasini  dogurma-
sini bu baglamdan
kopmadan kaleme
almigur. Ve kiiciik
bir not daha ekle-
yeyim, Morpheus
agir yaralanan He-
ctor'u JSA’in 80.
sayisinda Lyta'nin
cagrist lzerine kral-
ligina alwverir.

ele

casli

ANDAS SHE DI} A LITTLE CATSAIG,
“SLUT! TOEAT THE FLESH ANDC?
DRINK THE BLOOP OF YOUR GRAND-
MOTHER "
THEN THE WOLF SAID, "UNDRESS,
AND GET INTO BED WITH ME."
“WHERE SHALL T PUT MY SKIRT2"
“THROW ITON THE FIRE ; You
WON'T NEED T ANY MORE."”

Bebek Evi Bolim
4 “Talihli Adamlar”

Bu bolim erkekleri anlama kilavuzu gérevi gormekte-
dir. 14. Yiizyilinda baslayan hikaye yiizer yil atlayarak
giiniimiize kadar gelir. Neil Gaiman, Hob adl: gelenek-
sel bir erkek modeli tizerinden sonsuza kadar yasam is-
tegiyle kisir hedeflerini anlatir. Bu arada her yiiz yilda
bir ayni handa bulustuklarindan icinden Canterbury
Hikayelerinin yazari Geoffrey Chauser, Marlowe’la
William Shakespeare’in gectigi sanat ve is diinyasinin



farkli zamanlarin erkeklerinin is, gii¢ ve bencilliklerinin
degismezliginin panoramasini sunar.

Bebek Evi Boliim 5 “Koleksiyonerler”

Bebek evinin bu béliimiinde ¢ogu erkeklerden olusan
seri katillerin bir fuarda (convention) bir araya geldigini
gosterir yazar. Bu sefer bagta kadinlar olmak iizere savun-
masiz ve gligsiiz geng, ¢ocuk ve yaglilarin ugradig: fiziksel
saldirilara gonderme yapilir. Ayrica Kirmizi Baglikli Kiz
masalinin icerigiyle desteklenen icerikte Rose Walker er-
kekler diinyasinin masum figiirani oluverir.

Ama neyse ki yazar iyimserdir ve gen¢ kizin kardesi Jed’e
sag salim kavusmasini saglar. Neil Gaiman son iki bo-

liimde Nora, Bir Bebek Evi'nde Henrik Ibsen’in dog-
rudan gosteremedigi erkekler diinyasini sunar okuruna.

Bebek Evi Boliim 6 “Gecenin Kollarinda”

Bu béliim bir tiir gegis dykiistidiir. Sona yaklasirken son
bir viraj gérevi goriir.

Rose Walker maceranin basindan beri biiyiik bir soru-
nun odagidir. Sonunda bu sorunun adi konu: Girdap.

Rose, farkinda olmadan insanlarin riiyalarini karistira-
rak riiyalar alemini yok edebilecek bir girdap yaratmak
tizeredir. Morpheus bunu engellemenin yolunu aramak-
tadir.

Bolim boyunca Rose’un kaldigi bebek evi benzeri ko-
nuttaki diger insanlarin rityalarina konuk olur okur.
Hepsi huzursuz ve rahatsiz edici kabuslarin sonunda ha-
yatlarina dair 6nemli kararlar alirlar.

Morpheus riiyasina girdigi Rose’u alip kendi diyarina
ugurur.

Not — Altinct boliim ilintili olmakla birlikte farkli bir
konuyu kapsamaktadir.

Bebek Evi Boliim 7 “Kayip Kalpler”

Rose olanlari kabullenmistir. Rityalar alemindedir ve her
sey c¢ok sasirticidir. Ancak burada olmasinin bir sebebi
vardir. O da riiyalar alemini yok edecek girdabin durdu-
rulmasidir. Diger bir deyisle girdap olan kisinin 6ldiiriil-
mesi gerekmektedir.

Neil Gaiman belki de ilk defa tam da bu noktada bir
¢oziim sunar okuruna. Elbette ¢6ziim bekleyen girdap
degildir. Girdap burada bir anlamda geng bir kadinin
maruz kalacagi hayat kosullari sonunda hem kendini
hem de ¢evresini mutsuz edeceginin semboliidiir. Tipki
giris bolimiindeki Nada’nin yasadiklarina géndermedir.
Camdan bir refah diinyas: kadinin erkek zorbaligina ma-
ruz kalmasinin ardindan yikilacak, kapladigi alan verim-

sizlesecek, kuraklasacak, ¢ole donecektir. Burada tek ki-
silik bir mutsuzlugun aslinda her kadin birey tizerinden
nasil yayginlasacag gosterilmektedir.

[ste Neil Gaiman buna ¢oziim sunuyor ve erkek diinya-
sinin hoyrat davrandigy, yipratugi, hayallerini yok ettigi
yaslilara sesleniyor ve onlara “siz elinizdeki sansi kaybet-
tiniz bari baska kadinlarinkini kurtarn” diye sesleniyor.
Bu biraz olsun Nora, Bir Bebek Evindeki Linde karak-
terinin ¢abalarina gonderme niteligi tasgimakeadir. Ora-
da da Linde kendi mutsuzlugunu arkadasina yansitmak
yerine onun evliligini kurtarmak icin ¢abalamaktadir ha-
tirlanacagy tizere.

Evet, bir ¢oziim onerisi sunulmaktadir.

Son béliimde Unity’nin 6liim déseginde oldugu goriiliir.
Ve Unity riiyalar alemine girerek girdabin aslinda ken-
disi oldugunu aciklar. Onca zaman uyudugu igin girdap
laneti bir kusak atlamistur. Bu durumda Morpheus’un
oldiirmesi gereken kisi Unity'dir. Bunun icin de Rose’un
kalbini sokiip biiyiikannesine vermesi gerekmekreedir.
Riiyalar aleminin sinirsiz diigleri bunu olanakli kilar.
Rose kalbini sokiip uzatir. Bu tpki ilk hikayedekine ben-
zeyen camdan bir kalptir. Ve Unity 6lir. Girdap biter.
Rose kendi hayatina déner.

Hikayenin sonunda Rose’un annesi ve Jed’le birlikte
yeni bir eve tasindig1 goriiliir. Uzun siire kendi i¢ine ka-
panarak odasindan ¢tkmayan Rose saglarini kesip kendi
rengine dondiiriip artik hayata atlmaya karar vermistir.
Mutfakea annesi erkek kardesine okuma yazma 6gret-
mektedir. Sanki burada ilk hikayede erkeklerin erkeklere
egitim vermesine karst cikar gibi “erkekler bilingli kadin-
larin sesini duyup onlardan egitim alirsa bir umut olacak-
117" denmekeedir. Tki kardes tilki inini gormek iizere bah-
ceye cikarlar.

Yaz1 kutusu — Ve sonra uyandi. Sanirim daha kotii son-
larda vard:!

Ve son... Degil!

Rilyalarin efendisi Morpheus biitiin bu karigikligin
sebebinin ne oldugunu ¢dzer. Arzular... Hayir, daha
dogrusu, kardesi Arzu (Desire).

Insanin en gizli arzularinin temsilcisi olan Arzu bazen
bir kadin bazen de bir erkek olarak goriinmektedir. Bu
hikayede erkek yoniine yenik diismiis ve Unity’ye teca-
viiz etmigtir. Biitiin bu karisikligin sebebi kendine hakim
olamayan Arzu'dur.

Morpheus —  Asla unutma ki Endlesss olarak biz tim
canlilarin hizmetkartyiz —onlarin efendisi DEGILIZ.
BIZ variz ¢iinkii kalplerinin en derininde bizim var ol-
dugumuzu biliyorlar.



Morpheus — Yasayan en son canli bu kainau
terk ettigi zaman bizim de
gbrevimiz sona ermis olacak. Biz asla onlarin yasamlari-
ni manipiile etmeyiz. An-
cak onlar bizi idare ederler.

Morpheus —
oyuncak bebekleriyiz.

Biz onlarin oyuncagtyiz. Hatta

Ancak Nail Gaiman ¢ok da iyimser degildir. Arzu'nun
sorumsuzlugunun ve stiinlitk duygusunun pekala far-

kindadir:

Kutu yazisi — Ve Desire giiliimser ve unutur. Arzunun
alacakaranlik diyarinin tek sahibi odur
ve kendini hi¢ mi hi¢bir oyuncak bebek gibi

hissetmez. Desire kim... Oyuncak bebek olmak
kim...?

Neil Gaiman Yazarliginda Henrik ibsen Izleri

Cizgi roman diinyasinin becerikli yazarlardan biri olan
Neil Gaiman bakin ne diyor:

“Ben hep Cizgi romanlar yazmak istedim. .. Kafamda bir
tiirlii oturtamayordum, bir yazar kafasindaki fikri bir Cizgi
roman sayfasina nasil resmediyordu? Bir Cizgi roman se-
naryosu neye benziyordu? Bir Cizgi roman yazar: ne yapi-

yordu?

En sonunda Cizgi roman yazan birine, bir senaryonun
neye benzedigini, nasil resme doniistiiriildiigiinii sordum.
O, Cizgi roman diinyasinda bugiine kadar ¢calismas en yete-
nekli yazarlardan biri olan Alan Moore du (yazarin notu:
Alan Moore iistte babsi gecen Ingiliz grubundan biridir.
Anlagilacag: dizere Cizgi roman diinyast yazarlarinin Ingi-
lizlere tesekkiir etmesi gerekiyor) bana bir defter sayfasinda
nasil yapildigini gosterds.

ir senaryonun neye benzedigini govdiikten sonra gerisi ko-
B 5 ye benzedigini gordiikt gerisi k
layd... Iste bu yiizden en sonunda bir senaryonun yayimnlan-
masina izin verdim...”

Bu asamada not diigmek isterim, Gaiman, bence daha
sonra arastirma yapmaya devam ederken rastladig
Ibsen’in ayrintlarla bezenmis oyun yazma teknigini be-
nimsemistir.

Dekor, karakterlerin giysileri, mimikleri, yiiz hatlari, ¢ev-
resel etkenler, kisacast bir ¢izgi roman karesinde goriile-
bilecek her sey cizere yol gosterici olarak senaryoya nakis
gibi islenmistir. Ornegin;

1. Sayfa 1. Kare

Rick Madoc’un yiiziine bakiyoruz. Karenin beyaz cizgisi
1 Gaiman, Neil, Sandman 3, Kelley Johnsa
Mektup, s. 176

yok- biitlin yiizii yakin planda, yiiziinde igrenmis gibi
bir ifadeyle elinde tuttugu bir seye bakiyor. Zayif, otuzlu
yaglarin ortasinda, kizil kisa saglar1 var. Klasik ¢izgi ro-
man karakteri surati degil. John Lennon’imsi bir yakisik-
lilig vardr.

Sag tist kosede kutu: Mayis 1986

Madoc: Aklima higbir sey gelmiyor.
Madoc: Eee nedir bu? Cok igreng kokuyor.
1. Sayfa 2. Kare

Geri ¢ekiliyoruz. Madoc’'un evindeki bir odadayiz.
Calisma odasi, duvarlarda kitap raflari, tizerinde kelime
islemci duran bir masa var. Bir set ansiklopedi. Hemen
hemen modern bir oda. Belki duvarlarda birkac tablo.
Oraya buraya konulmus kiiciik biblolar. Bir kosede bir
masanin tizerinde kiiciik bir telefon ahizesi var. Odanin
tam ters kdsesinde dis diinyaya agilan bir kapr var. Res-
min arka plani bu kadar, daha fazlasina gerek yok. Odada
hareket edip diger insanlara bakarken ki detaylar bunlar.
Odada iki kisi var. Madoc’un tizerinde kahverengi deri
bir ceket, t-shirt ve kot var. Ondan daha geng goriinen
gozliikli adam bir doktor (ama tizerinde beyaz doktor
onligi yok) adi Felix Garrison. Dr. Garrison'in elinde
Madoc’a vermek iizere bir gey var. Siyah, kocaman, tizeri
killarla kapli bir tas, ya da stimiikle kapli, fosillesmis bir
nesne var. Bu bir trichnobezoar - tubbi bir sozliikte refe-
rans bir resim ya da bir ¢izim bulabilirsin. Doktor halin-
den olduke¢a hosnut goriiniiyor. Yazin ilk ya da baharin
son giinlerinden birinde bir aksamistiindeyiz.

Garrison: Bulup getirmemi istedigin sey buydu, bir be-
zoar.

Madoc: Bu mu yani? Ben kiymetli taglardan biri falan
olur sanryordum.

Sandman’le Isimiz Bitti Mi?

Hayur, yeni bagliyoruz. Daha sirada ¢ok degerli bagka
eserler ve gondermeler var. Simdiden iyi okumalar dile-
rim.

Kaynaklar

- Gaiman, Neil, Sandman, Bir Bebek Evi, 2. Ki-
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- Ibsen, Henrik, Nora, Bir Bebek Evi, Cev. Cevat
Memduh Altar, MEB Yayinlari, Istanbul, 1989

- Kireggi, Umit, Cizgi roman senaryosu, LAL Ki-
tap, Istanbul, 2020



1970-1980°LI YILLARDA WOOSTER GROUP
OYUNLARINDA FILM VE PROJEKSIYON

KULLANIM ILKELERI

Fiittiristlerin sentetik bigim arayislarinda kullandiklar
film ve projeksiyon, Piscator’un politik tiyatrosundaki
ideolojinin hizmetinde aragsallasan film ve projeksiyonun
kullanimi, 70’li yillarin degisen ideolojik ve kiiltiirel at-
mosferinin icinde kendi tarihsel siirecini tamamlamis ve
gincelligini yitirmis birer akim ya da tiyatro tiirii olarak
nitelendirilmeye baslanmusti. 20. Yiizyil baginda tiyatroda,
onemli birer teknik yenilik olarak kullanilan film ve pro-
jeksiyonun, teknolojinin ilerleme hizinin artmasi ve imge
seline neden olan televizyon gibi medya iletisim araglari-
nin yayginlasmastyla, eski hiz ile etkileyicilik ilkesinin ge-
cerliligi aruk miimkiin
degildi. Diinya capinda
galip gelmis kapitalizm
manugy olarak postmo-

ILKSEN GﬁZDE OLGUN

sonug genellikle hayal kirikligi yaratmistr. Mese-
la bir yeri ti¢ boyutlu gostermek i¢in projeksiyon
kullanilmis veya teatral matrisin iginde etki ve
cazibeyi arttirmak i¢in film ya da video kullanil-
maya ¢alisgilmistir. Fakat filmin ve videonun kendi
dili vardir ve bunu okuma siireci sahne prodiiksi-
yonunu okumaktan daha farklidir. (...) Wooster
Group cagdas hayatin duyusal deneyimini simule
ederken teknolojinin kullaniminda, 6zellikle vi-
deo ve miizikte, diger Amerikan tiyatro grupla-
rindan daha basarili olmuglardir.”!

Wooster Group: Kisa
= Bir Tarih¢e Ve Oyun-

dernizm, daha genis bir
anlamda devrim hayale-
tini ortadan kaldirdig
icin sanatta ve tiyatroda
ideoloji ¢ok biiyiik bir
degisime ugramisti. Bu
yeni donemde politik
tutumun tiyatroda ken-
dini gésterme sekli ney-
di? Yeni sanat disiplin-
leri hangi 6nermelerle
tiyatroyu etkiliyordu? Teknik yenilik, “yenilik” 6zelligini
kaybederek, sadece teknik olarak teatral disiplinin icine
nasil dahil ediliyordu? Film ve projeksiyonun yeni misyo-
nu neydi? Hangi anlamsal ve bi¢imsel kullanim ilkeleriyle
sanatta kullanilmaya baglanmigti?

Yeni postmodern evrende, performans sanatinin 6gelerin-
den etkilenen The Wooster Group’un film ve projeksiyo-
nun yepyeni islevleriyle kullanim bigimlerinin incelenme-
si, tiim bu sorularin tartisilmasina iligkin 6nemli bir veri
saglayacakur.

Wooster Group’un teknoloji kullanimlarinin 6nemini
Aronson s6yle anlatir:

“Wooster Group’un teknolojiyi kullanmasi avan-
gart icin 6nemli bir yeniliktir. 1920’lerde Erwin
Piscatordan sonra tiyatro sanat¢ilarinin degisen
sekillerde teknolojiyi, ozellikle medyay:r prodiik-

siyonlarinin i¢ine alma girisimleri olmus, fakat

lar1

1960 sonlart ve 70 bas-
larinda Amerikada Viet-
nam Savast karsiti goste-
rilerle beraber giiclii bir
kars kiiltir gelisiyordu.
Richard Foreman, Ro-
bert Wilson, Mabou
Mines, The Performan-
ce Group ( Richard Sc-
hechner, 1967) bu hareketin ikinci dalga olarak 6nemli
isimleriydi. 1970 yilinda Spalding Gray performansct ola-
rak, Elizabeth LeCompte ise ydnetmen yardimcist olarak
Performance Group’a katldilar. Schechner’le ¢alistikla-
11 yillar boyunca bir yandan da kendi tiyatro fikirlerini,
metotlarini gelistirdiler. LeCompte, Schechner’in tiyatro-
sunu fazlaca sembolik ve ritiielistik bulmaya baglamisti.
Gray'le birlikte Performance Group catist altinda kendi
prodiiksiyonlarini yapmaya basladilar ve

1980 yilina gelindiginde The Wooster Group, bagimsiz
bir tiyatro toplulugu olarak New York’'un Soho bélgesinde
bulunan The Performing Garage'da caligmalarini stirdiir-
meye devam etti. Grubun kurucusu Elizabeth LeCompte
ve Spalding Gray idi. Temel kadro ise Peyton Smith, Kate
Valk, Ron Vawter, Jim Clayburgh ve William Defoeden
olusuyordu.

1 Arnold Aronson, American Avant-garde
Theatre, London, Routledge, 2009, 5.192

L.S.D. (...Just The High Points...), © Bob Van Dantzig



Elizabeth LeCompte, Robert Wilson'in ve Richard Fore-
man’in bazi iglerinden, 6zellikle etkilendigini sdyler.” Fore-
man’in Pain(t) (1974) inde iki kiz kardesin kavga soyutla-
masi onu gercekei sahnelemelerdeki kavga gosteriminden
cok daha giiclii bir anlatimla etkiler. Wilson oyunlarinda
da sahnede performanscilarin birbiri ardindan yapuklar
hareketle olusturulan yapidan ve de miizikten etkilenir
ve Wilson'in hayatla Wagnervari bir iliski kurdugunu be-
lirterek, onun sahnede yaratug: derin hiiznii hissettigini

ifade eder.?

Wooster Group, performans sanatinin gelisimiyle beraber,
metinlerarasilik, kiiltiirler arasilik ve intermedia kavram-
larini teatral disiplinlerinin igine almigtir. Kiiltiirel miras-
tan her gesit teksti secip, bagka bir alanda, evrende cesitli
hikayeler ve imajlarla yeniden tiretme yoluna gitmisler-
dir. Bonni Marranca, bunun estetik stratejisinin sanatin
arsivini kiiltiirel database olarak alip dagitmak oldugunu
belirtir.*

LeCompte, 151k ses, film, video, dekor, metin ve perfor-
mansgt unsurlarinin biraradaliginin sahne tizerinde ya-
rattig1 atmosfer ve goriintiiyle ilgilenerek oyunlarinda bu
unsurlarin hepsinin birbirini ifade etmesini 6nemsemistir.
Andrew Quick, LeCompte’nin fikirler ve bakis acilari et-
rafindaki dongiisel hareketinden bahsederek bu hareketin
her zaman tiyatroda ve popiiler kiiltiirde var olan perfor-
mans ve teknolojinin mekanizmalarini (anlatmin; ses,
video, televizyon, resimsel, sinematik ve koreografik mod-
lar1) karistrarak kullanmak yoniinde oldugunu soyler.

Dramaturjik olarak oyunlarinda goriilen genel 6zel-
lik, yazim, ¢izim, teyp, video, film, telefon, kayit cihazi,
bilgisayar gibi farkli teknolojileri teatral form dahilinde
kullanmalaridir. Ama en temel dramaturjik farliliklari,
oyunlarinin lisanindaki igsel diyaloglar ve performans li-
saninin, canli ve medyatik olarak iki katmanli olmasidir.

Wooster Group oyunculari, oyunlarin igindeki karakter-
ler olmazlar. Esasinda onlari performansci olarak tanim-
lamak daha dogru olacakur. Oyun i¢indeki konugmala-
rinin ¢ogunda diyalog, monolog, vaaz, réportaj, mektup
okuma, kanitla ispatlama, talk showda bulunma gibi
farkli modlart vardir. Bonnie Marranca, Wooster Group

2 David Savran, Breaking the Rules: The
Wooster Group, New York, Theatre Communica-
tions Group, 2005, s.4

3 A.e.

4 Bonnie Marranca, “The Wooster Group:

A Dictionary of Ideas”, PAJ 74, Volume 25, May
2003, s.1

5 Andrew Quick, The Wooster Work Book,
NY, Routledge, 2007, 5.9

performanscilarini ¢agdas tiyatronun “Jazzi”® leri olarak
tanimlar.” Performanscilar, yiizleri/masklariyla rolleri ka-
rakterize etmenin teknigini kullanirlar. Bir yandan sahne-
de var olan teknik donanimin da oyuna dahil edilmesiyle,
oyuncunun bu teknik ekipmanla etkilesimi birbirlerini
ifade etmek iizere kurulmustur. Iletisim araglarinin oyun
icinde kullanimi1 ¢ok 6nemlidir.

“Wooster Group, teatral prodiiksiyon ve repro-
ditksiyon fikrinde, performans ve onun dokii-
manlarinin beraber gosterilmesini merkeze koyar.
Performansgt canli olarak gercek zamanda filmle,
kaydedilmis videoyla ya da goriintiisii olmayan
sesle etkilesim i¢ine girer. Zaman zaman, ayni
sahne iki farkl vasitayla, film ve canli performans
ya da canli performans ve radyo oyunu olarak oy-
nanir. Bazi konugmalar teypten, telefondan, ka-
yittan ya da bilgisayardan duyulur. Canli akedr ve
videodaki aktor, birbirleriyle gercek zamanli ko-
nusabilirler. Bir bakima canli performans, perfor-
manscilart kayictaki gortintiileriyle yiizlestirerek
dogal “varligin” analizini yapmaya zorlar.”®
Wooster Group’un film, projeksiyon ve medya araglarinin
kullanim ilkelerini tespit edebilmek i¢in, grubun 70’li yil-
larin sonu ve 80’li yillarin bagindaki ¢alismalarina bakmak
gerekecektir. Bu dénemdeki oyunlari, postmodern sanat
anlayisiyla ve performans sanatinin unsurlariyla beslenen
Amerikan avangart tiyatrosunun énemli 6rnekleridir.

Wooster Group’un heniiz Performance Group caust al-
unda yaptiklart ilk oyunlart Rhode Island tiglemesidir.
Uglemenin ilk oyunu Sakonnet Point (1975), Spalding
Gray’in otobiyografisinden esinlenerek yapug: cesitli do-
gaclamalar neticesinde grup iiyelerinin de katkisiyla ge-
killenmistir. Hazir bir metin yoktur. Spalding Gray, daha
cok masumiyeti yakalamak icin daha 6nce yaptugindan
cok daha farkli, 6zgiirce bedensel denemeler yapar. T” ai
Chi gibi serbest formlar ve danslar tizerinde ¢alisir. Perfor-
mansin otobiyografik olmast énceden kurgulanmisligin-
dan degil, Spalding Gray’in sadece kendini icra edebili-
yor ve kendindeki cesitliligi yansitabiliyor olmasindandir.
Sakonnet Point, Spalding Gray’in cocuklugundan kalma
cesitli imajlara dayanir. Cocuklugunda hatrladigr kimi
mekénlar ve kimi materyaller kullanilir. Ancak kullanilan
objelerin bazilari provalarda bulunmugtur. Tabi Gray’in
anilart sahneye getirilirken donistiriilir, degistirilir ve
filtrelenir.

6 " (it.) Commedia dell’Arte oyuncularinin
giildiiriicii eylemleri.

7 Bonnie Marranca, “The Wooster Group: A
Dictionary of Ideas”, s.5

8 A.e., 5.6



Uglemenin ikinci oyunu olan Rumstick Road (1977) ise
Spalding Gray’in otobiyografik materyallerle annesi Bette
Gray’in akil hastalig1 ve intiharinin izini siiren bir oyun-
dur. Spalding Gray, annesi Bette Gray'i intihara stiriik-
leyen psikolojik ve sosyolojik katmanlari sahnede kisisel
dokiimanlarla gostermeye ¢alismisur. Cesitli akrabalarty-
la, annesinin hastaligiyla ilgili yapugi konusmalar: kayda
almis, aileye ait mektuplari, aile fotograflarini, oyunda
onlarin onayint almadan kullanmugtir. Ayrica annesinin
psikiyatrisinin konusma kaydi da izinsiz olarak yayinlan-
mugtir. Tim bu 6zel hayata
ait belgelerin kullanilmasi
beraberinde kisisel haklarin
ihlaline dair elestirileri de
getirmistir.

Rumstick Road, Eugene
O’Neill'in  Giinden Geceye
oyunuyla belirgin bir ben-
zerlik igindedir. Ikisi de
otobiyografik aile caligma-
laridir. Annenin 6liimi iki
oyunda da merkezdedir.
Oliim, annenin dini inancinin, kocastyla olan iligkisinin
ve diger sosyal dinamiklerin yarattigi buhranin finalinde
gergeklesir. [ki oyunda da ailenin gergeklerinin analizi ya-
pilir. Bununla beraber Gray ya da LeCompte, oyunda bir
aile trajedisini gosterip izleyiciyi katarsise ulagtirma niye-
tinde (O’Neill gibi) degildir. Sadece kiiltiirel aragtirma-
lar icin sosyal ve psikolojik bozukluklart metafor olarak
odaklastirmak istemektedirler.” Bu sebeple de oyunun
merkezinde Bette Gray ya da Spalding Gray kendisi ola-
rak var degildir. Akeorlerin hi¢ biri rollerle 6zdeslesme-
mistir. Oyun kisileri Gray ailesinden birileri olarak degil;
“Adam”, “Kadin”, “Cerrah” gibi isimlerle sahnede aksi-
yonda bulunurlar. Oyundaki aktorler teypten gelen aile
tiyelerine ait ger¢ek konusmalari ya da projeksiyona yan-
sttilan resimleri canlandirmaya ¢alismazlar ancak; o anda
olup bitenle paralel iliskide bulunan fiziksel aksiyonlarda
bulunurlar.

Oyunda projeksiyon Gray ailesinin fotograflarini ve mek-
tuplarini kocaman bir ekranda seyirciye gosterir; fakat
otobiyografik materyal kullaniminin oyunu kisisel bir bel-
gesel niteligine dontstirdiigiini séylemek dogru degildir.
Kisisel belgelerin gercekligi, birer ge¢mis zaman gercekligi
olarak oyunun iginde segilerek, edit edilerek, siralanarak
reji dahilinde gosterilmektedir. Gray’in 6nceden babastyla
yapmis oldugu telefon konusmasinin kaydini dinlerken,
o kisinin gercekten babast olup olmadigindan kimse tam
olarak emin olamaz. Onun babas: olup olmadig: perfor-
mansin niteligi agisindan ¢ok da 6nemli degildir, tama-

9 David Savran, Breaking The Rules., s.81

men kurgusal bir karakter olma ihtimalini de barindirir.
Belgeler ses kaydindan dinlettirilip ya da projeksiyondan
gosterilirken bunlarin mahremiyeti desifre etmekten 6te-
ye gidemeden, gercekliginin kendinden menkul olmast,
oyunu belgesel nitelikte bir yapidan da uzak tutar. An-
cak Wooster Group, hayat ile sahne arasindaki mesafeyi
daraltmay1 6nemsemistir. Sahne iizerinde, teatral formda
izlenilen gosterinin iginde hayata dair gergekleri sizdir-
mak, “ger¢eklik” ile kurulan yeni bir sahne dilini de be-
raberinde getirir. Psikiyatristin, babanin ve biiytikannenin
habersizce kayda alinmig
konusmalarinin  oyunda-
ki desifresi, hayatu oyun
alanina sokmustur. Hayat
ve sanat arasindaki sinirin
ortadan kalkmasinin etkisi
sadece Gray ailesi gercekli-
ginin sahneye taginmasiyla
kalmamustir; Natalie Cro-
hn Schmitt, oyunun, Spal-
ding Gray’ in bundan boyle
psikiyatrisiyle ya da aile bi-
reyleriyle kurabilecegi iliski
ihtimallerini ortadan kaldirmakta oldugunu séyler.® Yani
hayatin sanata girmesi, sanat1 da hayatin icine sokmustur.

Spalding Gray, oyuna malzeme olarak kendisini ve ani-
larini koydugu icin aktarilan her sey onun siibjektivitesi
dahilindedir. Belgelerin gercekligi halihazirda kabul edil-
diginde bile tam olarak netlesmemis, Gray'in oldugunu
soyledigi, fakat aile bireylerinin haurlamadigi olaylar
glindeme gelir. Ya da hafizanin keyfiyetine gore yaratlan
metaforlarin belirsiz kalmasi s6z konusudur. Bu tiirlii bu-
lanikliklar icinde ¢oklu ihtimalleri ve de ihtimalsizlikleri
barindirarak Gray’in ozelinden seyircide tamamlanacak
bir tamamlanmamuglik bi¢imi yaratlir.

Spalding Gray’in otobiyografik materyalleri ve annesinin
hikéyesi, gercegin sahnede teshir edilmesiyle ve oyunun
pornografik olup olmadigiyla ilgili ¢ok ¢esitli tartgma-
lara konu olmustur. Spalding Gray, kendi sahsi tarihini,
ajitasyon malzemesine donistiiriip seyirciyi rontgenci
konumuna sokmakla suglanirken, Elizabeth LeCompte,
seyirciyi, Bette Gray ve Gray ailesi nezdinde toplumsal
bir vakianin gergekligiyle yiizlestirmistir. Boylece seyirci,
sadece seyreden olmaktan ¢ikip sorumluluk alma konu-
sunda aktive edilmistir.

Oyunda multimedya prodiiksiyonunda kullanilan teyp,

10 Natalie Crohn Schmitt, Actors and Onlo-
okers: Theater and Twentieth-Century scientific
Views, Illinois, Northwestern University Pres, 1990,
s.54

Hamlet, 2012



slide ekipmani, fotograf kayitlari, performanscilar ve de
oyunun dekoru ayni 6neme sahip, denk aktorler olarak
kullanilmigtir. Oyunun biitiiniinde, estetik olarak, giin-
lik olanin siradanliginin secildigini soyleyebiliriz. Yani
performansgilarin giinliik giysileri, sahnede olan objelerin
birer ev objesi olmalari, sahne platformunun olmayist ve
perdesizlik, oyuncularin performanslarindan 6nce seyir-
cinin aralarinda oturmalari, oyuncularin oyunlarinda rol
kisileriyle 6zdeslesmemek kaidesiyle gergeklestirdikleri
performanslari, bahsi gecen ailenin siradanligi, Gray’in
oyununun bile kahramansi yanlarinin asla olmamast, sah-
nede “agkin olan” her unsuru 6zellikle digladiklari manasi-
na gelir. Performanscilar, sahnede projeksiyonu ya da tey-
bi performans dahilinde kendileri ¢alistirirlar. Bu agidan
Rumstick Road un prodiiksiyonun ve iletisiminin, 1sik
kaynagini saklayan veyahut karakterlerin herhangi bir ih-
tiyact olmadan miizigin duyulmadig1 gercekgi tiyatrodan
cok daha dikkat ¢ekici bir anlatimi vardir."!

Rumstick Roadda projeksiyonun kullaniminda goze car-
pan en temel islev, projeksiyonun gerceklikle yeni bir iligki
kurmak icin en aktif sahne aktorlerinden biri oldugudur.
Bu gerceklik, hayat ger¢ekligidir. Piscator oyunlarindaki
belge kullanimiyla sahneye sokulan ger¢eklikten daha 6z-
nel bir gercekliktir. Bu gerceklikle biiyiik mekanizmalarin
altinda yatan gergeklerin agiga ¢tkmasi ve toplumsal biling-
lenmeye doniik bir ger¢eklik gdsterimi ama¢lanmamistir.
Sadece oyuncunun sahsi tarihinin gercekligidir. Wooster
Group, Herhangi bir mesaj verme ya da agkin bir konuyu
gosterme derdinde degildir. Gray'in tiim aile resimlerini
ve Ozel mektuplarini seyirciye gostermek icin projeksiyo-
nu bir ara¢ olarak kullanmasi, beraberinde sahne iizerin-
deki performansci olarak kendisini de, ger¢ek dokiimanin
seyirciye gosterilmesi icin aragsallagtirmis oldugu gorisii-
nii getirir. Her durumda 6nemli olan yaratinin kaynagin-
daki 6znenin gercek hayatinin, oyun alanina sokulmasidir
aslinda. Bu a¢idan oyunun, performans sanatina ickin bir
cok 6geyi barindirdigini séyleyebiliriz. Seyirci, nihai ola-
rak sahnede gosterilen gergeklik ve rol kisileriyle 6zdesles-
meden aksiyonda bulunan performanscilar: seyreder. Bir
yandan da kurgusal olan aksiyon akisi gerceklesmektedir.
Seyirci i¢in bu iki farkli durumun iliskisini takip etmenin
zorlugu, aktif olmay: da zorunlu kilar.

Uglemenin {igiincii oyunu Nayatt School (1978), bir ede-
bi eserin (T.S Eliot'in Coctail Party oyunu) yapibozumu
yapilarak elde edilmis bir kolajdir. Her boliim canli per-
formans ve film alani olarak ikiye ayrilmis ya da Coctail
Party'nin canlandirilmasi ve simdiki zamanda sahnede
canlt aksiyonda bulunulmastyla ikili yap: stirdtirtilmstiir.

Coctail Party oyunu, katartik bir drama modelidir. Aile
degerleri onaylanir. Oyunda Edward ve Lavinia Chamber-

11 A.e., s.49

layn, iliskileri bozulmus bir cifttir. Bir giin sevgilileri Peter
ve Celia'nin da oldugu bir kokteylde bir araya gelirler. Bu-
rada bulunan psikiyatristleri onlari gizli kalmis korku ve
tutkulariyla yiizlestirir. Celia, hayatinda kendi sectigi yol-
da 6liime gider. Celianin 6liimi Spalding Gray’in annesi
Bette Gray’in oliimiiyle benzerlik gosterir. Coctail Party,
yaptbozuma ugratlirken, gii¢ ve iktidar dongiisiinti agia
ctkartmaya odaklanilmistir. Rumstick Roadda da Nayart
Schoolda da dlen kadin, kurban olan, aslinda toplumsal
olarak suclu bulunandir. Ancak 6liimiin sorumlulugu top-
lum tarafindan paylagilmamisur. Coctail Party gibi Nayatt
School da kadinin 6limiinii hayaun kabulii icin kullanir;
yani ozgiirlik yasin ardindan yapilan kutlamayla gelir."
Bu durumun ac¢iga cikartulmasi, Rumstick Roadda olen
Bette Gray ile Celia'y1 ayni bicimde kurbanlastrirken,
toplumsal olarak da nedenler, tanridan babaya uzanan
otorite zincirinin gosterilmesiyle elde edilir.

Bu oyun i¢in 6zel olarak bir film hazirlanmigtir. Filmi ya-
pan Ken Kobland, filmin oyun igindeki yerini soyle anla-
tiyor:

“Nayatt School, benim grupla yapugim ilk film
calismam oldu. Sanirim Liz, filmi, bellek ola-
rak oyunun icine d4hil ederek, oyunun i¢indeki
medya spektrumunu genisletmek istedi. Yan-
sitilan filmde, simdi aruk biiylimiis olan ¢o-
cuklarin Coctail Party'deki goriintiileri vardur.
Ancak aralarindan biri artik hayatta degildir. Bu
filmi dahil etmekteki esas fikir, zamanin farkls
bicimlerde gectigini ve buradaki kontrasti oyunda
vermekti. Bu hikiye sehit olan Celia Coplesto-
ne’'un ve Coctail Party’i yapan Nayatt School’'un

hikéyesidir.”"?

Filmin, eszamanlilik prensibiyle sahnede islevsel hale ge-
tirildigini sdyleyebiliriz. Oyunda bir yandan canli olarak
bir dramatik aksiyon varken, bir yandan da film ile elde
edilen ikinci bir oyun alani yaratlir. Ge¢gmisle bugiin gos-
terilirken, oyun alani da, film ve canli aksiyon olarak ikiye
boltiniir. Bu durum, sahnedeki canli oyuncu igin iki ala-
nin birbirinden ayrimi ve etkilesimini ifade zorunlulugu-
nu getirir. Filmin ge¢misten bir sahneyi gostermesi, bugii-
ne kadar gecen siirecin hikayesinin seyircide olugmasina
neden olur.

Route 169 ise Wooster Grup’un otobiyografiden ¢ikan
denemelere son verip, klasik bir metni yap1 bozuma ugra-
tarak 1982 yilinda sahneledikleri bir oyundur. Wooster'in
bu oyunu, Thornton Wilder'in, 1938'de yazdigi Our
Town adli oyununu malzeme olarak kullanir. Ancak oyun,
dogrusal bir manuk cizgisinde ilerlemez. Biitiinliiklii bir

12 David Savran, Breaking The Rules, s.130
13 A.e., s.102



anlam dizgesi mevcut degildir. Parca parca, fragmanlar
halinde bir yapi s6z konusudur. Bu parcalilik postmodern
nosyonlarla beslenen avangard tiyatronun sanat yapitiyla
kurduklarr iliski icin ¢ok tayin edicidir.

[smini etrafa zarar veren petrol rafinerilerinin bulundugu
endiistri bolgesinden gecen New Jersey yakininda bir oto-
yoldan alan Route 1 & 9 "“gaz istasyonlarinin, alig-veris
merkezlerinin, fast-food restoranlarin siklikla bulundugu
bir alandir ve Wilder'in kurmaca Grover’s Corner’s adli
kasabasinin 80’lerdeki kargiligidir.”

Arnold Aronson’in ve David Savran'in Route 1&°91 an-
lattiklart yazilarindan ve 1987'de Alan Benson'in gektigi
Wooster Group belgeselinin i¢indeki oyun goriintiilerin-
den yola ¢ikarak performans akigini 6zetlersek soyledir:

Opyun, seyircilerin Performance Garage’in tist katna ali-
nip, burada Ron Vawter'in oldukea didaktik ve duygu-
suz bir ifade tarzinda oynadigt Our Town hakkinda olan,
50’lerin Encyclopedia Britannica rekonstriiksiyonu “6gre-
tici film” in gdsterilmesiyle baslar. Film, Wilder'in oyu-
nuna ironik gondermeler yapar. Ardindan seyirciler, alt
kata alinirlar. Bu biiyiik alanda, dort tane T.V. monitor
astlidir. Performans alanina, yiizlerinde grotesk bir bi¢im-
de “blackface makyaj”'®" olan ve gozlerinde gormeleri-
ne engel olan gozlikleri bulunan iki performansegi (Ron
Vawter, Williem Dafoe) girer. Gozlerinin gérmemesi, en
basit giinlitk aksiyonlarda bulunurlarken bile onlari ace-
mi ve de komik kilar. Isimleri oyun icinde sahne iscisi
olarak gecer. Performans alaninda bedenleriyle iskelet ev
olustururlar. Wooster’a 6zgii grup otobiyografisine de bir
ornek tegkil eden bedenin ev sekilde kullanimi, daha 6nce
sahneledikleri bazi oyunlarinda ve ileride sahneleyecekleri
oyunlarda da kullanilir. ki sahne isgisinin performansi-
nin sonunda igiklar alinir ve karanligin i¢inden iki is¢inin
(Spalding Gray, Ron Vawter) konusmast teypten verilir.

[skelet evlerde soguk ve duygusuz insanlarin yasadigindan
bahsederler."”

Bu sahnenin hemen ardindan gene blackface makyajli ve
getto aksaniyla konusan iki kadin sahnede belirirler. Bi-
rinin dogum giiniidiir ve bu sebeple parti yapacaklardir.
Tabi parti ve kutlama temast, Wilder'in oyununda Emil-
y'nin on ikinci dogum giiniiyle siddetli ve dokunakli bir
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kontrast olusturur. Parti i¢in sahneden, yakinlardaki res-
toranlart arayarak kizarmis tavuk siparisi verirler. Adres
olarak da tiyatronun gercek adresini verirler. Telefonun
hoparloriiniin sesinin salona verilmesiyle, izleyicinin karsi
tarafin sesini duymast saglanan performansta, her seferin-
de farkli restoranlardan siparis vermeye ¢alisan kadinlarin,
beyaz olduklari halde blackface makyajlart ve zenci getto
aksaniyla konusma hileleri, irksal farkliliklardan kaynak-
lanan toplumsal ucurumun gosterilmesi igin 6nemli bir
canlt (/ive) denemedir. Telefonun diger ucundaki, genel-
likle adresi duyduktan sonra oraya servis yapamayacak-
larini soylese de, gosterinin ortasinda gelen siparislerin
kargilanmasiyla ilgili herhangi bir bilgiye de rastlanma-
maktadir. Oyuncularin blackface makyajlari ve egzajere
agizlari seyircinin tam oniinde tiim detaylariyla goriiliir.
Tipki Rumstick Road’da kadinin yiiziine baska bir ka-
dinin yiiziiniin yansiulmasiyla olusan deformasyon gibi
oyuncularin da goériintiileri deforme edilmistir.'® Bu ka-
rakeerler projeksiyonlardir: beyaz insanlarin siyah insanlar
icin imajinasyonlarinin projeksiyonudur. LeCompte, bla-
ckface’in sosyolojik degil, teatral bir metafor olarak kulla-
nildigint soyler."”Blackface makyajli oyuncular, dénemin
tinli zenci komedyeni Pigmeat Marham'in sahne show-
larindan esinlenilerek hazirlanmigtir. Oyunun ardindan,
blackface makyajli oyuncularin grotesk zenci oyunculuk-
lar1, toplulugun irkgilikla suglanmasina neden olmustur.
Ancak kaba cizgili zenci skeglerinin yapilmasi, aslinda
Wooster Group icin kendilerini de i¢lerine kattiklart bir
toplumun, siyah insanlara olan bakis agisin1 agiga ¢ikart-
ma niyeti tasir. Route 1¢#9da; beyaz insanlar icin yapil-
mis Our Town oyununun igindeki kiiltiirel konusmalarla
ve Uslupla “yiiksek sanat”, siyah kiiltiirii temsil eden Pig-
meat Markham’la ise“diisiik sanat” i¢ ice gegirilmigtir.*’
Topluluk, bu kontrastlari kullanarak, beyaz insanlarin
siyah insanlara karsi imajinasyonlarina 6z elestiri yapma
niyeti tagimissa da sahnede irk¢t bir bi¢im yaratuldigina
iliskin tartismalar, uzun siire devam etmistir.

Boliim iki ve boliim {i¢te monitorlerde izlenen Our Town
video béliimleri, tamamen soap opera stilinde ¢ekilmis-
tir. Goriintiilerde Our Town kisilerinin sadece yakin plan
ylizleri vardir. Dogrudan kameraya konusurlar. Videoda,
diyaloglar ve konusmalar icli, duygusal, hipnotik etkili ve
agir ritimde ilerlerken tam o anda performans alanindaki
grotesk blackface oyuncular, 30’larin vodvillerini anim-
satacak coskulu bir kutlamayla, video atmosferinin tam
kontrast1 bir bi¢im yaratirlar ya da gene asili monitérlerde
son derece agir ritimli, intim bir sahne oynanirken oyun
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alanindaki oyuncular kendi giinliik rutinlerine devam
eden davranis bigimlerinde bulunurlar. Asili monitorler-
den izlenen film ve performans alanindaki oyuncularin
performansi, eszamanli olarak izlenen iki farkli aksiyon
bigimi olarak sahnede vardir. Elizabeth LeCompte, bu
durumun, televizyonun hayatn igindeki gercek mevkisi
oldugunu sdyliiyor?'. Yani bir yandan televizyonun yarat-
ug1 diinya varken 6biir tarafta hayatun kendi rutininde ak-
mast sahnede ayniyla ifade edilir. Agik¢a sahnede, oturma
odalarinin simiilasyonu olusturulmustur.

Ikinci ve ticiincii boliimde, Our Town ile ilgili videonun
yarattgl hiiziin ve dinginligi dérdiincti boliimde carpici
iki kisa film béler. Bu filmlerden ilki, bir adamin arabay-
la New York’tan kacisini ve bu sirada Route 1 & 9 oto-
yolundan gegisini ve iki otostopcuyu arabasina almasini
gosterirken digeri evde ¢ekilmis amatédr bir porno filmden
ibarettir. Bu boliimdeki otostop ve porno filmleri, upki
kizlarin telefonla siparis vermelerinde oldugu gibi seyirci-
nin dikkatini disariya ¢eker. Disarisi konsepti ise fiziksel
ya da ideolojik degildir, yorumlayicidir. Iki video da tek
anlamli okumaya karst koyar. Otostopgularin (Willem
Dafoe, Libby Howes) tehlikeli olup olmadig: ya da stirii-
ciintin (Ron Vawter) onlar icin planladig nedir bilinmez.
Daha sonraki videoda ise evde porno film ¢eken bir takim
insanlar vardir. Yonetmen (Ron Vawter), ara sira goziikiir.
Pornoda oynayanlar ise otostop videosundaki otostopgu-
lardir; ancak bu videonun bir 6ncekinin devaminda geli-
sen olaylar olarak algilanmasi yerine Our Town videosunda
Emily ve George’u oynayan oyuncularin, simdi gergekten
seks yapuklari filmin gosterilmesiyle, artik Emily’ nin ve
George'un aska gelmeleri tahayyiil ettirilir. Ustelik bu vi-
deoda yan odada yemek masasinda bekleyen bir takim in-
sanlar da vardir. Yani Grover’s Corner’s 1n steril ve baskici
atmosferinden sonra serbestligi getiren bir videodur.

Oyun, videodaki arabanin Route 1&9’1in ¢ikis rampasina
tirmanmastyla sona erer. Tipk: seyircinin de artik salon-
dan ¢ikip soguk ve duygusuz diinyanin icine karismasi
gibi.”?

“Route 1&9’n1n finalindeki iki video, ge¢misin ve
gelecegin arakesitidir. Flashback (porno film) ile
flash forwardin (Performing Garage'dan, Sohodan
ve Manhattandan ¢ikis) baglanmalaridir”.?

Wooster Group, Our Town:, Route 1 &9a doniistiiriir-
ken, Wilder'in tekil sahislarinin hicbir 6nemi kalmamig
olur. Bizim de (izleyicinin de) pargast oldugumuz bir top-
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lumda, eszamanli olarak magdur olan ve magdur eden
yaptya isaret eder. Bununla beraber esas olarak ikili kar-
sithiklar agiga ¢ikarulir. Beyaz- siyah, kadin- erkek, ha-
yat-6liim, canli olarak performans- video hepsi toplumsal
yapinin empoze ettigi kutuplastirmalar olarak aciga cikar-
tilir. Tam rksal, kiiltiirel, cinsel fakliliklarin performansla
takip edilmesi, seyircide herhangi bir mutabakata varmay:
gerekli kilmaz.

“Oyun Wilder'in anlatugy gortiniirde kirsal diin-
ya ile ¢agdas Amerikanin kentsel gergeklerinin
arasindaki ayriliga dikkat ceker ve birlesik Ame-
rikan kiltiiri mitini ¢okertir. Oyun temelde
Our Town’in 19387deki halinde gosterilemeyecek
post-modern nosyonlar1 gosterir. Teatral, kiilti-
rel, sosyo-politik ve kisisel iligkilerin karmasgik bir
agidir. Medyanin bugiin ge¢misi erisilebilir kildig
(bu ytizden geg¢mis ve bugiin arasinda bazi hiye-
rarsik farklar bozulmusgtur.) bir diinyada, bir ta-
kim imajlar ve kiiltiirel yapimlar( mesela oyunlar)
kendi hikayeleri ve iligki baglamlariyla yayilirlar.
Ayrica iligkiler ag1 her seyirci icin farkli olabilir.
Modernist konseptin tek ideal seyircisi ve birles-
tirilmis sanat isi, degisik yollarla degisik seyirciler
icin fragmanlar halindeki hazir nesneler birakil-
malidir.”

Our Town videosundaki intim bicim ve daha sonraki
filmdeki pornografik unsurlarin kokeni aslinda yaygin-
lasan televizyonun dayattugi yeni lisanin pornografisidir.
1950’lerin baginda endiistrilegmis tilkelerin ¢ogunda giin-
litk yasamin i¢ine giren televizyonun, 80’lere gelindiginde
yayginlasmastyla, insanlarin ger¢eklikten uzaklasip imge-
ler diinyasinin egemenligini tanimaya bagladiklari yeni
bir doneme gelinmistir. Bu yeni imgelerin imparatorlugu,
televizyonun kendi dilini dayatarak medyatik, tiiketile-
bilir bir evrenin olusumunu hizlandirmistir. Baudrillard,
yalnizca entelektiiellerin anlam imparatorluguna boyun
egdigini, diger insanlarinsa gostergeler imparatorluguna
boyun egme nedeninin uzun bir siire 6nce gercekligin
yok olup gitmis olmasindan 6tiirii oldugunu ve bu yiiz-
den ruhen ve bedenen gosteri yandagi olduklarini séyler.”
Gésteri yandagi toplumun gerceklikle arasindaki bu yeni
mesafe, sentetik bir imgeler diinyasinin etkisiyle uyusma
ve hipnoz yaraur. Soap opera stili videonun da bu acidan
seyirciye yapugi sey ayniyla budur.

T.V. imgeleriyle hesaplasma 70’lerden itibaren performans
sanatinin, happeninglerin ve fluxusun temel yonelimle-
rinden biri olmustur. Nam June Paik, medya imajlar1 ve
televizyonu 1965 yilindan beri ele alan ilk sanatcilardan
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biridir. 7V, ve Buda (1974) adli calismasi, gergeklik ve
gergek arasindaki paradoksal durumun bir yergisi niteli-
gindedir.

“(...)Namjune Paik, elektronik goriintii tizerin-
deki goriintii ve ses kaydirma yontemiyle izleyici
tizerinde bu saskinligin “an’larini yakalamak ister
gibidir. Ya da televizyonun bu kutsal(!) durumu-
nu vurgulamak istercesine, igerisinde mum yanan
bir ekranin karsisinda, onu kendinden ge¢mis bir
sekilde izleyen Buda'yt konumlandirarak olay: bir
Zen ayini gibi yansitmakta ve glinimiiz insani-
na bir gonderme yapmaktadir... Ekran icindeki
mum gercekligin icinden koparilip alinmis, bam-
baska bir alanin i¢inde yanmaya devam etmekte-
dir. Paik, televizyonun biling y6nlendirici 6zelli-
gini vurgularken, izleyicinin icinde bulundugu
trajik durumun da aluni ¢izmistir boylece™

Performans sanati ve fluxus gibi akimlarin belirgin yo-
nelimlerini kullanan LeCompte, televizyonun yaratti:
sanal imge lisanini seyircisine gostermis, yarattugi hipnoz
etkisiyle de ona gercek mevkisini vermistir. Bylece oyu-
nun i¢indeki filmin bir bagka islevinin de televizyon dili
ile hesaplagsma oldugunu sdyleyebiliriz. T.V. nin yaratug:
imgeler diinyasi, alimlayicinin gergeklikle olan iligkisinin
boyutlarini degistirmistir. Televizyon, kendi gercekligini
yaratmistir.

“Medya pratikleri uzam ve zaman duyularimi-
z1 yeni bastan diizenlemistir. Gergek olan aruk
diinya ile dogrudan dogruya bir baglanu iginde
oldugumuz degil, televizyon ekranlarindan bize
verilendir: televizyon diinyadir. Televizyon yasam
icerisinde ¢ozelmekeedir. Kurgu “gerceklestirilir”
, boylelikle gercek kurgusal olur. Taklit tiretimin
yerini alir.”?’

LeCompte, bu oyunda kullandig: film lisaniyla televizyo-

nun seyirci tizerindeki etkisinin altni ¢izmistir. Bu tutum
1980’lerde televizyonun aruk kiiltiirel bellegin en etkin
unsurlarindan biri oldugu i¢in gerceklesmistir. LeCompte
bu oyundan baglayarak kiiltiirel bellekten her ¢esit unsuru
oyunlarinda kullanma yonelimini gosterir. Ancak kendi
gercekliginden koparilarak alinan bu unsurlar oyunlarda
gergek varliklariyla degil, kurgusal olanin hizmetinde var
olurlar.

Bundan sonra, fotografin modern ve postmodern du-
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rumlarinin kargilastirilmasinda ortaya ¢ikan tabloda go-
rildigii gibi, imajlarin gercekliginin kanit olarak kabul
edilmedigi bir siirecte, genel gecerliligi olan birer belge
gibi kullanimlart s6z konusu degildir. Televizyon ve diger
goriintii treten araglarin yayginlagmasiyla tim gérinti-
ler, 6znel duygular1 ya da fikirleri somutlagtiran, kurgusal
sahsi kullanimlar olarak islev kazanir.

Route 1&9da film kullanimu islevlerini 6zetlersek; bicim-
sel olarak oyun alanini canli aksiyon ve film alani olarak
ikiye boler. Film araciligiyla yapibozuma ugraulan Our
Town oyunuyla iliskiye gecilir ve ondan bambagka anlam-
lar diretilir. Our Town’a ait film goriintiilerinin soap opera
bicimi, oyunun baskici toplum diizeni ve ahlak¢i tavrinin
bir ironisi olarak izlense de kullandig: televizyon diliyle,
insanlart televizyon melodramlart karsisindaki edilgen
halleriyle yiizlestirir. Hazirlanan video filmler, izleyicilerin
tam da yasadig1 zaman ve mekanlarda, cagdas Amerika’nin
dontistimii icindeki kisiler ve durumlardir. Dogrusal konu
anlatmi olmasa da fragmanlar halinde birebir kendi ger-
cekligiyle yiizlestirilen her seyircinin bu agidan oyunla ku-
racag iligki farkli olacakur. Yani Wooster Group, Piscator
Tiyatrosu'ndaki film ve projeksiyon kullanim yolunun
neredeyse tam aksi bir bicimde filmden anlamsal sonug
elde etmistir; hicbir gercekligi olmadan tamamen kurgu-
sal olan film, oyunun i¢indeki anlamu itibariyle seyircinin
hayat gercekligine aittir. Kisisel hayatlarin degiskenligine
gore seyirci goriintiilerden kendi anlamini ya da sonucu-
nu ¢ikarir. Oyunun film goriintiileri, oyunun 6znel olarak
seyircide tamamlanmasini saglar.

Piscator ve Wooster Group Oyunlarinda Film ve Pro-
jeksiyon Kullanim Bigimlerinin Kargilagtirmasi:

e Dolitik tiyatronun projeksiyon ve film kullanma
bi¢imi, ger¢egi kendine malzeme yaparak aragsal-
lagtirmast ve biryandan da goriinmeyenin ardinda
yatan gercekleri agiga ¢ikartma niyeti, kendi ide-
olojik soyleminin propagandasi olmak iken 80’le-
rin 6nemli avangart toplulugu olan Wooster'in
gercegi kendine malzeme etme bigimi arasinda
cok belirgin ayrimlar bulunmaktadir. Wooster
Group oyunlarinda gergeklik/hayat, projeksiyon-
la oyun alanina sokulmusgtur. Sahsi ya da kiilti-
rel, otobiyografik ya da tarihsel bellegi gostermek
icin projeksiyon ve film kullanilir. Ancak projek-
siyonla gosterilen gerceklikle sahnede tamamen
gergekei olmayan bir anlatim bigimi olusturulur.
Piscator tiyatrosunda ise gercek olanin sahnede
gosterilmesi, goriinenin ardindaki gdriinmeyen
gercekleri agiga ¢ikartmak igindir. Piscator tiyat-
rosunda hicbir zaman, Spalding Gray’in oyna-
digr t¢lemelerde oldugu gibi, kisisel ya da oto-
biyografik bir anlatim seyirciyi harekete gegirme



maksad: tagimiyorsa oyunun icinde yer almaz.
Bireyselligin 6nem kazanmasi 70 sonrasi bir tu-
tumdur. Piscator’un toplumsal gergeklikleri ger-
cek belgelerle oyunlarinda gostermesi, Marksist
ideolojinin ekseninde gelisir. Politik tutum, Pis-
cator’'un tiyatrosunun her hiicresine niifuz etmis-
tir. Her sey politik olanin hizmetindedir. Seyirci
bu yolla etkilenmek istenir. Herhangi bir siradan
insanin hikayesi de, durumlarin kékenine inmek,
nedenlerini agiga ¢ikartmak, yiizeysel genelleme-
ler yapmamak i¢in kullanilir. Sonucunda kitleleri
harekete gecirerek gercekleri gostermesiyle 6nem
kazanir. Wooster Group ise tiyatrosuna bdyle bir
misyon yiiklemez. 70’li yillardan itibaren yagam-
da bir (izm) kalmadig i¢in, sanat tirtiniin misyo-
nu da ortadan kalkmistir.”® Wooster Group’un,
oyunlarinda agiga ¢ikartugs ikili kargitliklarda ya
da kendine malzeme ettigi cesitli giincel konula-
rin iglenmesinde politik bir tutum vardir; ancak
bu politiklik islevseldir. Thtiyagtandir. Ideolojik
bir bakis acist ya da tarafli bir ideoloji sunumu
asla gergeklesmez.

Eszamanlilik ilkesi, her iki tiyatro yapisi i¢in de,
filmin ve projeksiyonun ortak bir kullanim igle-
vi haline gelmistir. Ancak eszamanlilik ilkesiyle
Piscator ve Wooster Group birbirinden tamamen
farkli sonuglar elde etmek niyetindedirler. Pisca-
tor, konu bittinliginit dagitmadan filmi ve pro-
jeksiyonu, sahnede olup biten aksiyonun etkisini
arttirmak ve politik ajitasyon yapmak icin kulla-
nir. Woosterda ise sahnede zaman zaman projek-
siyon ve filmin yaratu@i alan ve onunla etkilesime
gecen ya da gecemeyen aksiyon alani olarak kur-
gulanan ikili bir yap: vardir. Ayni anda bu ikili
yapt birbirinden tamamen farkl, herhangi bir an-
lamsal diizlemde ilerlemeyebilen ve 6zellikle konu
buttinliginin daginik oldugu bir goriiniimde
olabilir. Ancak es zamanli olarak seyredilir. Fil-
min ve projeksiyonun eszamanli olarak canli per-
formansla ikili karsitlik olusturmak, ya da birbi-
rini ifade etmek gibi etkilesimleri s6z konusudur,
fakat canli alanin ya da film alaninin 6tekinin
etki giictinii kuvvetlendirme islevi yoktur ya da
otekine gore daha 6nemli olan bir alan tercihi de
s6z konusu degildir. Bonni Maranca, canli perfor-
mans ve gorsel sanatlar geleneginin sahnede bir
araya getirilisini Amerikan performansinin geregi
olarak tanimlar.”®
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Bonnie Marranca, “The Wooster Group: A

Wooster Group, yapibozuma ugrattifi metinle-
rin oyunun igine kolajlanmasi i¢in filmi kullanir.
Oyunlarinda filmi, video sanatinin prensiplerin-
den faydalanarak olusturur ve bir yeniden {iretim
gerceklestirir. Piscator doneminde ise sahnede
yeniden iretimle gerceklestirilen sanat fikri he-
niiz dogmamugtir. Agkin ideolojik sanatsal tutum,
stirekli bir tiretim alani agar ve Piscator’un seyir-
cisini etkilemek ve diigiindiirmek i¢in soyleyecek
cok s6zii vardir. Wooster Group’un i¢inde bulun-
dugu postmodern diinya ise artik sdyleyecek yeni
sozlerini titketmistir. Tek ve mutlak dogrular ge-
cerliligini yitirmigtir. Wooster oyunlarinda tek bir
anlama ulasmaz, ¢coklu anlam ¢ikarimlart vardir.
LeCompte bagska metinlere génderme yaparak ya
da bagka metinlerin simgeler dizgesini kullanarak
yaptunt yeniden iiretir. Projeksiyon ve film ise bu
metinlerin oyuna aktarilmasinda 6nemli bir gérev
tistlenir.

Wooster Group medyatik araclar yoluyla sorulari-
ni sorar. Ama cevaplarini vermez. Ikili kargitliklart
agiga cikartir ama taraf tutmaz. Son sozii sdyle-
yemez. Tamamlanmamis, sonuca ulasmamis per-
formansin, seyircinin kendisinde tamamlamasina
alan acar. Piscator'un politik propagandasinin
seyirciyi harekete gegirebilmesi icinse gosterilen
gercek belgelerin ve de kullanilan filmin tek ta-
rafli tutumu 6zellikle gosterilir. Sorulan sorularin
cevab1 mutlaka verilir. Politik ideolojinin, ardinda
hi¢bir bagka ihtimale kugku birakmayacak sekilde
dogrulanmasi, film yoluyla desteklenmesi 6nem-
lidir. Piscator’un agit-prop kokenli tiyatrosu, se-
yirciyi aydinlatmaktan ¢ok uyarmayi hedefliyor-
du®. Wooster Group seyircisi ise sahnede olan
bitene taniklik eder.

Piscator’un tiyatrosunda film ve projeksiyon se-
yirciyi en hizli ve etkili sekilde harekete gegirebil-
mek i¢in kullanilan bir aractir. Wooster Group’ta
ise tiim medya araclari, sahne iizerinde herhangi
bir yardimei ara¢ olma durumundan ¢ikmis, sah-
nedeki oyuncular gibi temel anlatim olanaklarin-
dan biri haline gelmistir. Ozellikle performans
alaninin medyatik ve canli olan ikili yapisindan
da anlagilacag: gibi, medyatik araclar oyunlarin li-
saninda merkeze oturur. Performans sanati i¢inde
sanat¢inin kavramsal degil malzemelerle diisiin-
mesinin yaratugt tim farkli malzemelerin bira-
radalig ve disiplinlerin bir arada gésterim bi¢imi
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Wooster Group’un tiyatro lisaninda bir yonelim
olusturur ve medya araglart amaca donisiir.

Piscator tiyatrosunda projeksiyon ve film, zaman
ve mekan sinirlarini genigletir. Ayni ilkeyi Woos-
ter'in da kullandigini soyleyebiliriz. Yapibozuma
ugratilan metinlerin videolarinin, ge¢mis ve gele-
cek olarak tahayyiilleri soz konusuyken esas ola-
rak bazi videolarda seyircinin dikkati salondan,
oyun alanindan disartya ¢ekilir. Dis ¢ekimi olan
bu videolar, seyircinin giinlitk olanla, hayat olan-
la yiizlesmesi igin bilingli yénlendirmelerdir. Bu
agtdan Wooster Group’un film kullaniminda me-
kani genisletme ilkesi gene hayat/sanat ¢izgisinin
netligini ortadan kaldirmaya yoneliktir.

Piscator Tiyatrosu'nun ve Wooster Group’un im-
geler yoluyla gergekligin sanatin igine alinmasin-
daki estetik ve anlamsal sonuglarinin farkliligy,
upki fotografin gergekliginin postmodern siireg-
te ugradigi niteliksel degismede oldugu gibidir.
Fotografin ve devaminda goriintiiniin ugradig
degisimin ana hatlari, iki ayri tiyatronun goriin-
til yoluyla gercekligi kullanma bicimlerini analiz
etmemizde yardimeci olur. Piscator goriintiilerle
metnin igerigini olustururken Wooster Group
imgesel anlatmla metinden bagimsiz bir bi¢im
elde eder. Piscator herkes icin gegerli bir gergekli-
gi oyunlarinda gosterirken, Wooster Group belirli
bir toplulugun dilsel uzlagimi olan gerceklikle on-
lart kargilastirir. Piscator’un gosterdigi gerceklerin
kanit olma, taniklik etme, belgeleme gibi islevleri
varken Wooster Group’'un goriintiilerinde béyle
bir gerceklik soz konusu degildir; ¢linkii filmler
montajlanarak oyunun i¢ine kolajlanmistir ve
seyirci bu yolla manipiile edilir. Piscator film ve
projeksiyon yoluyla gosterdigi gercek belge ve
filmleri aslina ve gergekligine sadik kalarak kul-
lanir. Wooster Group’un oyunlarinda kullandig:
gerceklige ait unsurlar ise bire bir film yoluyla de-
gil, oyunun anlatisal kurmacasinin i¢inde eklektik
ya da anakronik olarak bir araya getirilir. Ciinkii
onemli olan Piscator’'un belgesel tiyatrosunda
oldugu gibi ne anlauldig degil, nasil anlauldig-
dir. Ve Wooster Group, gerceklige ait unsurlarla
yeniden {iretim yaptugi oyunlarindaki tamamen
kurgusal ve imgesel anlatimin 6n planda oldugu
goriintiilerle seyirciyi kendi hayat gercekligiyle
ylizlestirir. Tabi Piscator’'un toplumu harekete ge-

cirmeye yonelik ideali, Wooster Group’ta goriin-
tiller yoluyla medyatik toplumun imgesel olanla
uzaklastg gerceklik durumu agiga gikarulir; ama
buna bir miidahale s6z konusu degildir.
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Fotograf: Julian Hester, Anton Chekhov’un “Marti” oyununda.

TREPLEV KARAKTERINE
PSIKANALITIK BIR BAKIS

Oz
Bu makalede; Anton Cehov'un Marti adli ese-
rindeki Treplev karakteri, Freud'un psikanalitik

kurami baglaminda incelenecektir. Giris béliimiinde
Freud’un kesisim noktalarina deginildik-
ve olay

Cehov ve
ten sonra birinci béliimde; Treplev karakeeri
akisina; Ikinci boliimde,
Treplevin kisilik yapisi-
na; ticiincii boliimde,
psikosekstiel gelisim ku-
rami gergevesinden Trep-
lev incelenecektir. Sonug
boliimiinde  ise tim
veriler 1s1ginda bulgular
analiz edilerek agimlana-
caktir.

Anahtar Keli-
meler: Martu, Cehov,
Freud, Treplev, Psikana-

liz

Giris

Tiyatro sanat, gerek izleyicide, gerek okuyucu-
da yaratugs anlamlar bakimindan tpk: psikanaliz kura-
mi1 gibi 6zneyi ve 6znenin i¢inde bulundugu toplumu
bireysel ve kiiltiirel 6zellikleri gergevesinde aktarma ca-
basi icindedir. Dolayisiyla herhangi bir sanat tiriiniinii
psikanalitik ¢erceveden incelemek, eserle sanatseverleri
birbirine baglayan unsurlarin daha iyi anlagilmasini sag-
layacakuir. Bu baglamda bilimsel gelismelere kosut olarak
gelisen ve bireyi psikolojik perspektiften ele alan gergekei
tiyatronun oncii isimlerinden Cehov'un eserleri biiyiik
onem arz etmektedir. Karakterlerini upki: bir bilim in-
saninin titizliginde yaratan Cehov'un, psikanaliz kura-
minin kurucusu Freud’un gorislerinden etkilendigi bir
gercektir. Ozellikle giinliik hayatin yalinligint estetik bir
dil ile aktarirken karakterlerin i¢ ve dis kogullarinin ya-
rattigt dramatik etkinin {izerine yogunlagmasi, psikanaliz
kuramini kendine referans almig oldugunun en biiyiik
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DILAN ORAK MUSTAFA ERGUVEN

gostergesidir (Sener, 2015; 181-182).

Stiphesiz her bir karakteri miistesna olan
Cehov’un; Treplev karakteri, tasidigr 6dipal kompleks ve
kisilik yapust ile psikanalitik agidan incelenmesi ayr1 bir
onem arz etmektedir. Bu bakimdan sahnelendigi giinden
beri biiyiik tartisma yaratan Marti oyunundaki Treplev
karakteri  caligmasinin
oznesini olugturacaktir.

1.Treplev Ka-
rakteri ve Olay Akig1

Treplev, 25 ya-
sindadir. Universite
ogreniminin lgiinci y1-
linda okuldan ayrilmis,
bir ciftlikte dayist ile
birlikte  yasamaktadir.
Babasini  kiigiik  yasta
kaybetmis olan Treplev,
annesi ile de pek seyrek
goriilebilmistir.  Geng
adamin en biyiik arzu-
su tinlii bir yazar olmakur ancak bu ugurda fazla ¢aba
harcamamakla birlikte yetenegine dair siipheler de tagi-
maktadir. Diizenli bir isi olmayan Treplev’in maddi ihti-
yaglarint kimi zaman dayisi Sorin, kimi zaman ise annesi
Arkadina kargilar. Onun giivensiz hale gelmesini tetikle-
yen 6nemli etkenlerden biri de ekonomik olarak kendine
yetemezlik halidir. Yazdiklari 6zellikle annesi tarafindan
hi¢ begenilmez, hatta okunmaz. Bir oyununu annesi ve
cevresine oynamak istediginde, annesi biiyiik bir basa-
nisizlik yagamamasi i¢in oyunu yarida keser. Donemin
onemli yazarlarini ve tiyatro bigimlerini elegtirir. Geng ve
yeni sanatgilarin desteklenmesi gerekrigi goriistinii ates-
li bir sekilde savunur. Bu konuda Rusya ¢apinda iinli
bir oyuncu olan, 6nemli bir sanat ¢evresine hitap eden
annesinden destek bekler. Oysa Arkadina biitiin ilgisini
sevgilisi Trigorin adli {inlii bir yazara yogunlagtirmugtir.

Treplev, kendisine ilham kaynagi olan, onu anla-
yan ve destekleyen Nina'ya asiktir. Nina'nin da upki Trep-
lev gibi sanata dair hayalleri ve hevesleri vardir. Ailesini



geride birakip Moskova’ya taginmak ve iinli bir oyuncu
olmak isteyen Nina, zamanla Trigorin ile yakinlagmaya
baslar. Bu durum kargisinda garesiz oldugunu diisiinen
Treplev’in, Trigorin’e karst besledigi nefret giderek artar.
En nihayetinde bir intihar tegebbiisiinde bulunur. Nina,
yarali Treplev’i bagka bir adam i¢in terk edip Moskovo'ya
tasinir. Treplev hayatinda 6nemli bir konuma sahip olan
bu iki kadinin Trigorin’e agik olmasina katlanamaz. Yaz-
maya devam edip adin1 sanat ¢ev-
relerine gorece duyurmay1 basarir
ancak kendine karsi olumsuz ve
acimasiz bakis acist bir tiirlii son
bulmaz. Iki yil boyunca hicbir
sekilde iletisimde olmasalar da
Treplev, Ninayr gizlice takip
eder. Oyunlarint izler, acilarina §
eslik eder. Nina mutsuz bir evli-
lik yapip bosanmis ve ¢ocugunu
kaybetmistir. Treplev’in hayattan
tek beklentisi Nina’ya kavusmak- |
tir. Nina ile tekrar beraber olabil-
me ihtimali ona umut olur fakat
yillar sonra Nina ile kargilagma-
lart sonucu onun Trigorin’e olan
askinin yitip gitmedigi gercegiyle
tekrar yiizlesir. Ne kadar yalvarsa
da askina kargilik bulamaz. Nefes
almasina sebep olan umudunun
elinden alindigini diistinen Trep-
lev, intihar ederek hayatina son
verir.

2. Treplev’in Kisilik Yapis1
2.1.1d

Freud’a gore sahsiyet id, ego, superego’nun kari-
simudir. Id: Insiyak (icgiidii), sahsiyetin esasidir. Sahsin
en kaba, en ilkel, arketiplerini ihtiva eder. (Kocakula,
2012; 82). Freud, dogdugumuzda tek bir kisilik yapi-
stnin, alt benligin (id) var oldugunu belirtir. Alt benlik,
bizim bencil kismimizdir ve yalnizca kisisel isteklerimizi
tatmin etmeye calisarak haz ilkesine gore hareket eder.
Diger bir deyisle herhangi bir fiziksel ve toplusal sinir-
lamay: dikkate almaksizin, yalnizca kisisel tatmin sagla-
yacak seylerle ilgilenir (Burger, 2006; 78). Id, dogustan
var olan, tamamen bilin¢disint yansitan, acidan kaginan
ve hazza kogan bir katmandir. Bireyin var olan ihtiyacini
hemen kargilama odakl: - aninda doyum arayan- ilkel bir
mekanizmadir.

-Treplev’e yonelik birinci Id 6rnegi;

Treplev, basindan beri var olan yazi diinyasini
degistirmeyi, yeni bir stille geng yazarlarin desteklenmesi
gerektigini savunmakeadir.

SORIN - Tiyatrosuz yapamayz.

TREPLEV - Yeni bicimlere gereksinim var. Yeni
bigcimler bulunamauyorsa eger, hichir sey olmasin daha

iyi. (Saatine bakar.)... (1. Perde)

Goriuldiugi tizere; Treplev, kendi
ideolojisini olusturmus geng bir
yazardir ve bu ugurda kendini ka-
nitlamaya ¢aligmaktadir. Ancak
: - Trigorin, Treplevin yazilarinda;
belirsizlige itaat eden gariplik
. oldugunu ve karakterlerin hicbi-
rinin gergek hayatta var olmadi-
gini soyler. Treplev'in yazarligina
dair ¢evreden gelen bu gibi iistii
ortiilt elestirel yaklagimlar, onun
— sahip oldugu yetenekleri sorgula-
§ masina ve kendisini bu noktada
a¢mazda hissetmesine neden olur.

-Ikinci Id ornegi;

Treplevide annesinin dik-
katini ¢ekmeye yonelik bir haz
mekanizmasinin olduk¢a baskin
oldugu gozlemlenmektedir. An-
nesine kendisinin ¢ok ozel bir
yazar olduguna inandirmak ve onun sevgisini kazanmak
icin biiylik caba sarf eder.

TREPLEV- ... Gordiin mii, annem sevmiyor beni.
Bunda sasilacak bir sey de yok! Yasamak istiyor o, dsik
olunmak, acik, parlak renkli bluzlar giymek istiyor... Ben-
se yirmi bes yasima bastim, ona artik geng olmadigin
animsattyorum boylece. (1. Perde)

Anlagilacagy tizere; bireyin varolus amacini des-
tekleyen ve gekillendiren; ebeveynlerinin dikkatini ¢ek-
me, takdirlerini kazanma diirtiisti, oyun boyunca Trep-

levide karsilik bulmaktadir.
-Ugiincii Id 6rnegi;

Ayni sekilde begenilme arzusu, ebeveynlerde ol-
dugu gibi kendisine partner iliskilerinde de ifade alani
bulur. Nina'ya agtk olan Treplev, stirekli onun yakinlarin-
da olma diirtiisiiyle yasar. Hatta onunla olabilme ihtima-
li, Treplev’i hayatta tutan en biiyiik faktordiir.

TREPLEV - (Kulak kabartarak.) Ayak sesleri du-

Fotograf: Anton Cehov



yuyorum... (Dayisint kucaklar.) Onsuz — yasayamam. ..
Adimlarinin sesi bile ne kadar giizel... Cilginca mutlu-

yum.  (Sahneye girmekte olan Nina Zarecnayaya dogru
hizla yiiriir.) Biiyiileyici peri, diislerimin sevgilisi... (1.
Perde)

Sonug olarak Treplev'in baskin olan Idleri: Haya-
tint bagarilt bir yazar olarak siirdiirmek ve Nina ile annesi
tarafindan sevilmek seklinde siralanabilir.

2.2. Siiperego

Aileden 6ziimsenmis toplumsal kurallar; ge-
lenekler ve ahlak kurallar: ile sekillenir. Stiperego, kat
ahlaki kurallar ¢ercevesinde, 6zellikle id’in cinsellik ve
saldirganlikla iligkili isteklerini ahlaka uygunluk agisin-
dan denetler. Uygun olmayanlarin karsilanmasina kargt
cikar. Kisilik mekanizmalarinin toplumun  belirledigi
ahlak kurallarina uygun ancak akil digt olan unsurunu
temsil eder. Siiperego'nun baskin oldugu kisilikler, top-
lum tarafindan dislanma ve kabul gérmeme korkusu ya
da takdir edilme, begenilme arzusuyla akil kurallar: di-
sinda kalan, sorgulanmayan davransglar sergiler (Gegtan,
1998; 47-48). Stiperego kisiyi yargilar ve engeller koyar.
Temel insiyak(i¢gtidii) ¢ocugun gelisiminde aile tarafin-
dan desteklenirken siiperego gelisir. Siiperego toplumun
yasalarini kapsar. Sonradan olusan siiperego igimizdeki
hakimdir. (Unli, 2001; 11). Stiperego’'nun {i¢ onemli
islevi vardir. Birinci islevi, disa vuruldugunda toplum ta-
rafindan hos kargilanmayan cinsel ve saldirgan diirtiileri
bastirmak; Ikinci islevi, egoyu gergekei amaglar disinda
ahlaki amaglara yonelterek aklin yerine ahlaki 6n plana
¢ikarmak; Usgiincii islevi ise diger insanlarin ve gevrenin
goziinde kusursuz goriinmeye ¢abalamakur. Siiperego,
id ve egoya kargi ¢ikarak onlart kendi istekleri dogrultu-
sunda y6nlendirir. Stiperego, kisiligin toplumsal yoniinii
temsil eder. Toplumun goziinde iyi ve dogru olmak
stiperego icin vazgecilmezdir. Toplumun beklentilerine
ters diistiigli zaman siiperego kendini ¢ok sert bir sekilde
cezalandirir (Gegtan, 1998; 47-48).

Bu perspektiften incelendiginde; Treplev’in
basindan beri annesinin dikkatini tiyatro ile ¢ekme-
ye calisugr goriilmektedir. Arkadinanin da hayatinda
onemli bir yer tutan tiyatro; sevilen, saygt duyulan bir
evlat olma ¢abast icerisindeki geng¢ Treplevie essiz bir
ara¢ gibi gortiniir. Annesine kendini begendirmek icin
tiyatro alaninda ¢ok ugrasir. Onemli olan kendi istekleri
degil annesinin beklentileri ve toplumun ne istedigidir.
Oteki hedef ve idealleri ikinci plinda kalir. Sonug olarak
degerlendirildiginde; toplum ve vicdan gibi unsurlari ha-

yatunin merkezine alan Treplev'in, siiperegosun baskin

oldugu kolaylikla ifade edilebilir.

2.3. Ego

Freud’a gore insan, saldirganlik ve cinsellik gibi
diirtiileri olan ve bu diirtiileri denetim altna almasi ge-
reken olumsuz ve yikici bir varlikur. Eger insanlar, top-
lum ve vicdan gibi dis etkenlerin baskisi altinda olmayip
cinsellik ve saldirganlik giidiilerine gére hareket etseydi
psikolojik sorunlari da olmazdi. Ego, psikolojik bask:
alunda kalmamak ya da bu durumdan kurtulabilmek
amaciyla savunma mekanizmalarini devreye sokar. Bu
sayede de kendini cezalandirmaktan kurtarir. Ego, kisi-
ligin yuirtitme organidir. Harekete giden yollar: denetim
altina alir, gevresindeki nesnelerin ve kisilerin hangisiyle
iletisim icinde olacagina, hangi icgiidiilere cevap verme-
si gerektigini kendisi karar verir (Gegtan, 1998; 46-48).
Ego, kisiligin isleyen yoniidiir ve kismen bilingte yer alir.
Gergeklik ilkesine gore hareket eder. Haz ilkesini bekletir
ya da bastirir. Gergekligin sinirlarini zorlamadan bireyin
i¢sel diirtiilerinden kaynaklanan ihtiyaglarinin uygun bi-
¢imde nasil kargilanacagini belirler. Ego, savunma meka-
nizmalarinin akilli ancak ahlak digt kalan unsurunu olus-
turur. Id’in isteklerini baski altinda tutar. Siiperego'nun
hakim oldugu durumlarda ise savunma mekanizmalarin
devreye sokar. Id ve siiperego arasinda bir gesit denge is-
levi goriir. Id'den gelen istekleri ya toplumun kendisini
yargilayamayacagini bildigi anlarda devreye sokar ya da
savunma mekanizmalarini kullanarak kendi vicdanindan
gelen tepkileri bastirir, yon degistirir veya bahane bulur

(Gegtan, 1998: 45-47).

Bu veriler 1s181nda esere gelinecek olursa; Treplev,
Nina'y1 basarili bir aktris olduguna inandirdig: takdirde
sevgisini kazanabilecegini diisiintiyordu. Ayrica, annesi-
ne yetenegini ve iyi bir evlat oldugunu kanitlamak du-
rumundaydi. Tiyatroyu hedeflerini gerceklestirebilecek
yegane bir ara¢ olarak gordii. Seyircisi ailesinden ve yakin
cevreden olusan bir oyun yazdi. Maalesef, oyunun ber-
bat oldugunu ilk olarak iddia eden Arkadina, yani annesi
oldu. Diger taraftan Nina'nin da Trigorin ile yakinlagma-
st, Treplev’i icinden ¢ikilmasi zor agmazlara siiriikledi ve
en nihayetinde basarisiz bir intihar girisimi oldu. Deva-
minda yazarlik alaninda hatirt sayilir bir basari elde eden
Treplev’in, Nina ile uzun bir aradan sonra tekrar kargi-
lagmasinda ugradigy hayal kirikligi onu bir kez kez daha
intihara siiriikledi ve bu girisim 6liimiiyle neticelendi.

Opyundan alinan tiim bu 6rnekler Treplev’in se-
vilme, bagarili olma, takdir ve saygi gorme gibi ¢esitli



arzularini gergeklik ilkesinin sinirlarini zorlamadan kar-
stlamaya calisugini gosteriyor. Bu davranis ve diisiince
tarzlartyla Treplev, egonun akilli ancak ahlak dig1 yoniini
temsil ediyor.

3. Psikoseksiiel Gelisim Kurami Cergevesin-
den Treplev

Freud’a gore yeni dogmus bebekler farkli agama-
lardan gecerek kisiliklerini gelistirirler. Freud bu asama-
lar1 “Psikoseksiiel Gelisim Donemleri” olarak adlandirir.
Freud psikoseksiiel gelisimi bes donemde inceler. Bunlar;
Oral, Anal, Fallik, Latent ve Genital donem seklinde si-
ralanir. Freud, ozellikle ilk alti yas icindeki yasam dene-
yimlerine dikkat ¢ekerek, bu dénem izlerinin bireyin ye-
tiskinlik yillarindaki kisilik 6zellikleri tizerinde belirleyici
oldugunu savunmustur. Fallik dénemdeki ¢ocuklarin
karg1 cinsten ebeveyni sevmesi, ayni cinsten ebeveyni ra-
kip olarak algilamasi bu dénemin en belirgin ozelligidir
ve Oedipus Kompleksi olarak adlandirilir. Kompleksin
coziilmesi gercek kisiligin bulunmasina, sahip oldugu
ebeveynler disinda saglikli dostluklar ve cinsel iliskiler
gelistirilmesine baglidir. (Esencan ve Rathfisch, 2017;
68)

Treplev’i, psikoseksiiel gelisim kurami cerce-
vesinde degerlendirdigimizde; 3-6 yas arasini kapsayan
fallik donemde bir fiksasyon yasadigi agikur. Dolayisiy-
la Treplev’in yasadigi bu fiksasyon sebebiyle Oedipus
kompleksine sahip oldugu ifade edilebilir. Treplev, Oe-
dipus kompleksine dair ipuglarint birinci perdeden iti-
baren sozleriyle agiga vurmaya baslar. Annesi tarafindan
sevilmedigini diisiinen 25 yasindaki Treplev’in Oedipus
kompleksi ekseninde babasi yerine koydugu kisi, anne-
sinin ve eski sevgilisinin birlikte oldugu Trigorindir. Bu
fiksasyonu yasayan bireyler genellikle karst cinsteki ebe-
veynine yakin kisilikler ile partner olurlar. Nitekim Nina
da upki Arkedina gibi sohret tutkunu, biiyiik hayalleri
olan ve viilmeye seven bir karakterdir. Ikisi de Treplev’e
onun bekledigi kadar sefkat gosterememis ve sevgi
besleyememistir. Treplev’in sahip oldugu agir sucluluk
duygusu ve yogun utanga¢ligi da 6dipal problemine
isaret etmektedir.

Sonug

Gorildigh tizere; Treplev'in en derinlerinde ya-
tan arzusu sevilmekti ve bu ihtiyacini kargilamasi icin
cesitli kogullari yerine getirmesi gerekiyordu. Tiyatroyu
bir ara¢ olarak kullanip bu alanda basarili olmay1, Nina
ve annesinin sevgisini kazanmay1 hedefliyordu. Fallik do-
nemde yasadig1 fiksasyondan 6tiirii daima bu déngiiniin
icerisinde kendini buldu. Sonucunda da sugluluk duygu-
su, kendini sevilmeye deger gormeyisi ve yasadig1 utang
onu intihara siiriikledi.

Ozetle; Treplev'in anne ve sevgilisinden yeterince
ilgi goremeyisi, hayatinda 6nemli bir konuma sahip bu
iki kadinin da ayn1 adama bagli olusu gibi unsurlar, psi-
kanalitik kuramin temel kavramlarinin esere ve karaktere
yansimast bakimindan tiyatro edebiyatinda 6nemli bir
yer tutmakradir.
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KARAGOZ'UN DERDI

IBRAHIM VEHBI ATABAY

HACIVAT: Gel benim servi biilendim.

KARAGOZ: Gelemem siimiiklii efendim.

HACIVAT: Karagoziim, iki goziim, hos gelmissin.
KARAGOZ: Viy, viy, viy! Hacicavcav, neye bos vermi-

sim?

HACIVAT: Ah Karagoziim ah. Bos vermisin degil, hos

gelmissin sefalar getirmissin demek istedim.

KARAGOZ: (Sinirlenir Yumrugunu havaya kald:-
rar) Koftehor, bana boyle agikca sdylesen olmaz mi?

HACIVAT: Sinirlenme Karagoziim indir kolunu sey-
tan vurdurur Maazallah indir indir. Ilahi karagoziim
bundan daha agik nasil soylenir ki?

KARAGOZ: (Sinirlenir Yumrugunu havaya kald:-
rar) Viy, viy, viy! Birak ilahi sdylemeyi de ben ¢ok dert-
liyim bu giin.

HACIVAT: Sinirlenme Karagoziim indir kolunu seytan
vurdurur Maazallah indir indir. Aman Karagéziim ne-
dir derdin bu kadar? Sakin derdim var deme iki goziim
Karagoziim.

KARAGOZ: (Sinirlenir Yumrugunu havaya kald:-

rar) Koftehor, sana derdimi nasil anlatacagim o zaman?

HACIVAT: Sinirlenme Karagoziim indir kolunu seytan
vurdurur Maazallah indir indir. Ah Karagéziim, derdi
veren Rabbim derdimden biiyiik de.

KARAGOZ: Viy, vy, viy. Derdi veren Rabbim derdim-
den buytk.

HACIVAT: Aferin sana Karagoziim. Hemen anladin.

Peki dertlerimiz bize ne 8gretiyor biliyor musun?
KARAGOZ: Ne bileyim ben kéftehor.

HACIVAT: Neyse Karagoziim, ben anlatayim sana sen-
de dinle olurmu?

KARAGOZ: Viy, viy, viy. Ben inlemek istemiyorum
koftehor.

HACIVAT: Ah karagoziim ah, inle degil, dinle dedim
dinle.

KARAGOZ: (Giilerek) Tamam tamam anladim dinli-
yorum hact cav cav. Ama sakin lafi fazla uzatp da benim
canimi stkma olurmu?

HACIVAT: Ah be Karag6ziim, tamam. Dertlerinin ne
oldugunu bilmiyorum ama tahmin edebiliyorum. Kis
tigtitiir ama meyvesi bahardir degil mi?

KARAGOZ: Bana soru sorma kafamida bozma, tamam
>
mi?

HACIVAT: Insaallah Karagbziim insaallah. Hastalik ya-

taga diislirir ama sifaya ulagtirir.

KARAGOZ: Viy, viy, viy. Bunu bilmeyecek ne var kof-
tehor.
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HACIVAT: Aman Karagoziim, canim Karagoziim iflas

acidir ama tutumlulugu 6gretir.

KARAGOZ: Viy, viy, viy. Ben de bilirim o dedigini

Haci cav cav.

HACIVAT: Aferin sana Karagéziim. Ayrilmak acidir

ama kavugma becerisini kazandirir.

KARAGOZ: Hu!

HACIVAT: Aglik zordur ama toklugun lezzetini hisset-
tirir.

KARAGOZ: (Sinirlenir Yumrugunu havaya kaldirsr,
Hacwat: kovalar.) Sen benimle dalgami geciyorsun?
Karnim acikt zaten.

HACIVAT: (Kagar) Sinirlenme Karagéziim indir kolu-

nu seytan vurdurur Maazallah. Indir, indir...

KARAGOZ: Gel buraya kagma Hacicavcav. Her ne ise
bu dediklerin giizel giizel anlat bana. Hosuma da gidi
yo kerata.

HACIVAT: Tamam Karagoziim anlatiyorum. Cektigi-
miz her 1zdirap, ona neden ve nasil diistiiglimiizii ve on-
dan nasil kurtulacagimizi gésteren isaretler ile doludur.

KARAGOZ: Hu...

HACIVAT: Ah Karagéziim, iki goziim acilarimizi goz-
leyerek, hangi 1zdirapla, kaderin sahibinin bize ne 6gret-
mek istedigini kesfedelim.

KARAGOZ: Hu...

HACIVAT: Allah sevdigi kuluna sikint verir be Kara-

gozim.
KARAGOZ: Koftehor, Allah beni seviyor mu yani?
HACIVAT: Ingaallah Karagoziim insaallah. Sabredip is-

yan etmezsen miikifatni goriirsiin Karagdziim.

KARAGOZ: (Diisiinceli) Hac1 cav cav, senden Allah
razi olsun. Ben camiye gidip biraz ibadet edeyim o za-
man.

HACIVAT: (Hayretle) O da nerden ¢ikt hemen Kara-

gozim.

KARAGOZ: (Hem gider, hem konusur) Rabbime sii-
kiir edecegim koftehor.

HACIVAT: Var git Allah kabul etsin ingaallah Karago-
ziim. Dertlerimizle bile bize liituf da bulunan rabbimize
siikiirler olsun.

KARAGOZ: Elhamdiilillah.
HACIVAT: Beni iyi dinle karag6ziim.
KARAGOZ: Viy, vy, viy dinliyorum ya koftehor.

HACIVAT: iHTIiLALLER ULKEMIiZi GERIYE GO-
TURUR ANCAK iHTILALLERE KARSI BIRLIK VE
BERABERLIGIMIZI PEKISTIRIR.

KARAGOZ: Cok dogru dersin Haci cav cav.

HACIVAT: Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse af ola. Siz-
ler kalin saglicakla, afiyetle haydi bize de eyvallah...



Fotograf: Bornova Belediye Tiyatrosu.

Fotograf: Bozkurt Kurug.

Fotograf: Erol Aksoy.
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IZMIR TIYATRO ODULLERI 2021
“USTALARA VEFA, SANATA DESTEK™

VE BIZE YANSITTIKLARI

Jiiri Baskani ve Genel Koordinatorii olarak sorumlu-
luk aldigim [ZMIR TIYATRO ODULLERI 2021 -
“Ustalara Vefa, Sanata Destek” hakkinda bir yazi yazmak

istedim bu say1 i¢in. Son iki se-
zondur Giizel Izmirimde ver-
ilebilen tek 6diil olmak mutlu-
luguna eristik. 27 Mart 2021
tarihinden itibaren youtube
tizerinden yayinlanan 6dil-
lerimiz umariz 6niimiizdeki
yillarda canli olarak da verile-

bilir.

[zlemek isteyen dostlarimiz

icin ilgili link: https://youtu.
be/EX1qTAWRPZU

“Hepiniz Miller Vekili olabil-
irsiniz, Bakan olabilirsiniz;
hatta Cumburbaskant ola-
bilirsiniz, fakat sanatkar ol-
amazsiniz.”

MUSTAFA KEMAL
ATATURK

01 Ekim 2019 Sali aksami
baslamist1 degerli juri tye-
lerimiz i¢in her sey... zor bir
stiregti bu , kili kirk degil, kils

bin yaracak, detaylara inecek,

aralarinda  kimi kez kolay-

ca uzlasacak, kimi zaman bir

birlerine kirilmasalar da birka¢ | L

glin soguk davranacak, goz

goze gelmemeye calisacaklardi. §
Bir oyundan digerine nefes [

nefese devam edecek bir yol-

culuktu bu... ve ne bir dakika §

icin cok erken, ne o tek dakika

icin cok gec kalmaya haklari §

yoktu.

[zmir Giizelyali Hatay Li-
ons Dernegi Projesi olarak bu

seneden itibaren baslayacak olan ve geleneksellesmesini

CAN MURAT
YASAR SENGEL

diledigimiz ULUSLARARASI LIONS DERNEKLERI
118 R YONETIM (;EVRESi FEDERASYONU
[ZMIR TIYATRO ODULLERI 2021 “Ustalara Vefa,

Sanata Destek” adini tasimak-
ta. Esasen 6denekli tiyatrolar
kapsayan bu édiillerin gegen
sezon baglamast planlanmugti.
Dinyamizin yasadigt zor do-
nem nedeniyle iilkemizdeki
cogu diger odiiller gibi ne yazik
ki verilemedi. Bu sezon gegen
sezonun emeklerine de saygt
duyarak iki yillik 6dilleri bir
arada planladik. Bornova Bele-
diyesi Sehir Tiyatrosu ve Izmir
Devlet Tiyatrosu basta olmak
tizere Giizel Izmir’imizdeki tiim
odenekli tiyatrolarin oyunlar
defalarca izlendi. 2019-2020-
2021’In en iyilerini belirlem-
ek zordu elbette... kanin terle,
terin sevgi, umut ve bitmek
bilmeyen ugraslarla alagim-
landigt bir sanatin ustalar
vardi kargimizda... sahnede,
sahne gerisinde yasanan tiim
o telaslar vardi. Umutlar vardu.
Toplumla sahne arasinda ku-
rulan o benzersiz organik bag

vardi. Ve hepsinden 6te tiyatro-

nun o tlsimlr giicti vardi.

Izledigimiz her oyun, bir baska

.. diinyaya tasid1 bizi...

'.‘ Bornova Belediyesi Sehir Ti-
' yatrosu, [zmir Devlet Tiyatro-

su, ve Sahne Tozu Tiyatrosu
mensubu 6diil alan dostlarimiz
odillerini adi gegen sahnele-

> rdeki minik torenlerle aldilar.

Bu konuda desteklerinden
otiirdi her ti¢ tiyatromuzun ye-

tkililerine siikranlarimizla. Ilgili salonlardaki torenlere



Izlenim 29

katlamayan  dostlarimiz  Ebru
Nil Aydin ve Umut Kolburan’a
yolladiklar1 mesajlar i¢in tesekkiirler "
imizle... ;

“YETISKIN OYUNLARP” dalin- =&
da 6diil alan dostlarimiz agagidaki ’
gibidir:

EN1YI KADIN OYUNCU ODULU
: GULDENIZ TURKUSTUN EL-
TEPE - “BIR DUS GIBI (CAHIDE
SONKU)” - (IZMIR DEVLET
TIYATROSU)

GULIN OZKAN - “SESSIZLIK” -
(BORNOVA BELEDIYESI SEHIR
TIYATROSU)

EN iyl  ERKEK
OYUNCU ODULU :
DENiZ GENC -
“MOIRANIN  GECE
DONGUSU” - (iZMiR
DEVLET TIYATROSU)

IBRAHIM GUNGOR
_ “SESSIZLIK” - (BOR-
NOVA  BELEDIYESI
SEHIR TIYATROSU)

EN Iyl YONET-
MEN  ODULU
EBRU NiL AYDIN
- “BIR DUS GIBI
(CAHIDE = SONKU)”
- (IzMIR DEVLET
TIYATROSU)

ONUR ERDOGAN -
“SESSIZLIK” - (BOR-
NOVA  BELEDIYESI
SEHIR TIYATROSU)

Geleneksellesmesini
diledigimiz ~ ddillerim-
izde

esine

oyunlarin  yelpaz-
bakugimizda bir
demet nergis misali ne
glizel isimlerle bulugsmusuz; ULUSLARARASI LI-
ONS DERNEKLERI 118 R YONETIM CEVRESI
FEDERASYONU IZMIR TIYATRO ODULLERI
2021 “Ustalara Vefa, Sanata Destek” Odﬁlleriyle Tiirk
Tiyatrosu Odiilleri’ne yeni bir giindogumu getirsin

istedik, piril piril baharin esintisi, Gii-
zel Izmirimizin imbati
yalayip gecerken...

ylzimizi

Daha sonra siire¢ icinde, bir demet
nergis biiyiik bir vazo i¢inde mimo-
zalar ve gelincikler de eklenerek renk
climbiisii olusmaya bagladi... “Cocuk
Tiyatrosu Odiilleri” kategorisine de
gok 6zen gosterdik... Tirkiye'mizde
odiil konusunda eksik olan bu alan
L umariz kaliteyi en {ist seviyeye cikar-
b maya 6n ayak olur... Biiyiik bir vazo
nergise doniisen ve vazo i¢inde mimo-
| zalar ve gelinciklerle renk ciimbiisii
olusturan ortama, vazo vazo ve renk
renk laleler ve siimbiiller eklendi..

Buram buram bahar kokusu i¢imize

lvl M M \ isledi...
3

Ve simdi son toplantinin
' sonuglarint agiklama
2019-2020-
2021’ in en iyilerini sap-
tarken bir seyi ayrimsadik
en iyinin en iyisini bul-
" mak zordu...

zamani...

Cocuk Tiyatrosu alaninda
gecen sezon Oyle bir
oyun izledik ki, odenekli
tiyatro olmasa da mutlaka

odiillendirmek istedik...

“COCUK OYUNLARI”

dalinda 6diil alan dost-
larimiz agagidaki gibidir

EN Y] KADIN OYUN-
CU ODULU : JULIDE
KARA - “BASKA BIR
BREMEN MIZIK-
ACILARI  HIKAYEST”
- (BORNOVA BELEDI-

SU)

SERIFE UNSAL — “IKi
KOYUN MASALI” - (iZMIiR DEVLET TiYATROSU)

EN Iyl ERKEK OYUNCU ODULU
OZAN GOKMEN - “BASKA BIR BREMEN MIZIK-
ACILARI HIKAYESI” - (BORNOVA BELEDIYESI

YESI SEHIR TIYATRO- -

Fotograf: Ebru Nil Aydin.

Fotograf: Hiilya Nutku.

Fotograf: Izmir Devlet Tiyatrosu ve Ayse Siimer.



Fotograf: Melek Tartan ve Esengiil Erkan

Fotograf: Nedret Giiveng

Fotograf: Olcay Poyraz.
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SEHIR TIYATROSU)

UMUT KOLBURAN -
ACILARI'NIN HIKAYESI” -

“BREMEN  MIZIK-
(iZMIR DEVLET

TIYATROSU)
EN Iyl YONET-
MEN ODULU

GAMZE AKSOY - “KAR-
LAR ULKESI MUZIKALI”
- (SAHNE TOZU TIYATRO-
SU)

Onur Odiilleri, Izmir Tiyatro
Tarihi’'ni olusturmus ustalara §
bir Vefa ve bir Saygi Durusu...
Onur Odiilleri planlanirken
Tiyatro  Tarihi’ne
emek vermis oyle isimler-
le karsilastk ki, ne yazik ki
hepsini bu sene 6diillendi-
Geleneksell-
estirmeyi  disiindigiimiiz
icin diger degerli duayenleri

lzmir

remiyoruz...

gelecek sezonlarda 6diillen-
direcegiz...

“Onur  Odiilleri”  dalinda
odil  alan  ustalarimizdan
Onder Alkim eger bizler
odlleri ti¢ giin 6nce agikla-
saydik odiliinden haberdar
olacaktr. Odiiliinii kizt Mis-
ket Alkim Hanimefendiye
gonderdik ve kendisinin
yolladigr filmi izlerken goz
yaslarimiza hakim olamadik.
“O tam bir Cumbhuriyet in-
santydi. Cumhuriyet'in san- €
atgistydi.  Egilmedi, biikil- |
medi.  Elestirilerini  ona
gore  yapti, begenilerini
ona gore yaptl.” climlesini
sectim Sayin Misket L7
Alkim’in  konusmasindan.
Odiil alan ustalarimizdan
Necati Cumalr’nin odiiliint
Urlada kendi adin1 tagtyan miizeye gotiirditk ve anilarda
bir yolculuk yaptik. Odiil alan ustalarimizdan Ali
Cem Koroglu ve Mediha-Cetin Kéroglu'nun odiillerini
[zmir Devlet Tiyatrosu’nun bir ustasina emanet ettik.

Odiil alan ustalarimizdan Dinger Siimer’in édiiliinii kiz1
Ayse Siimer Akpulat Hanimefendiye Izmir Devlet Ti-
yatrosu Konak Sahnesi’ndeki minik térenimizde takdim
ettik.

Odiil alan
ustalarimizdan  Yidiz  Kiiltiir
ve Serpil Tamur yolladiklar:
filmler ile térenimize katildilar.
Odiill  alan  ustalarimizdan
Nedret  Guveng ile ilgili
filmi kendisinin ozel istegi
ile ben hazirlamaya ¢alistum.
Odiil  alan  ustalarimizdan
Erol Aksoy — Bozkurt Kurug -
Hiilya Nutku (Ozdemir Nut-
ku Ustadimizin 6diiliinii de
kendisine takdim ettik) — Olcay
Poyraz— Melek Tartan (Fikret
Tartan Ustadim1z1 da sayg ile
andik) evlerinde ziyaret eder-
ek odiillerini takdim ettik.

Odiil alan ustalarimizdan
Avni  Dilligilin  odila
kizt Cigek Dillig-
il’e, Isil Yiicesoy'un
odiilii  kendisine  iletildi.

Her
larindan birer ciimleyi sizler
icin sectim:

ustamizin konu§ma—

Erol Aksoy : “Epey 6diil aldim
tiyatrodan ama bu benim i¢in
son ve degerli bir 6diil oldu.”
Nedret Gliveng

| “Dogdugum ve sanat kari-
| yerime bagladigim Izmir'e
selam ve sevgilerimi yol-
luyorum.”

Bozkurt Kurug : “Hayatta
¥ oldugumuz siirece tiyatro
bizim ger¢ek hayatimiz.”

Yildiz Kiiltiir : “Yasarken
1| hatrlanip &diillendirilmek
Y bizleri cok mutlu etti.”

Hiilya Nutku : “Ozdemir
Hoca, Hiilya galiba ellinci 6diilii de alacagim. Ne dersin?
Diyordu. Bizim i¢in ¢ok 6nemli.”

Olcay Poyraz : “lyi ki bunlar var hayatimizda. Bunlarla
doyuyoruz. Miithis bir sey!”
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Serpil Tamur : “Elli sekizinci yilimin 6diilii olarak kabul
ediyorum. Bu benim i¢in ayr1 bir gii¢ kaynagi oldu.”

Melek Tartan : “Bu
sanat soleninde beni
onurlandirdiniz,
gururlandirdiniz.
Her sey i¢in tesek-

kiir ediyorum.” :

“ O N U R
ODULLERI”
dalinda 6diil alan

dostlarimiz agagi-

daki gibidir:

ONDER ALKIM
- EROL AK-
SOY - NE-
CATI CUMALI - AVNI DILLIGIL - NE-
DRET GUVENC - ALl CEM KOROGLU /
MEDIHA VE CETIN KOROGLU - BOZKURT
KURUC - YILDIZ KULTUR - HULYA NUTKU -
OZDEMIR NUTKU - OLCAY POYRAZ - DINCER
SUMER - SERPIL TAMUR -
FIKRET / MELEK TARTAN

- ISIL YUCESOY
Diger bir boliimimiiz ise
“Jiri  Emek  Odiilleri’ydi.

Giizel Izmirimin en uzun
soluklu profesyonel tiyatro-
su olan Sahne Tozu Tiyatro-
su ve degerli kurucusu Caglar
Isgoren bu &diillerden birine
layik goriildiiler. Profesyonel,
Amator, ve Ogrenci ekipleri ile
her sezon ortalama kirk oyun
sahneleyen bu tiyatro ayn:
zamanda bu oyun sayist ile
bir Diinya Rekoru kirmakta.
Bornova  Belediyesi  Sehir
Tiyatrosu  sanat¢ist  Hasan
Gokhan Olcayda Tiirk tiyatro-
suna katkilarindan otiiri bu [
sdiile layik goriildiiler. Giizel [§
izmirimin en uzun soluklu
amatdr tiyatrosu olan Izmir
Amatér Levanten Tiyatrosu
Kuruculart Ugo Braggiotti ve Linda Titoda Jiiri Emek
Odiilleri’'nin diger sahipleri.

“JORI EMEK ODULU” dalinda édiil alan dost-
larimiz agagidaki gibidir:

CAGLAR
ISGOREN
(SAHNE TOZU
TIYATROSU)

H A § A N
GOKHAN  OL-
CAY (BORNOVA
BELEDIYESI SE-
HIR TIYATROSU)

UGO BRAG-
GIOTTI / LIN-
DA TITO (IZMIR
AMATOR LE-
VANTEN Ti-
YATROSU)

Diger bir béliimiimiiz ise “Jiiri Ozel Odiilleri”ydi. Ti-
yatro baglantli bir 6diil olmasa da bir otomobil firmas:
destegiyle cekilen “Start Your Impossible” filmi bizleri
cok etkiledi. O filmin kahramanlarina da 6zel bir 6diil
diistindiik.

\ JURI OZEL ODULU” dalin-
da 6diil alan dostlarimiz
agagidaki gibidir :

OKAN ARACAGOK - MERT
ONARAN

Yazimi  bitirmeden,  haydi
bakalim bir simariklik yapa-
yim, ve sdyle diyeyim, tabii
ki oziir dileyerek ve affiniza
siginarak. Kimse bu kocaman

kadroyu bir araya getiremezdi,
bana gore. Ve bu giine kadar
da getirmedi, hele hele giizel
izmirimde hi¢ getirilmedi.
Bana destek olan tiim dost-
) larimiza sonsuz siikranlarimla.
Cok tegekkiir ediyorum.

b Bana  desteklerinden  6tiirii
ULUSLARARASI LIONS
DERNEKLERI 118 R YONE-
TIM CEVRESI Genel Yo-
netmenimiz Esengiil Erkan Hanimefendiye, bana hep
agabeylik yapan Ge¢mis Donem Genel Yonetmenleri

Fotograf: Sahne Tozu ve Levanten Tiyatro.

Fotograf: Serpil Tamur.
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Yusuf Erkan ve Ozcan Senagikol Beyefendilere, Izmir iste o isimler ile gurur duyuyoruz ...
Giizelyali Hatay Lions Dernegi Gegen ve bu donem
Bagkanlarimiz Melek Aracagok ve Ayse Sevgi Biiytikburg
Hanimefendilere, kadim dostum Pinar Cekirge Beye-

Sanatin aydinlatugi tim yerlerde, umut bir filiz
olarak biiyiiyecek ve onun 15181 altinda koklii bir aga-

fendiye siikranlarimla.

2500 yil oncesinden *

gelen o giizelim yankili

s... Dionisos’un sesi
mi yoksa... alkiglara
karisan o giizel ses...
perdenin bir kez daha
hizla acgiligi...  iste
herkes ayakta... on-
lari alkigliyoruz. ..
yliregimizle,  beyni-
mizle, tim yasan-
musliklarimizla... on-
larin  gozbebeklerinde
kendimizi gorityoruz...
tanimi gii¢ bir mutlu-
luk bu... onur... ve

ca doniisecektir. Bu
yasam agacinin dallari
ile tiim insanliga bilgi,
aydinlik, kiltir mey-
velerini en olgun bir
meyve olarak sunacak-
tir.  Muasir  medeni-
yetler seviyesinin bir
kokii iste bu sanat
agacindan  gegmekte-
dir. Sanatin siginda
kogmak ve 1s1ginin
alunda gelecege tiim
inangla  yol  almak

| dilegimizle...

“Sevgi Saygi Hosgori”
“Cest La Vie!”

Umut Kolburan.

Fotograf:

Yildiz Kiiltiir.

Fotograf:



