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UMUTVAR DUSUNCELER...

é 02 2 Esomg

2021 yili diinya icin de, Tiirkiye icin de, benim i¢in de ¢ok zorlu bir yil oldu. Nihayet bu siire¢ bitecek
ve yeni bir yil baglayacak; umarim hem insanlik i¢in, hem tilkemiz i¢in, hem de basta tiyatro olmak {izere
tiim sanatlarimiz i¢in ¢ok verimli bir yil olur; bunu tiim kalbimle ve benligimle dilemekle kalmayacagim
tabii ki, kirk yildir oldugu gibi her seye ragmen tiim giiciimle ve varligimla ¢aligmayi stirdiirecegim.

2020'den bu yana giindemde olan salgin biraz etkisini yitirir gibi goziikse de yasamlarimizi olumsuz yon-
de etkilemeyi siirdiirdii. Her ne kadar sanatimiz tiyatro {izerindeki kisitlamalar kalkmig gibi goriinse de,
insanlardaki “korku” stirdiigii miiddetge tiyatrolarimiz toparlanmakta bir stire daha gecikecek. Zaten ¢ogu
tiyatrolarin yeni oyun ¢ikarmamalari, sezona yilbagindan sonra baglayacak olmalart da bunun en 6nemli
gostergesi. Elbette seyirciler tiyatroyu ¢ok 6zlediler, var olan, perde agan oyunlari her seye ragmen biiyiik
bir sorumluluk duygusuyla izliyorlar. Ancak bunun yeterli oldugunu séyleyemeyiz ¢iinkii daha tiyatroya
cekemedigimiz, yasaminda bir kez bile tiyatro izlememis, izleyememis milyonlarca insan var, bizlerin su
anki onceligi salgin nedeniyle tiyatroya mesafeli duran izleyiciyi tekrar geri kazanmak olmali. Seyircideki
bu “mesafeyi”, salonlarda kisiler arasindaki mesafeyi koruyarak ve gerekli dnlemleri alarak agabiliriz. En
onemlisi de bu konuda yapilacak en ufak bir spekiilasyona ve ihmale olanak tanimamaliyiz. Seyirci kaza-
nimindaki diger konuya gelecek olursak, milyonlara ulasmada bakanliklarin ve belediyelerin oldugu kadar
ozel sektdr kuruluglarinin da katkida bulunmasi ve bunun icin planli bir bigimde ¢aligmalari gerekiyor. Bu
hem tiyatroyla tanisamamis milyonlarca insana olan gérevimiz, hem de insanlik borcumuzdur; bu gorevi
de hi¢ olmazsa “maddi” bakimdan kamu kaynaklarini elinde bulunduranlarla, bu tilkenin olanaklarindan
yararlananlar yerine getirmelidir. Bu her anlamda “ortak yarara® hizmet edecek bir ¢alismadir, mutlaka
sistemli ve diizenli olarak gerceklestirilmelidir.

Bizler Yeni Tiyatro Dergisi olarak bu yasamsal ¢cagriy siirekli animsatiyoruz. Bunun yani sira olusturdugu-
muz Uluslararast Emek ve Basar1 Odiilleri térenlerimizle Istanbul’u oldugu kadar Anadolu’yu da giindeme
getiriyoruz. Salgindan bu yana da diizenli olarak olusturdugumuz Yeni Tiyatro grubumuzla da oyunlar
cikarip sergilemeyi siirdiiriiyoruz. 2022, bizim i¢in hem yeni bir baslangi¢, hem de bir¢ok atilimi gercek-
lestirecegimiz bir tl olacak; bunun i¢in simdiden hazirlandik, tiim maddi zorluklara, tiim olanaksizliklara
ragmen inatla ve umutla ¢alismalarimiz1 siirdiiriiyoruz; bizler bu ¢aligmalarimizla hem bu alanda ¢alisan-
lari motive ediyoruz, hem de Edip Cansever'in “Mendilimde Kan Sesleri” siirinde dedigi gibi “umudu
diirtiip umutsuzlugu yatistir”maya calistyoruz.

Yeni yilda yeni umutlarla birlikte, her seye ragmen ortak iyiligimize, ortak tutkumuza, hizmet edenlere,
destek verenlere binlerce selam olsun!...
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21. YILINI KUTLUYOR!
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Mahger-i Ciimbiis artik bir efsane. Bir ekol. 21 yildir
araliksiz devam eden biiyiik bir s6len. Nasil dogdu, an-
latir misiniz?

Mahser-i Ciimbiis 2001 yili May1s ayinda Ankara Univer-
sitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Bolimi
ogrencileri tarafindan kuruldu. Okulda drama dersleri
kapsaminda Kadir ¢evik ve tiilin saglam’in onciiliigiinde
basladi daha sonra profesyonel kimligini kazanip ankara-
da ¢esitli sahnelerde ve alternatif tiyatro mekanlarinda
gosterilerine bagladi.

Ekipte kimler? Kag kisisiniz?

Ekibin sayisi kurulusundan beri girenler ¢ikanlarla pek
cok kez degisti. Su an kemik kadromuz dokuz kisi. Oyun-
cular; Ayca Isildar, Ayhan Tag, Burak Satibol, Fatih Giinay,
Giiray Ozcan, Ozlem Tiiray, Yigit Art. Miizik direkt6rii ve
uygulamada Mustafa Eraslan, 1gik tasarim ve uygulamada
Zafer Keskin .

Emprovizasyon (Dogaclama) ve komediyi bir arada
tutmak zor ve hassas bir konu. Bu igin sirr1 nedir diye
sorsam?

Komedi ve dogaglama tiyatro tarihi boyunca hep yakin
iliskide olmuglardir. Biitiin geleneksel halk tiyatrolarinda,
ozellike bizim geleneksel halk tiyatromuzda komedinin
ve dogaclamanin birgok 6rnegini gorebiliyoruz. Ortaoy-
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unundan tultiata kadar geleneksel halk tiyatromuzun
birgok unsurunda dogaclama tiyatro etkin bir bicimde
kullaniliyor. Aslinda bizim c¢abaladigimiz sey ve hatta
oyunun finalinde de bunu soyliiyoruz: Unuttugumuz bir
gelenegin modern temsilcileri. Burada referans ettigimiz
sey, bizim kendi halk tiyatromuz. Biz modern dogaglama
tiyatro ile halk tiyatromuzu bir araya getirip buradan bir
tiyatral anlatim bicimi bulmaya calistyoruz. Dolayisiyla
zorluktan ¢ok bu iki unsurun birbirine yakin olmasi iti-
bariyle biz arada képrii kuruyor durumdaytz. Isin eger bir
sttt oldugunu distintiyorsak, sirr1 bu olabilir. Zaten bi-
zim damarlarimizda, kanimizda bu topraklarda, yillardir
var olan bir tiir. Biz bunu yalnizca modernize ediyoruz, bu
caga uyduruyoruz ve seyircimizle bulusturuyoruz.

Pandemi sizi nasil etkiledi? Ne tiir zoruklar yagsands?

8 aydan daha uzun bir siire kapali kaldik ve bu zaman dili-
minde pek ¢ok tiyatro toplulugu gibi biz de sikintilarla karg:
karstyaydik. Salon sahipleri gelirleri olmaksizin kiralarini,
vergi ve prim borglarini 6demekle yiizlesti, tiyatro oyu-
nculari, (6zellikle dekorlari, kostiimleri olan daha biiyiik
tiyatro topluluklari) ve daha pek ¢ok tiyatro calisant igsiz
kald1. Biz bu siirecte sahne sikintist yasayan,oyun oynaya-
cak mekan bulamayan tiyatro topluluklarina,pandemi bu
kadar ilerlememisken,kendi sahnemizi agtik,Hayalhane
sizin diyerek destek olmaya calistik. Tabii bu koronaviriis



6  Soylesi

salgini global bir salgin ve tiim diinyay: derinden sarst1.
Pek ¢ok sektorde oldugu gibi kiiltiir sanat diinyasinda
da biiyiik hasarlar birakti. Biz,bir nebze de olsa bu hasar:
ve yipranma payint gogsiimiizde yumusatmaya caligarak
atlattik. Siire¢ hepimize zordu. Umarim bir daha boyle
uzun bir ara vermeden,saglikli giinlerde seyircimizle bu-
lusup,diinyanin en giizel eylemi olan “glilme”yi pay-
lagip,oyunlarimizi oynamaya devam ederiz.

Tiirkiye'de tiyatro izleyicisi komediyi ¢ok seviyor. Ama
sizin tarziniz gok farkli. Interaktif bir yorumla sergili-
yorsunuz gosteriyi. Bu riskli se¢imi nasil géze aldiniz?
Aslidna bunun cevabi bir 6nceki soruyla iligkili. Dogagala-
ma risk barindirmaz, komedi risk barindirmaz. Eger ne
yapacaginizt biliyorsaniz seyirciyle onceden bir muta-
bakatiniz vardir. Seyirci oraya olup biteni izlemek igin
gelir. Onceden galisilmamus, aylarca prova edilmemis biri
oyunu izledigini bilmektedir. Oyuncu da bu siirece inter-
aktif bir sekilde katldig icin stirekli oyunun her alaninda
oldugu ayni zamanda puanlar verip gecenin galibini ma-
lubunu belirledigi oyunun konusu belirledigi ¢ok etkin
bir notkada seyirci. Risk her zaman bizim seyirciyle kur-
dugumuz ilisiki sebebiyle avantaj haline geliyor. Tiyatroda
olsun sinemada olsun Tirkiye'de insanlar komediyi ¢ok
seviyorlar. Biz seyirciye bir oyun alani veriyoruz beraber
oyun oynama zevki veriyoruz ve oyunumuzu seyirciyle
beraber olugturuyoruz. O yiizden bir risk varsa hepimizin
bir keyif varsa yine hepimizin oluyor.

Ozellikle gen¢ kusagin sevgilisi Mahger-i Ciimbiis.
Ama diin gece izledigim gosteride yas sinir1 yiiksekti.
Bunu neye bagliyorsunuz?

Mahger-i Ciimbiis bu sene 21. yilint kutluyor. 21 senedir
her kesimden insanla ¢ok keyifli oyunlar sergiledik. Bizim
seyirci profilimiz nedir diye bakugimiza; toplumun her
kesiminden insan var. Cok ¢esitli yas grubundan insan-
lar var. Yani annesinin karninda bizi izlemeye gelip daha
sonra biiytidiigiinde cestili yas evrelerinde bes yasinda
sekiz yasinda, on yasinda sahnede izlemis insanlar var. Sa-
dece gengler, beyaz yakalilar gibi bir ayrima gidemiyoruz.
Dolayisiyla yas grubu soyal statii bizim oyunlarimizda
degiskendir. Bu da bizi halk tiyatrosu yapar.

Dogaclama tarzinin diginda ekip olarak bagka bir oyun
cikarmay1 diigiindiiniiz mii? Hog olurdu gercekten?
Bizim tiyatro sporu oyununun disinda Ayrica Beyin
Firtinast isimli bir baska oyunumuz daha var bu oyun-
da iki takima ayrilip miisabaka yapmiyoruz Biitiin ekip
cesitli kurallar dahilinde hep beraber oyunlar oynuyoruz
Simdilik repertuvardaki iki oyunumuz bunlar.

Mahgser-i ciimbiis tiyatro toplulugu kuruldugu giin-
den itibaren bir modern Dogaclama tiyatro toplulugu
olarak kurulmustur. Fakat Dogaclama tiyatro ¢ok faz-

la tiir barindiran bir tiyatro tiiri bizim bundan sonraki
niyetimiz dogaclama tiyatronun bagka tiirleri bagka bir
cimlerin Uzerine de faaliyetler vermek bunun iizerine
caligmalara bagladik klasik anlamda metinde bir tiyatro
yapmaya hicbir zaman niyetiniz olmad: fakat dogaglama
tiyatronun pek cok cesidi ile ugrasmak ve onlari da reper-
tuarim da dahil etmek istiyoruz.

Biraz da turnelerden konugalim. Neler yasaniyor? 2022
rotanizda ne var?

Turneler bizim i¢in ¢ok 6nemli. Turkiye'de en fazla turne
yapan ekiplerdeniz. Sezonda 80’ yakin turne yapabiliy-
oruz. Her bélgenin, her sehrin kendine has dili ve 6zel-
likleri var. Bu farkliliklar oyunu ¢ok eglenceli ve samimi
hale getiriyor. Pandemi sonrasi Akdeniz, Ege ve Giiney-
dogu turneleri yaptik. 2022 icin 6zellikle uzun zamandir
gidemedigimiz Karadeniz turnelerimiz baslayacak. Yurt-
disi turnelerimiz icin de planlamalarimiz devam ediyor.

Tiyatro yapmak isteyen alternatif gruplara ne tavsiye
edersiniz?

Oncelikle tiyatronun sanatsal yoniinii ve ticari yoniinii
birlikte diigtinmeliler. Clinkii yapacaklari oyun ayni za-
manda bir ticari olay. O ylizden seyircisinin ilgisini ¢eke-
bilecek oyunlari , giincelleyebilirler. Oyunun sanat deger-
inin yaninda ticari degerini ayni pota icinde diisinmek
gerek. Gilintimiizde sahne prodiiksiyonu minimal hale
geldigi icin prodiiksiyon anlaminda ¢ok fazla zorlanmaya-
caklardir. Tabi en basta nitelikli bir oyun ¢ikarip, nitelikli
bir organizatér ile calismak en dogrusu olacaktir. Sonugta
her sey sabir. Bikmadan devam etmeliler. Devam edeme-
dikleri yerde ise kendilerine dinlenme sanst vermeliler.
Ciinkii dinlenmek, vaz gegmekten iyidir.

Sizi 21 y1ldir yalniz birakmayan izleyicilerinize bir me-
sajimiz var mi?

21 yildir seyircimizle interaktif bir bagimiz var. Televizyon
programimiz  bittiginde,ekibin dagildigini,ayrildigimizi
soyleyenler oldu. Ekranda gormeyince,haliyle boyle
distinmeleri de ¢ok normal geliyor.Ama gittigimiz yer-
lerde afiglerimizi,oyunumuzun oldugunu gorenlerin bizi
ilk giinkii gibi yalniz birakmamasi da paha bigilemez.
Ozellikle,eskiden beri bizleri bilen,gegmiste gocuk,sim-
dide geng,calisan,evli,coluk,cocuga karismis bir ¢ok sey-
ircimiz,miidavimimiz var. Onlarla daha ¢ok bir araya
gelmek istiyoruz. Yapabildigimiz kadar turne yapiyoruz.
Tirkiye sinirlart iginde gitmedigimiz,gidemedigimiz her
yerde olmaya calisiyoruz. Yillar evvel ekranlari basinda
bizleri yalniz birakmadilar,kahkahalariyla evlerine ko-
nuk ettiler. Biz de simdi yaptigimiz turnelerle, onlarla bir
araya gelip,giiclimiiziin ve enerjimizin yettigince sahneye
cikip,hayatlarina interaktif sekilde girmeye devam ede-
cegiz.
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DOGAN BAVLI SON YOLCULUGUNA UGURLANDI

IBB Sehir Tiyatrolar’'nin ve Tiirk Tiyatrosu'nun degerli sanatgist Dogan Bavli, Uskiidar Musahipzade Celal Sahne-
si’'nde diizenlenen bir térenle son yolculuguna ugurlandi.

Sunuculugunu Eraslan Saglam’in yaptigi cenaze toreninde sirasiyla IBB Sehir Tiyatrolari Sanatgist Aysegiil Issever,
Dogan Bavli’'nin oglu Murat Bavli, gelini Betiil Kizilok Bavli, sanat¢ilar Ugurtan Atakan, Tarik Serbetcioglu, Selcuk
Sogukcay ve Orhan Alkaya s6z aldilar.

Ailesi, kendisinin nasil bir baba ve usta oldugunu anlattlar. Sanat¢inin dostlart Dogan Bavli'yle nasil tanigtiklarini,
dostluklarini anlatular, hatralarini paylastlar.

Toren, kiirstide s6z alan dostlarinin yani sira Sehir Tiyatrolart Midiir Yardimeist Mehmet Karaosman, sanatgilar
Yal¢in Boratap, Fahri Kincir, Aziz Sarvan, Selcuk Sogukeay, Asli Seckin, Selguk Yiiksel, Ozan Gozel'in de aralarinda
oldugu sanat camiasinin yogun katilimiyla gerceklesti.

DOGAN BAVLI

1941 yilinda Istanbul'da dogdu. 1961’de Hamlet oyunuyla Sehir Tiyatrolar’'na giren sanatgt, birgok dnemli oyunda
onemli roller Gistlendi. Sinema ve dizi filmlerde oynadi. Kurumumuz sanatgilarindan Murat Bavli’nin babasi ve Betiil
Kizilok Bavli’nin kayinpederi olan Dogan Bavli, ayni zamanda usta bir seslendirme sanatgisidir.
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BIR TIVATRO KURAMCISI

PROF. DR HULYA NUTKU'NUN
GENEL DRAMATURGI ANLAYIS!

Yakin zamanda yitirdigimiz onemli tiyatro insani
Hillya Nutku'nun o&zellikle dramaturgi alaninda
onemli ¢alismalari olmustur. Kendisi yazmis oldugu
‘Oyun Sanatbilimi Dramaturgi’ kitabinda bu tanimin
oncelikle kokeni tizerine yorumlamalarda bulunmustur.
Canlandirma anlaminda kullanilan ‘Drama’ kékenli
sozciik,  Lessing’le  birlikte  kuramsal — gerceveye
oturtulmustur. Bu yazida Hilya Nutku'nun oyun
metinlerini degerlendirirken ne tiir dramaturgik eksenler
tizerinde durdugundan genel cercevede soz edecegiz.
(Nutku, 2001.)

Prof. Dr. Hiilya Nutku, D.T.C.E Tiyatro Boliimii'nden
1974 ‘de mezun oldu. Nutku, yine ayni bolimde
‘Ankara Devlet Konservatuar’ nda Tiyatro Egitimi’
baslikli caligmast ile 1976 yilinda yiiksek lisansini
tamamladi. 1976'da Ege Universitesi' nde kurulan Giizel
Sanat Fakiiltesi alundaki Tiyatro Bélimii'nde gorevine
bagladi. Tarihsel oyunlar tizerine yapmis oldugu doktora
teziyle 1983’de doktor; sonrasinda 1985'de yardimei
dogent oldu. Kurulusundan bugiine kadar Dokuz Eyliil
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari
Bolimi'nde ¢alisan Hilya Nutku, 1996da dogent;
2003'de profesér unvanlarini aldi. 1997de Giiney
Kore’nin Seul kentinde 27. Diinya Tiyatro Kongresi'nde
Tirkiye'yi temsil edenler arasinda yer aldi. 19987de
Kiltiir Bakanliginin acugi yarismada Orhan Asena
tizerine yazdig1 kitapla biyografi dalinda biyiik odila
aldr. Pek ¢ok kisa, biiyiik ve ¢cocuk oyunlart sahneleyen
Hiilya Nutku, bes yil boyunca Izmirde sokak tiyatrosu
caligmast yapmis, boliimiiniin Istanbul, Ankara, Denizli,
Salihli turneleri le Avustralya' nin Sydney kenti ve Izmir'de
diizenlenen Uluslararas: Tiyatro Egitim Enstitiist’niin
organizatorliigiinii  yapmisur.  Avusturya  (Viyana),
Ingiltere (Londra) bireysel tiyatro arastirmast yapmuistir.
Baslica eserleri : “Taribsel dram ve Cumburiyer Donemi
Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Dram Modelleri”, “Giinese
Tirmanamazsan Ayr Goremezsin”, “Cumburiyetin  75.
Yilinda 75 Yilin Tang: Bir Yazar; Orban Asena”, “Oyun
Yazarligs”, “Dramaturgi”. (22. Izmir Tiyatro Giinleri,
2004: 58.)

Hiilya Nutku son olarak Izmir Sehir Tiyatrolar’nin
yonetim kurulunda akdif gorev almistir ve tiyatronun
kurulum siirecinde 6nemli rol oynamugtir. Hiilya Nutku,
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genel anlamda c¢agdas oyun yazarlarinin eserlerini
yakindan takip etmis ve bu oyunlarla ilgili dramaturgik
saptamalara yer vermistir. Ornegin Coskun Irmak’in
eselerlerinin incelemesine baktugimizda yazarin ‘kisisel
ozelliklerinin’ metinle olan iligkisini sorgulamistir.
Oyle ki ‘izlenimci’ bir anlayisla degerlendirmelerde
bulundugunu da ekleyebiliriz. Oyle ki oyun yazar
Coskun Irmakin sosyoloji egitimi almig olmasinin,
onun yazdig oyunlarda ‘toplumcu analizler yapmasinin’
nedeni olarak gosterir. Bu anlamda yazar-yapit iligkisi
Nutku icin onemli bir yerde durmaktadir. Hiilya
Nutku, Coskun Irmak’in yazmis oldugu ‘Elli Metre...’
adlt oyunun dramaturgik analizinde oyunda kullanilan
soytari karakterini ‘grotesk’ olarak degerlendirir. Oyun
bir sirk kulisinde ge¢mektedir ve bacagr kirildig:
icin gosteriye ¢itkamayacak olan bir soytari karakteri
kargimizdadir. Burada kuramsal yaklasimini 6ne koyan
Nutku, soytart karakterine grotesk benzetmesiyle, bu
unsusun ‘abaruli, biyiik, trkiitiici’ yanlarina dikkat
cekmistir. Groteski sadece goriintii olarak degil, anlamsal
olarak da degerlendirmeye aldigini soyleyebiliriz.
Oyunu ‘soytarilar diinyasinin acimasizligi ve soytarilarin
evrensel yalnizligr’ olarak tanimlayan Nutku, burada
bir ‘st anlam’a yonelmistir. Oyunun bireysel ¢izgiden
ziyade daha evrensel bir boyutta sekillendigini dile
getirmigtir. Yazarin ‘yalan’ kavramindan yola ¢ikarak
metni olusturdugunu belirten Nutku, burada yine
yazarin ‘toplumbilimsel’ bir degerlendirmeye gittigini
savunur. Oyunda sozii edilen ‘Elli metre yiiksekten igi su
dolu konserve kutusuna baliklama atlamak’ s6zii ‘yalan
oldugunu bile bile bir seye inanmak’ saviyla desteklenir.
Nutku'nun aktardigina gore Irmak burada, “Segimlerde
insanlara vaatlerde bulunuyorlar, sonra da bunlar:
gerceklestirmiyorlar. Insanlar, bunun yalan oldugunu bile
bile kanyorlar” ifadesini kullaniyor. Buradan hareketle
Nutku, yazarin sosyoloji egitimi paralelinde yapmus
oldugu sosyolojik dramaturgi ¢éziimlemesini aktarir.

Hillya Nutku, Coskun Irmakin diger oyunu ‘Gece
Boyunca® metninde daha ‘metin  merkezli’ bir
¢oziimlemeye yonelir. Bir fabrika bekgisi ile kactiktan
sonra o mekana siginan adam arasinda gegen oyunda
Nutku, ‘oyundason derece ekonomikve tempolu’ birserim
kullanildigin aktarir. Nutku ‘ya gore oyunun ‘kargilikli
diyalog’ iceren yapist aksiyonu aksatmamugtir. Finaldeki



stirpriz gakmak silaht ise ‘yagamin salt goriinen degil,
tasidigt anlam yiikleriyle farkli yiizlerdeki goriintislerin
cesitliligi’  seklinde Burada Nutku'nun
metaforik bir diizleme yoneldigini gérmekteyiz. Bekgi
karakterinin sonunda pencereyi kapama
gerekeesinin ‘yalnizligr asma’ istegi olarak degerlendirir.
Hiilya Nutku bu oyuna yaklasgimda 6nceki oyundaki

yorumlar.

oyunun

‘toplumsal’ niivelerden ziyade; daha ‘bireysel’ ¢izgilerle
ilerlemigtir. Nutku, konusma orgiisiintin kisa ve net
repliklerle ele alindigini savunurken, oyunu bir ‘pinpon’
magina benzetmistir. Buradan anladigimiz kadariyla
‘seri  bir sekilde ilerleyen oyunun ‘aksiyonel” bir yapida
oldugudur. Buradan da Nutku’'nun bir tiyatro metninde
‘s0z den ziyade, ‘eylem’e onem verdigini ¢tkarsamak
zor olmayacakur. Nutku'nun analizlerinden yazarlarin
gortglerinin de etkili oldugunu gormekteyiz. (Irmak,

1999.)

Hiillya Nutku, Orhan Asena’nin tarihsel oyunlariyla
birlikte, kisa oyunlarini da incelemeye almistir. Kisa
oyunlarda daha farkli tematik bir yapidan hareket
etmistir. Orhan Asena’nin kisa oyunlarini ‘sikistirilmig
bir an ve o an’in éncesi ve sonrast’ olarak tanimlamistir.
Bu tanimlardan anladigimiz, Nutku’'nun Asena’nin kisa
oyunlarint ‘durum’ merkezli incelemistir. ‘Gerilimli
an’ olarak tanimladigi bu kisa oyunlarda kisiler hem
‘6nce’lerinin hesaplagmast igindedir hem de ‘sonra’lariyla
miicadele halindedir. Nutku'ya gére Orhan Asena
kisa oyunlarinda ‘insani’ merkeze koymustur. Orhan
Asenanin kisa oyunlarini degerlendirme siirecinde daha
‘tematik’ davrandigini séyleyebiliriz. Orhan Asena bunu
bilingli bir tercih olarak degerlendirmistir ve sonrasinda
merkezde olan ‘insan’t tiim celigkileri ve catigmalariyla
ele almigtir.  Hiilya Nutku, Orhan Asena'nin kisa
oyunlarini ‘en yogun ve en gerilimli anlarla ‘ ele alinan
durumlar olarak yorumlar. Kisa oyunlarda bu durumun
olusturulmasinin  zorlugunu da disiiniirsek, yazarin
olduk¢a 6nemli bir dramatik ¢atisma yaratugini ifade
etmistir. Asena’nin temelamaci ‘insan dogast’ dir Nutku’ya
gore. Tiyatroyu bir ‘bilin¢lenme’ olarak algilamaktadir
ve bu bilinglenmeyle beraber insan, yasam icindeki
konumunu algilar ve degerlendirir. Yazara gore seyirci
olaylar1 ak-kara gibi basit bir perspektiften algilamamali,
onlart anlamaya ¢aligmalidir. Hiilya Nutku'nun Orhan
Asenanin kisa oyunlarina bakis acisinda bir ‘siralama’
ortaya koydugunu gormekteyiz. Oncelikle oyunun asal
diskurlarinin ‘agik ve net’ sekilde verilmedigi savini
ortaya atar. Sonrasinda ise bu gizliligin oyunun dokusuna
yedirilerek ortaya kondugunu belirtir. Kisa oyunlarla
ilgili ortaya koydugu bu ‘siralama’ degerlendirmesini
Asena'nin tiim oyunlariyla ilgili soylemektedir. Hiilya
Nutku'ya gore Orhan Asena ‘sézii seven’ bir yazardir.

(Asena, 1998.)

Hiilya Nutku, [smet Kiintay'in oyunlariyla ilgili yazarina
dair ‘toplumcu yazar ifadesini kullanir. Oyunlarin
analiz ederken yazarin ‘gozlemci’ 6zelliginden hareket
eder. Ismet Kiintay, Toplumcu gercekgi cizgide bir
yazardir Nutku'ya gore ve oyunlarini bu perspektifte
degerlendirir. ~ Cogkun Irmak’in oyunlarinda hem
bireysel hem toplumsal bir ¢izgiden; Orhan Asena’nin
oyunlarinda tamamen bireysel bir anlayistan yola ¢ikarak
degerlendirmelerde bulunan Nutku, [smet Kiintay'in
oyunlarina tamamen toplumcu pencereden bakmistir.
Ona gore Kiintay, kendisini toplum hizmetine adamis
bir yazardir. Toplumun aksakliklarina, diizensizliklerine
elestirel bir bakis acisi getiren yazar, insani sorunlara da bu
cerceveden bakmistir. Yazarin karayolu iscilerini anlattigs
‘403. Kilometre’ oyununu bu bakis agisiyla irdelemistir.
Nutku’ya gére Kiintay, sanat¢inin siirekli cevresiyle duygu
ve fikir alig-verisi icerisinde olmast gerektigini savunan
bir sanatcidir. Eserlerini degerlendirirken burada yazarin
daha ¢ok ‘aydin sorumlulugu’ baghigini kullanmakeadur.
(Kintay, 1993.)

Hiilya Nutku'nun Orhan Asenanin biiyiik oyunlarina
yaklagimindaki dramaturgi analizi, kisa oyunlarinda
oldugunun tersine bireysel degil, toplumcu ¢izgidedir.
Asena'nin ozellikle tarihsel oyunlarda ortaya koydugu
gergekligi  belirti.  Buradaki yaklasiminda Orhan
Asenanin ‘insan’ merkezli yaklasimini tekrarlar. Orhan
Asena’nin yazarlik anlayigint  ‘hiimanist’  yaklagimla
ele alir. Tarihsel siirecleri anlattgi toplumsal merkezli
oyunlarda da ‘insan olma, insan kalma’ temasini vurgular.
Biiyiik oyunlarini incelerken, (kisa oyunlarindan farkls
olarak) toplum-6nder iliskisinden soz eder. Nutku,
Orhan Asenanin biiyiik oyunlarini degerlendirirken,
yazarin ‘dili kullanma ustaligint’ 6zellikle belirtmistir.

Sonug olarak Hiilya Nutku'nun oyun metinlerine
yaklagiminda ‘derinlikli’ bir yapidan hareket ettigini
gozlemliyoruz. Donem ve yazar yaklagimlarini eser
degerlendirmelerinde esit oranda sorgulamisur. Yazarin
yaklagimi, hayat, diinya goriisiiyle eser arasinda anlamli
paralellikler kurmustur. Tiim bunlar Hiilya Nutku'nun
yapita yaklasiminda ne 6l¢iide ‘6znel’ hareket ettiginin
gostergesidir.
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“Insan uygarligt haurlayarak ve haurladiklarindan
ders ¢ikararak insa etmistir. Tarih biitiin bir insanligin
hatirlama aracidir. Ancak tarih ortak bir bilingtir ve tiim
insanliga aittir. Tarih toplumsal eylem gerceklestirmeyen
bireyleri kaydetmez. Onun bu kusuru bizim ¢ikis
noktamizdir: Bireylerin kendi tarihlerine duyduklar:
aclik!” | Prof. Dr. Sema Goktas

32 1 KAYIT!

Gergek mi!

Kime gore, neye gore!

Oyunu izlerken, ¢ok da tizerine kafa yormadigimi fark
ettigim, 6nemli bir ayrintiyla yiizlestim.

Eger gercek, kisiden kisiye farklilik gosteriyorsa, ‘hangi
gergek’ gercegin ta kendisi!

Tabii bu ¢ikarim, ¢esitli gerceklikleri de sorgulamama yol
agtL.

Her ne kadar, oyun metni olayr ilging bir noktadan ele
almig olsa da ilk aklima gelen, nedense ‘adalet’ sistemi

oldu.
Distinsenize! Gergek ya da degil!

Karar, bir dava hakiminin, kendi gerceklik algist
tizerinden sekillenecek.

Anlauct  tizerinden  aktarilan  monologlardan  da
anlagilabilecegi tizere, kisisel anilar1 kayit altuna alabilme
teknolojisine ulagildig1 gelecek bir zamanda, bireylerin bu
teknoloji karsisinda, nasil bir tutum sergileyebilecekleri
tizerine gelistirilmis bir oyun metni tasarlanmus.

Konu elbette sira dist.

Daha 6nce de olasiliklar tizerinden ele alinan oyunlar,
izleme argivimde yer almisti.

Ama ilk kez, bu oyunda beni heyecanlandiran, dikkat
cekici bir ¢ikis noktasi var.

Distopya edebiyatinda, amag yliziiniize bir tebessiim
kondurmak degildir.

Gelecekte  yasanabilecek durumlari, en
olasiliklarla size tiim ¢iplakligi ile yansitabilmektir.

Ama bu oyun, distopik bir komedi.

Bu da Prof. Dr. Sema Goktas’t, oyun yazarliginda ‘bu
metin 6zelinde’ ayricalikli bir noktaya tagtyor.

tirkiitiicii



Oyun yazarimizin
fuctiristik yazim tarzi ile
ilk tanigikligim bu oyunla
sinirli degil.

Kiiresel salginin ilk
zamanlarinda  izledigim,
“Yerin Alunda’ adli oyunda
da olduk¢a karanlik bir
atmosfer hakimdi.
Sanirim, bu tarz altinda
Sema Goktas adini siklikla

duyacagiz.

‘Yeni Tiyatro’ olusumunun,
gliniimiiz tiyatrosunu;
basili  yayin araciligiyla
belgeleme, edebi yapitlarini
yayimlama ve tegvik amacli
odiillendirme misyonunun
yani sira gercek yeri olan
sahnede de teatral olarak

yer almasi kaginilmazdi.

Topluluk, ‘Yerin Alunda

adli  dikkat ¢ekici ilk
yapiminin ardindan,
sahneye tasidiklar
ikinci  oyunla izleyicisi

ile bulustu. ‘Sonsuzluga’, 19 Aralikta KATS Sahnede
diinya promiyerini gerceklestirdi. Kalabalik bir izleyici

BERKAY TATLI, DALYA UCANKUS, SEREN KONYALI $iMSEK, SERKAN

kagmadi.

Oyundaki catisma
nokralarinin belirgin olarak

SONSUZLUGA

Gouses kullanildigy sinifsal ayrigma,

gliniimiiz toplumunda
YAZAN karsiligi olan ve giincelligini
SEMA GOKTAS koruyan 6nemli bir saptama.
Her  kesimden  bireyin
temsil edildigi, ¢cok kiiltiirla
bir  karakter  dizilimine

sahip oyun, gergek hayattan

YONETEN

DALYA UCANKUS i ]
orneklemeleri

alinmig
metnin akisinda bagarili bir
sekilde hatrlatyor.
Sema Goktagin  kaleme
aldig1 oyun, Dalya Ucankus
rejisi ile sahneye tagindi.
Dalya Ucankugun ayni
zamanda oyuncu olarak

yhibkaide oty o rol aldig: ve Serkan Aydin

s.£0A 02TDRK, TUNCAY TAK ile bagrollerini tstlendigi

oyunda; Seren  Konyali
Simgek, S. Eda Oztiirk,
Berkay Tatli ve Tuncay Tan

GENEL SANAT YVONETMENI
ERBIiL GOKTAS

mMizik & 151K
DILAN SARICA
SERCAN CAN

DEKOR & KOSTOM
SILA CEYLAN

basarili  oyunculuklariyla
yer aliyor. Dekor ve kostiim
tasariminda Sila Ceyhan imzasi bulunan oyunun isik

tasarimi Sercan Can’a, miizik tasarimi ise Dilan Sarica’ya

toplulugunun izledigi oyun biiyiik alkis aldi. Ilk ait.
gosterimin oyuncularda yaratugi heyecan gozlerden



KARAGOZ GOLGE OYUNU
VE YENI ARAYISLAR

Oz

Yiizyillardir sadece Anadolu cografyasinin degil diinya-
nin bir¢ok bolgesinde insanlar icin 6nemli bir eglence
aract olmasinin yaninda verdigi diisiinsel 6rneklemeler-
le toplumun aksayan yonlerini gozler dniine seren golge
oyununun Osmanli cografyasindaki adi Karagdz olmus-
tur. Karagoz, geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir kolu ola-
rak eglence aract gibi kullanilsa da altyapisinda tasavvufi
bir bakis acist da tagimaktadir. Bu bakis agisi diinyanin
geciciligini, asil olanin perdenin arkasindaki stk oldu-
gunu ortaya koyar. “Gelenek” kelimesi incelendiginde
bugiine kadar belki de hi¢ diisiinmedigimiz bir resimle
karst karstya kaliriz: “gelen-ek”. Bir baska deyisle gelenek,
gelene ek yapilarak yani diinden bugiine gelen kiiltiire
ek yapilarak, yeni seyler eklenerek ortaya ¢ikan demektir.
Karagéz golge oyunu gelenegi de yiizyillar boyunca ¢ok
fazla belgelerle takip edemesek de bir evrilmenin i¢inde
olmustur diisiincesindeyiz. XIX. Yiizyilin getirdigi tek-
nolojik ilerlemelerle birlikte kokleri gok daha eskilere
dayanan ve ¢ok daha 6nceki kiiltiirlerden beslenen sanat
alaniyla ilgili bilgilerin gelecege tasginmasi firsatt bulun-
mugstur. Karagdz de bunlardan biridir. Yakin tarih belge-
leri incelendiginde XIX. Yiizyildan bu yana hizli degisen
teknoloji insanlarin i¢timai hayatini, sanata bakisini, eg-
lence hayatini ve degerler sistemini etkilemistir. Karagoz
goblge oyunu ise bu siirecte ¢ok fazla degisim gosteren bir
sanat alani olmamuistir. Bunun nedenleri arasinda insan-
larin ilgi ve eglence alanlarindaki degisimin ve ¢esitliligin
olduk¢a 6nemli oldugu dikkate degerdir. Basta sinema,
televizyon olmak {izere eglence diinyasindaki gelisme-
ler ilgiyi azaltmistir. “Karagéz” oyunlarina ilgi azaldik-
¢a, oyunu icra eden Hayalilerin sayisi azaldik¢a belki de
yeni arayislara gerek kalmamistir. Ozbedz Tiirk sahne
sanatlarindan biri olan Karagoz, son yillarda dikkatleri
tizerine gekerek tekrar eski sasali perde performanslarina
geri ddnme yolundadir. Bunun 6nemli gerekgelerinden
biri UNESCO’nin “Karagéz’ti Diinya Sonut Olmayan
Kiiltiirel Miras listesine almasidir. Boylece Karagoz aruk
yasatmamiz ve tanitmamiz gereken bir diinya mirasi ol-
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mustur. Bu hedefle Karagoz'ii yurtigi ve yurtdisinda tanit-
mak tizere ilk ve tek akademik yap1 olarak 05.03.2020'de
“Bursa Uludag Universitesi Karagéz ve Kukla Oyunlar
Uygulama ve Arastirma Merkezi” KARAKUM, kurula-
rak faaliyete gecmistir. Gelenek kelimesinin anlamina uy-
gun olarak Karagoz'iin uygulama alanlarinin genisleme-
si, konuyla ilgili aragtirmalarin ¢ogalmast ve ¢esitlenmesi
baglaminda KARAKUM 6nemli bir misyon edinmistir.
Gelenege ek yapilmast gayesiyle yeni bulgu ve belgelerin
ortaya ¢ikarilmasinin yaninda KARAKUM, Karagoz'iin
gelismesine yeni form ve sekillerin olusmasina da ola-
nak saglayarak yeni arayislara yonelen sanatcilara kilavuz
olacakur. Yeni arayislar cercevesinde gecmis ile gelecek
arasinda saglam bir koprii olacak Karagoz golge oyunu,
sadece Ramazan aylarinda giindeme gelen bir eglencelik
oyun olmaktan ¢ok, ¢ocuklarimizin egitimlerine destek
olabilecek, degerler egitiminde kalici bir egitim aracina
doniigmesini de timit ediyoruz. Geleneksel Tiirk Tiyat-
rosu’nun onemli kose taglarindan biri olan Karagdz'iin
gliniimiizdeki yeni arayislarini ele alan bu aragtirma, mo-
dern dénemle birlikte gelisen siirecte Karagoz'iin neden
arka plana itildigini ve yeniden ilgi toplamak icin ne gibi
yeniliklere bagvuruldugunu agiklamay: amaglamaktadir.
Bu baglamda oncelikle Karagdz’iin tarihsel kokeni
aragtirilarak, giiniimiizde cagdas ve deneysel gosteriler
yapan, arastirmalarinda farkli disiplinleri bir araya ge-
tiren ya da geleneksel ve modern arasinda bag kurabi-
len sanatgilar 6rneklendirilerek incelenmistir. Aragtirma
kapsaminda literatiir taramasi disinda, alan arastirma-
st da yapilarak Karagdz sanatgilarinin konuyla ilgili fi-
kirleri alinmigtir. Tarihsel siire¢ igerisinde bakildiginda
Karagoz'tin ortaya cikusiyla ilgili pek ¢ok rivayet olsa da
tilkemizde ozellikle 17. yiizyildan itibaren kahvehane
kiltiiriiyle bitiinlesmistir. Ancak gelisen teknoloji diin-
yastyla birlikte etkisini iyice yitirmeye baslayan Karagoz,
modern siirecin disiplinler arasi anlayist ve dijital gelis-
meleriyle yeniden 6nem kazanmaya ¢alismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Karagoz, Geleneksel, Bigim, Yeni
Arayiglar

*Bursa Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Dramatik Yazarlik Anasanat Dali Ogretim Uyesi, iboz@uludag.

edu.tr

**Bursa Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Boliimii Yiiksek Lisans Ogrencisi, mehmet.ali-42@hotmail.com
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Karagoz, deriden yapilan figiirlerin beyaz perde
tizerine golgeler diisiiriilmesiyle oynatilan bir oyun tiirii-
diir. Ortaya ¢ikist konusunda net bir bilgi olmasa da yiiz-
yillardir halkin sevgisini kaybetmeden giiniimiize kadar
gelmistir. Bu siireg icerisinde seyircisini giildiiren, diisiin-
diiren ya da hiiziinlendiren pek ¢ok oyun oynanmustir.
Ayni zamanda yapilan yanlis isleri elestirmesinden ve
hicvetmesinden kaynakli pek ¢ok yasaklamalara ve san-
stirlere maruz kalmistir. Ancak yine de Karagoz, kendi
oneminden bir sey kaybetmemistir. Osmanli tarihinde
ozellikle de Kanuni Sultan Siilleyman déneminde Kara-
g6z Istanbul'da oldukga yayginlagsmistir. O dénemde bir
yetiskin oyunu olarak kahvehane kiiltiiriiniin 6nemli bir
seyirlik oyunu olarak ragbet gérmektedir. Kanuni Sultan
Stileyman da Karagozii oldukga sevmekte, zaman zaman
da sehzadeleri ve cocuklariyla sarayda dairesinde Karagoz
izlemektedir. Yine dénemin sur-namelerinde sehzadele-
rin stinnet merasiminde sarayda Karag6z gosterilerinin
yapildigina kaydedilmektedir. Gelibolulu Ali'nin déne-
min tnli fetvalarini topladigy elyazmasi kitabinda Kara-
gozle ilgili bir fetva dikkat gekmektedir. Istanbul ulemast
kahvehanelerde oynatilan Karagéz oyunlarinda ¢ok fazla
ahlaka mugayir sahne oldugunu ileri siirerek Karagoz'iin
seriata uygun olmadigini iddia ederler. Karagoz'ii ok se-
ven Sultan, bu hususla ilgili karar vermeden 6nce déne-
mim Seyhiilislim1 Ebu’s-suud Efendi’ye bu konuyla ilgili
bir fetva vermesini ister. Seyhiilislam bir siire sonra Kara-
g67'lin seriata uygun olduguna hitkmeder.'

Komiklikleri, niikteleri, kelime oyunlari ya da hicivleri
ile bir zamanlar toplumun en biiyiik eglencelerinden biri
olan Karagdz, taklide ve tuluata dayanan bir gosteri 6zel-
ligi tasimakrtadir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu igeri-
sinde 6nemli bir yere sahip olan Karagoz, i¢inde yasadig
toplumun 6ziinii yansitmaktadir. Ele aldig1 konular, fi-
giirler ve felsefi diisiincesiyle toplumunun kiiltiirel pa-
noramasini ¢izerken sosyolojik bir gézlem sunma imkén:
da vermektedir. Ciinkii Karag6z'deki oyun tipleri belli
bir ziimrenin ya da toplulugun temsilcileridir. Isimleri
dahi olmayan; Laz, Arap, Kiirt, Yahudi vb. olarak anilan,
kendi yoresinin miizikleriyle perdeye gelen, perdede ken-
di yoresinin aksaniyla konusup zaaflarini gosteren tipler
hem komik birer unsur hem de topluma ayna tutan,
glindelik hayatta her an karsimiza ¢ikabilecek tiplerdir.
Karagéz'i oliimsiiz kilan 6zelliklerden biri de budur; her
tip, bizden bir parcadir ve bize aittir.

1 ibrahim imran OZTAHTALI, Sehrengiz Dergi-
si, Yil: Temmuz 2013, Cilt:2 Say1:40, s.26-29.

Bugiin gelinen noktada sinema ve televizyon diinyas ile
miicadele i¢inde olan Karagoz, gelisen teknoloji ve sanal
diinya arasinda 6nemli bir deger kayb1 yasamaktadir. Ka-
nimizca, bunun en énemli sebeplerinden biri ‘gelenek-
sel” kavraminin pek ¢ok Karagoz oynaticist tarafindan
oldukga farkli anlagilmasindandir. Geleneksel, kavramsal
olarak incelendiginde, gelene ek yapilmasi yani kendi
icerisinde degisen ve doniisen bir yapiyr barindirmakea-
dir. Yeni ve ¢agdas olan, ancak ve ancak geleneksel yani
eski olan {izerinden hareket edilerek inga edilebilmekte-
dir. Bu agidan bakildiginda giintimiiz sanat anlayist da
—eger insanlik tarihi ile kosut tutarsak- aslinda bir tiir
geleneksel olanin devami niteligindedir. Stirekli yikim
ve yapim {izerine kurulu olan sanat tarihi hep ge¢misten
beslenerek yola ¢ikmis ve yeni formlari, bigemleri, tiirleri
dogurmustur. Ama 6ziinde hep aynidir. Ancak, gelenek-
sel olanin temsilcileri, bu kavram: degisen, doniigen ve
yeniden inga edebilen bir anlayis olarak degil, muhafaza
etmek, tutmak, degistirmemek ya da bagli kalmak ola-
rak kabul etmiglerdir. Karagoz'iin bugiin bu denli deger
kaybetmesinin nedenlerinden biri de budur. Caga ayak
uyduramayan ve siirekli eski de kalan bir bicem igerisin-
de kendini tekrar etmektedir. Bizim i¢in asil olan; gele-
nekselden gii¢ alarak yeni anlatim bicemleri ve formlar:
ortaya ¢tkarmakur. Nitekim bu kaygi sayica az da olsa
bazi sanatcilar tarafindan benimsenmektedir.

Bu baglamda Karagéz ve giiniimiizde olusan yeni arayis-
lar1 agiklamak calismanin asal sorunsalidir. Bu amagla;
Karagéz, geleneksel, bicim ve yeni arayis kavramlar ¢a-
lismanin anahtaridir.

Calismanin ilk boliimiinde Karagoz'iin ortaya ¢ikist hak-
kindaki rivayetlerden yola ¢ikarak diisiinsel arka plani-
na ve boliimlerine deginerek toplum icerisindeki 6nemi
agiklanmaya galistlmistir. Ikinci boliimiinde ise Karagoz
tizerine yapilan yeni arayislara dikkat ¢ekilerek bu alanda
calisma yapan sanatgilar tizerinden 6rneklemeler yapil-
mustir. Bu baglamda literatiir taramastyla birlikte sozli
aragtirmaya da gidilerek Karagdz sanatcilarinin fikirleri
alinmigtr. Bu ¢alisma ile giiniimiizde deger kaybi yasaya-
rak sadece ¢ocuk oyunu gibi algilanan, arka plana atlan
Karagoz'iin modern ve ¢agdas déneme adapte edilebil-
mek, yeniden ilgi ¢ekebilmek adina ne gibi ¢alismalar
yapildigini agiklanmaya calisilacakur.

L. KARAGOZ

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun énemli bir figiirii
olan Karag6z'i tanimlamada Cevdet Kudret; “Bir gol-
ge oyunudur.” demistir. Oyun, deriden kesilen sekille-



rin (insan, hayvan, bitki, esya vb.) arkadan g1k verilerek
beyaz perde lizerine yansitilmasi {izerine kurulmustur.
(Kudret, 2013: 9) Nihat Sami Banarli ise Mubhittin Se-
vilen’in ‘Karagdz’ isimli kitabina yazdig: giris kisminda;
“Karagoz, tarihin derinliklerinde distintilmis bir hayal
oyunudur” demistir. (Sevilen, 1969:1) Gergekte yasayip
yasamadig1 tartisma konusu olan, yasadiysa nerede yasa-
dig1 tam olarak bilinmeyen Karagoz ve Hacivat hakkinda
tarihsel olarak kesin bir bilgi olmamakla birlikte ¢esitli
rivayetler bulunmaktadir.

Bu rivayetlerden ilki Karagoz hakkinda detayli bir sekilde
bilgi veren ilk kisi olan Evliya Celebi’ye aittir. Celebi'ye
gore Karagdz, Bizans Imparatoru’nun bir habercisi olup
gergek adi Soyfozlu Mehmet Bali Celebi iken, Hacivat'ta
Seleuklu Tiirklerinden olup Efelioglu Yoriitkce Halil
adiyla anilmaktadir. Onun gorevi de Sel¢uklu sultaninin
Mekke ve Medine’ye gonderdigi mektuplar tagimakur.
Iki haberci de kargilastiklar1 zamanlarda sakalasir ve et-
rafindakileri gtildiirtirlerdi. Bir giin Hacivat Medine'den
donerken Sam dolaylarinda haydutlar tarafindan 6ldi-
ritlmiis ve bu olay Anadoluda dilden dile dolasmaya bas-
lamugtir. Bu soylentiler {izerine bir sanat¢ida bu ikilinin
goriintiilerini deri tizerine isleyerek oynatmaya baglamis-
tir. (Alver, 2020: 106)

Karagoz'tin, Anadolu’ya gelisine dair ileriye siirtilen go-
riislerden biri de Georg Jacop’a aittir. 1925 yilinda yazmis
oldugu Geschichte des Schatten Theaters isimli kitabinda
golge oyununun Cinlilerden Mogollara, Mogollardan
da Turklere gectigini soylemistir. (Sevin, 1968: 5) Her
ne kadar bicim ve tslup agisindan farkliliklar gosterse
de felsefi anlaminda ortak bir noktada bulusmaktadirlar.
Sevin'e gore golge oyunu; “Budist ve Samanist dinlerin
ayin aracidir.” Nasil ki kilisede ¢an, camide minare varsa
bu dinlerde de iyiligi ve kotiligi temsil eden figiirler
bulunmaktadir. Bu yiizden golge oyununun temelleri bu
dini inaniglarda aranmasi gerekmektedir. (Sevin, 1968:
5) Inanis unsurunun golge oyununun diisiinsel temelini
olusturmasi giiniimiizde de Karagoz ile tasavvuf arasinda
bag kurulmasina yol agmaktadir.

Metin And’a gore ise gdlge oyunu iilkemize 16.
ylzyilda Misir’dan gelmistir. Yavuz Sultan Selim, 1517
yilinda Misir't ele gecirdiginde bir golge oyuncusunun
gosterisi izler ve bundan ¢ok etkilenir. Bu gosteriyi oglu
Kanuni Sultan Siileyman’in da izlemesi adina sanatgty:
Anadolu’ya getirttigi bilinmektedir. (And, 2017: 39) Bu
rivayet gesitli kaynaklarla desteklenmis olsa da giintimiiz-
de en yaygin gorils Sultan Orhan zamanindaki bir cami
ingaatinda Karagoz'tin demirci, Hacivatin da duvara
olarak calisirken idam edilisidir.

Konuyla ilgili XIX. Yiizyila ait bir belge de Murat
Emri Efendi Feviid gazetesinde yazdigi bir yazidir. Bu
belgede Murat Emri Efendi, Karag6z'iin Bursa Cekirge
Caddesindeki kabrini ziyaret ettigini, bir sonraki hafta
da Giirsu kariyesinde Hacivat deresi kenarinda bulunan
Hacivat'in kabrini ziyaret edecegini soyler. Buradan an-
lagildig1 gibi Hacivat'in da somut bir kabri vardir. Fakat
bugiin maalesef mevcut degildir.?

Rivayete gore, Karagdz ile Hacivat arasinda siiriip giden
niikteli konusmalar: izlemek isteyen halk, isi giicii bira-
karak ikisinin etrafina toplandig i¢in ingaatin isi yavas-
lamakta ve yapr ilerlememektedir. Bu durumu 6grenen
Sultan Orhan, ibret-i alem olmasi icin ikisini de idam
ettirmistir. Ancak halkin bu idam karsisinda ki mutsuz-
lugunu gorditkge vicdan azabi ¢ekerek pisman olmaya
baglamigtir. Padisahin bu acisint dindirmek isteyen Seyh
Kiisteri, deriden yapugi Hacivat ve Karagdz figiirlerini
(ya da ellerine giydigi pabuglarini) bir perdenin arka-
sinda oynatip onlarin sakalarini tekrarlayarak padisahi
avutmugtur. (Kudret, 2013:12) Bu sebeple Seyh Kiis-
teri, Karagozciilerin piri kabul edilmektedir. Figiirlerin
oynatildigi perdeye ‘Kiisteri Meydani’ ismi verilmis ve
her oyunun perde gazelinde Kiisteri’'nin ismi gegirilmis-
tir. Bu tarihten itibaren de Karagoz ve Hacivat pek cok
mekanda oynatilmaya baslanmistur.

Karagoz'in ortaya ¢ikist ve tilkemize nereden
geldigi konusunda pek ¢ok rivayet bulunsa da Karagoz'iin
ozelligi hi¢ degismemistir. 16. Yiizyildan itibaren kendi
ozglin bi¢imini yakalamaya baslayan Karagoz ilerleyen
stirecte toplumun igerisinde iyice yayginlagmistir. Top-
lumda bu kadar ¢abuk kabul gormesi ve sevilmesi ken-
di toplumunun 6zelliklerini yansitmasindan kaynak-
lanmaktadir. Konularini iginde bulundugu toplumun
giinlik yasantuisindan, gelenek ve goreneklerinden alan
Karagoz, topluma karsi bir ayna gorevi goriirken ayni za-
manda bir toplum panoramast da gizmektedir. Ornegin
“Kanli Nigar oyununun temast, eski Osmanli toplumun-
daki fuhug hayat ve batakhanelerdir; Agalik isimli oyun-
da esir pazarlarinda kole ve cariye alim satimidir; Hamam
oyununda muayyen bir devrin karigik ahlak: anlatilmak-
tadir.” (Ersan, 2011: 189) Ayni zamanda toplumunun
biitlin unsurlarini bir arada bulunduran Karagéz oyunla-
rinda biiylik dl¢tide yer alan agik sagiklik ve pornografiye
kadar gidebilen terbiyesiz olma ozelligi etkin bir sekilde
kendini gostermektedir. Karagoz'iin kiifiirlii konusmala-
11, bazi oyunlarinda cinselligin konu alinmasi, zennelerin
(kadinlarin) gogiislerinin agitk olmast bu duruma 6rnek
olarak gosterilebilmektedir. Icinde bulundugu dénemin
glinliik yasanusini, toplumsal, siyasal, ekonomik olayla-

2 Ibrahim Imran OZTAHTALI, “Karagéz Gazetesi ve
Karag6z'tin Kabri’, [JHAR, SUBAT 2018, YIL 2, EK SAY]I, s.47



rint elegtiren ve taglayan o6zelligi ile giincelligini hig yitir-
meden glintimiize kadar gelmistir.

Oyunlarinda yozlasmayi, carpik diizeni, olum-
suzluklar karikatiirize bir sekilde gosteren Karagoz ayni
zamanda doéneminin en mubhalif sesidir. Cahilligi, kaba
sabalig1, kiifiirbazligi ile halki temsilen perde de bulu-
nan Karagdz, hitkiimetin ve yoneticilerin yapuklarini
ya da aldig1 kararlar: sivri bir dille elestirmistir. Halkin
ayaklanmasini 6nlemek amaciyla 6nceleri bu elestiriler
gormezden gelinirken daha sonra 6zellikle Abdiilhamit
doneminki yogun baskilardan ve yasaklardan Karagoz'de
nasibini almistir. Bu yasaklardan sonra ancak ramazan
eglencelerinde kendine yer bulabilen Karagoz, sadece
kaba saba ve giildiirii 6zelliginin 6n plana ¢ikugs bir gos-
teri niteligi tasimaktadir.

Toplumsal bir elestiri niteligi tastyan oyunlar ayni zaman-
da tasavvufi bir degere de sahiptir. Bu baglamda donemi-
nin din anlayist da Karagoz perdesinde yer bulmakradir.
Bati tarzt gercekgi anlayisinin olmadigi bu oyunlarda so-
yutlama kavrami énemli bir yer tutmaktadir. Bu anlay:-
sa gore asil gercek tanrisal niteliktir ve mutlak gergeklik
Allab’in gercegidir; gerek Karagdz'iin sundugu gosterim
gerekse diinya, gecici bir goriiniimden -suretten- baska
bir sey degildir. (Cakmak Duman, 2018; 19)

Soyutlama ve tasavvufi distincesi ilk olarak oyun figiir-
lerinde goriilmektedir. Mutlak gergegi ancak Allah’in ya-
ratabilecegi diisiincesi, Islami cografya sinirlari icerisinde
yapilan sanat eserlerinde, gerceklik etkisi yaratabilecek
her etmen yasaklanmisur. Bu baglamda perspektif gibi
bir unsurun geleneksel sanatta yer almamasi ortaya ¢i-
kan eserlerin ti¢ boyutlu degil iki boyutlu olmasina sebep
olmustur. Karagdz oyunun figiirleri bu ytizden gerceklik
algisi yaratmayacak sekilde iki boyutludur. Ayrica oyun
tiplerinin herhangi bir dramatik gelisim, degisim ya
da dontigiim yasamamasi bu etkiyi giiclendirmektedir.
Belirli bir toplumun sivriltilmis ozelliklerini yansitan
bu tipler Karag6z oyununda soyutlama kavraminin en

belirgin ozelligidir.

Tasavvufl disiincesi figiirlerde ki gerceklik algisinin ki-
rilmasi disinda Hacivat'in perdeye geldigi an okudugu
perde gazelinde goriilmektedir. Perde gazeli, diinyanin
geciciligini, dis goriintiilere aldanmayip onun arkasin-
daki gercegin goriilmesi gerektigini anlatan bir siirdir.
(Kudret, 2013: 16) Tanrsal gercekligin bu kadar etkin
olmasi, Karagoz'ii oynatan kisiye yani hayaliye de 6nemli
bir gorev yiiklemektedir. “Karagoz perdesi diinyayz, tas-
virleri oynatan oynatici tanriyi, tasvirler ise gelip gecici
insanlig1 yansitir, mum sondiigiinde yani yasam son bul-
dugunda alem de insanlik da yok olup yalniz tanri kala-

caktr.” (C. Duman, 2018: 19) C. Duman’in soyledikleri
disinda aslinda Karagozcii sadece bir araci konumun-
dadir. O, Tanrisal olani aktaran bir sozciidiir. Ozellikle
okunan perde gazellerinde; nasil ki cansiz figiirlere bir
hayali can veriyorsa, hayaliye de can veren ve onu oyna-
tan bir Tanr’nin varliginin unutulmamasi gerektiginin
alt ¢izilmektedir. Boyle bir diistinsel temel tizerine insa
edilen Karagoz, gergegi diinyasal olanda degil tanrisal
olanda aramaktadir.

Taklit ve tuluata dayanan Karag6z'iin oyun kisi-
leri de karakter ozelliklerinden yoksun, olumlu 6zellikleri
olmayan, giinliik hayatta hemen hemen her yerde karsi-
miza ¢ikabilecek olan, karsilastigr durumlara kargt bek-
lenen tepkileri veren tiplerden olusmaktadir. Bu tipler,
belirli ziimrenin temsilcileri niteligindedir. Ait oldugu
toplulugun karakteristik 6zelliklerini sivriltilmis bir se-
kilde gosterirken komik olan: da buradan ¢ikarmakeadir.
Ornegin Yahudi tipi paragdz, Laz tipi geveze, Kayserili
tipi kurnaz &zellikleri ile 6n plana gikmakrtadir. Isimleri
dahi olmayan bu tiplerin her biri perdeye kendi sarkilari-
n1 soyleyerek girmekeedirler.

Bu noktada Karagoz oynaticist yani hayalinin
onemli bir gorevi bulunmaktadir. Hayali bir oyunun
hem yazari, hem yonetmeni hem de oyuncusu konu-
mundadir. Ses taklidine dayali bir gosteri oldugu igin,
ses aralig1 ne kadar genis olursa o kadar bagarili sayilmak-
tadir. Ayni zamanda oyunun sarkilarini da seslendiren
hayalinin miizik bilgisi de olmasi gerekmektedir. Bu ka-
dar ¢ok gorevi varken perde arkasinda yalniz da degil-
dir. Yaninda; yardak, cirak ve dayrezen bulunmakradir.
Hepsi kendi igerisinde hiyerarsik bir riitbeye sahiptir.
Hayaliden sonra en riitbeli kisi yardakur. Ciinkii arala-
rinda yetkin kisi odur ve ustasinin onayiyla yakinda ha-
yali olacakur. Hayali gosteri yerine gelmeden 6nce perde
kurulur, sirasina gore figiirler yerlestirilir. Dayrezen oyun
icinde def calarak, yardak da genel olarak sarkilara eslik
ederek ya da perdeye girecek olan tigiincii figlirti tutarak
hayaliye yardimci olmaktadirlar. (And, 2017: 49)

Karagéz oyunlari yapisal olarak bauli anlamda
dramatik gercekligi olmadig1 icin neden sonug iliskisiy-
le birbirine baglanan bir olay 6rgiisti bulunmamakeadir.
Parcali yapisi, kisa bolimleri, tiplerden olugmast gibi
ozellikleriyle yanilsamay1 kiran gostermeci tiyatro anla-
yisinin Ozelliklerini tagimakeadir. “Bu oyunlardaki derin
anlam ‘ne'den ¢ok ‘kim’ ve ‘nasil’ sorulari ile bulunabilir.”
(Unlii, 2006: 102) Kapali bigim dramatik yap1 yerine
agik bi¢imin kullanilmasi, seyircinin oyuna dair mera-
kint yok etmektedir. Kuvvetli bir ¢atigmanin olmadig:
bu metinlerde, final bélimii de 6nem arz etmemekte-
dir. Ciinkii seyirci oyunun finali bilmekte sadece oyun



stireci igerisinde eglenmeye calismaktadir. Bu baglamda
seyircinin merak ettigi tek sey, yapilacak yeni sakalar
ve espriler olmaktadir. Kisacast tiplerin kullanilmast,
dramatik yapili metinlerin ve kuvvetli bir ¢ausmanin
olmamasindan kaynakli olarak seyirci ile oyun arasinda
bir 6zdeslik kurulamamaktadir.

A. Karag6z’iin Boliimleri

Karagéz oyunu; mukaddime, muhavere, fasil ve
bitis isimli dort boliimden olusmaktadir. Oyun baglama-
dan 6nce seyirciyi oyuna ve atmosfere aligtirabilmek i¢in
perdeye gostermelik (¢icek, saksi, agag vs.) yerlestirilmek-
tedir. Karagoz oyunundaki figiirler iki boyutlu ve yapay
oldugu icin seyircisine alistlmig dramatik bir gerceklik
sunmamaktadir. Bu sebeple gostermelik, seyirciye izleye-
cegi oyunun yapayligini yadirgamamast adina, bu yapay-
ligin 6nlenmesi yapilmaktadir. Gostermelikler oyunla
baglantli olabilecegi gibi baglantsiz da olabilmektedir.
Oyun, bu géstermeligin nareke denilen diidiigiin cirtlak
sesi egliginde perdeden alinmastyla baglamaktadir. (And;
2017)

Oyunun giris yani mukaddime kisminda Haci-
vat, semaisini okuyarak perdeye gelir ve perde gazelini
okur. “Hay, Hak!” diye basladig1 perde gazelinde; diin-
yanin gelip geciciliginden ve tasavvuf anlayisindan bah-
settikten sonra Kiisteri’yi anip, Allah’a dua etmektedir.
Israrlt bir sekilde Karagdz'ii sahneye cagiran Hacivat,
Karagoz'tin sahneye gelmesiyle kavgaya tutusmalart ve
Karag6z'iin ona tokat atmastyla perdeden ¢ikmaktadir.

Mubhavere yani sdylesme kisminda ise, Hacivat ile
Karagoz'tin tartigmalart goriillmektedir. Genellikle yanlis
anlagilmalar {izerine kurulu olan bu béliim; ses, soz ve
tavirla kargit ozellikleri ortaya ¢ikaran bir yapidadir. Bu
bolimde yanlis anlagilmalar, birbirlerini kotiilemeler,
bir yarigsma ya da yenisme igine girmeler, kimi zamanda
gergek dist bir olay anlatip sonra onun riiya oldugunun
agtklanmasi gibi durumlar goriilmektedir. (Unlii, 2006:
95)

Fasil bolimii ise oyunun asil bolimiidiir. Genel olarak
oyunun ismi bu boliimdeki oyundan alinmaktadir. Kara-
goz ve Hacivat disinda kalan tiplerin perdeye geldigi bu
boliimde basit olaylar, entrikalar ile olusturulan diigiim-
ler yine bu béliimde ayni basitlikte ¢oziime kavusturu-
lur. Muhavere ve fasil boliimleri birbirinden ayr1 iki farkli
oyun olabilmektedir.

Bitis boliimii ise oyunun en kisa bolimiidiir. Karagéz ile
Hacivat'in arasinda gecen kisa bir augma da tokat yiyen
Hacivat, “Yikun perdeyi eyledin viran, varayim sahibine
haber vereyim heman’ diyerek perdeden ¢ikar. Karagoz

de ‘Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola’ diyerek oyunu
baglar ve bir sonraki oy seyirciyi davet edip onlari selam-
layarak perdeden ayrilir.

Toparlamak gerekirse Karagoz oyunlart dort bélimden
olusur ve her biri kendi icerisinde bir anlam ifade etmek-
tedir. Muhavere ve fasil boliimleri birbirlerinden farkls
olabilmekte ve dramatik bir yapisi olmadig igin farkls
oyunlardaki boliimlerle degis tokus edilebilmektedir.

II.  YENI ARAYISLAR

Sanat, ilk giinden bugiine, i¢inde bulundugu dénemin
ozelliklerini biinyesinde barindirmistir. Toplumsal, si-
yasal, kiiltiirel gelismelerin disinda teknolojide yasanan
gelismeler de sanatun anlaum dilini ve ifade bigimini
degisime ugratmistr. Biitiin sanat tiirleri déneminin
hizini ve dinamizmini yakalayabilmek adina teknolojik
gelismeleri takip etmis ve biinyesinde yenilikgi bir sekilde
kullanmaya gayret etmistir.

Sanat ve teknolojisi iliskisinin birlikeeligi 6zellikle ti-
yatro alaninda Steve Dixon’a gére Antik Yunan’a kadar
dayanmaktadir. Tiyatro prodiiksiyonlari gorselliklerini
zenginlestirebilmek adina déneminin ileri teknolojisini
kullanmaya gayret etmislerdir. Ozellikle Antik Yunan’da
Deus ex machindan, ortagagda gezici gosteri arabalarina,
perspektifin icadindan, sahne tizerindeki mekanik aletle-
re, elektrigin icat edilmesiyle 151k efektlerinin gelismesi-
ne, bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle tiyatroda kont-
rol mekanizmasinin gelismesine kadar teknoloji ¢ok aktif
bir sekilde kullanilmistir. (Seyben, 2016: 20)

Giintimiizde bilgisayar ve internet teknolojileri-
nin bu kadar yaygin kullaniliyor olmasi, gelisen disiplin-
ler arasi anlayzs ile birlestiginde farklr sanat tiirlerinin de
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Hizla gelisen titketim toplumunda kamera, cep
telefonu, bilgisayar gibi araglarin hayatimizin 6nemli bir
pargast haline gelmesi, hem dis diinyay1 alimlamamizin
hem de beklentilerimizin degismesine sebep olmustur.
Bu durum 6zellikle gosteri sanatlarini zor duruma sokar-
ken zorunlu bir degisime dogru da itmektedir. Ozellikle
multimedya araglarinin en aktif bir gekilde kullanildi-
g1 sinema kargisinda giigsiiz kalan tiyatro, giin gectikee
teknolojik aletleri ve bilgisayar sistemlerini aktif bir se-
kilde kullanmaya gayret etmektedir. Ornegin biiyiik ve
zahmetli tiyatro dekorlarinin yerine kullanilan bilgisayar
tasarimli  dekorlar, projeksiyonlar yardimiyla sahneye
yansitilarak daha gercekei ve pratik bir mekin yarau-
mi1 saglamaktadir. Bu da tiyatronun bigim anlayiginda
onemli bir yenilik anlamina gelmektedir. (Seyben, 2016)
Sadece sahnelemelerde degil, internet aglari araciligy ile



diinyanin her yerine yayimlanabilen tiyatro gosterilerinin
olmasi, gosteri sanatlarinda seyirci ve oyuncu arasindaki
mekansal birliktelik zorunlulugunu parcalamaktadir.

Gosteri sanatlarinda 6nemli degisimler ve do-
niisiimler yasanirken Karagoz'iin bu gelismelerden geri
kalmast elbette diistintilemez. Ortaya ¢iktugt donemlerde
kahvehane kiiltiiriiyle biitiinlesen Karagdz, giiniimiizde
sinema ve televizyona karsi 6nemli bir miicadele ver-
mektedir. Perde {izerine yansiyan iki boyutlu gériintiiler,
sinemanin dijital efektli hiper gercekei gortintiileri karsi-
sinda geri plana itilmektedir.

Bu sckilde devam etmesi halinde Karagoz'tin
seyirci bulamayarak miizelik bir sanat olacag: ihtimali
tizerinde duran Karagozciiler, oyunlarinda bir takim de-
gisiklikler yapmak zorunda kalmuglardur.

Oncelikle ‘Kar-i Kadim’ denilen eski metinlerin
yerini ‘nev-i icad’ denilen yeni metinler almisur ya da
eski metinler yeniden sahnelenmek istendiginde giinii-
miize gore revize edilmistir. Bununla birlikte 6nemli ya-
zarlarin tiyatro oyunlari Karagdz perdesine uyarlanmigtir.
Cagdas bir anlatum teknigi ile uyarlanan bu metinlerde
geleneksel bicem icerisinde yenilikgi bir ifade dili yaratil-
mistir.

Yapilan bu uyarlamalara 6rnek olarak; Karagoz
sanatini uluslararast camiada taninir kilan ve gsterileri-
ni Broadway tiyatrolart dahil olmak {izere Amerika'nin
pek ¢ok sahnesinde gergeklestiren Ayhan Hiilagii’'niin
oyunlari verilebilmektedir. Hillagti, William Shakespea-
re’in bagyapitlarindan biri olan Hamlet'i, Karagoz'e uyar-
layarak yeni bir yorum getirmistir. ‘Dream of Hamlet’
(Hamlet'in Riiyasi) ismini verdigi bu oyunda; “Hamlet
karakterleri, bir Karagoz performansinda farkli kostiimler
ve sekillerle reenkarne edildiginde ortaya ¢ikan kahkaha,
zeki mizah ve ironiyle dolu renkli ve saglam bir deneysel
tiyatrodur. Bu canli gosteride, 700 yillik bir ge¢mise sa-
hip yasayan bir gelenek olan Anadolu kukla tiyatrosu Ka-
ragoz, karakterlerini ve temasini bambagka bir baglamda
yeniden kurgulayarak Ingiliz oyun yazari Shakespeare’in
imzali oyununa modernist bir yaklagim getiriyor.” (Hii-
lagii, t.y.)

Geleneksel tiyatro anlayisimizda seyirci; izle-
yecegi oyunun sonunu bilerek izlemektedir. Onun igin
onemli olan, yeni esprilerin ya da doga¢lamalarin oyuna
nasil entegre edilecegidir. Bu baglamda sonug yerine sii-
reci merak ederek izlemeye gelen seyirciye, bu tarz mo-
dern uyarlamalar sunuldugunda hem siire¢ hem de final
onemli hale gelmektedir. Bununla beraber geleneksel ka-
liplarin da disina ¢ikilarak yeniden yorumlanan figiirler

seyirciye ¢agdas ve yenilikgi bir gosteri sunmaktadir. Yeni
olan her seyin merak ve ilgi gérmesi gercegi, Karagoz'ui
yeniden giindeme getirerek kendini hatrlatmasina ola-
nak saglamaktadr.

Bu donemde yazilan yeni oyunlar, sahnelemede dijital
araglarin kullanima imkén saglayacak sekilde yazilmakta-
dir. Bu noktada sadece ev ya da 6nemli ama basit figiirle-
rin mekin yaratiminda kullanildigi Karagoz perdesinde,
artik projeksiyonlar da kullanilmaya baglanmistur.

Projeksiyon kullanilarak yapilan oyunlarda, Ka-
ragoz figiirlerinin iki boyutlulugu asilarak yerine yeni bir
gerceklik arayisi gelmektedir. Gergek mekanlarin ya da
manzaralarin yansiuldigi bu gosterilerde Karagoz, ani-
masyon diinyasina dahil olmaktadir. Projeksiyon kulla-
nimina drnek vermek gerekirse, giiniimiiziin 6nemli Ka-
ragoz sanatgilarindan Cengiz OzeKin; Taiyuan Puppet
Theatre Company ve Beijing Shadow Troupe ile ortaklasa
gergeklestirdigi ‘Shadows Of Love’ isimli gosterisi verile-
bilmektedir. Oyun, farkl: kiiltiirleri bir araya getirirken;
geleneksel golge formlari, modern projeksiyon teknikleri
ve film imajlari ile yapisal bir biitiin olusturulmakreadir.

(Ozek, ty.)

Farkls tekniklerin bir arada kullanildigi bu oyun-
da aligildik bir Karagéz ya da gélge oyunu performansi
sergilenmemektedir. Perde arkasinda olmasi gereken oy-
natict bu oyunda perdenin hem oniinde hem de arka-
sindadir. Oyuncunun varligi, sanal gergekligin varligt ve
golgenin soyut varliginin bir araya gelmesi, alimlayicisina
tic katmanli bir yap1 sunarak golge oyunu ve 6zelinde
Karagéz teknigini farkli bir noktaya tagimaktadir. Boyle-
ce hem yenilik¢i bir oyun bicemi hem de kiiltiirleraras:
bir etkilesim saglanmakradir.

Yansitma tekniklerinin gosteri diinyasina dahil
olmasiyla birlikte sahne tizerinde gerceklik algist yarat-
mak daha kolay hale gelmistir. Aslinda Karagéz'iin diin-
yast bu gercekligi kabul etmese de, en azindan atmosfer
olarak oyunun biitiiniine katki saglamaktadir. Boylece
sanal gortintiiler perdeye yanstyarak seyirci i¢in daha dik-
kat gekici olmaktadir. Seyirciler, telefon ve tabletlerdeki
yapimlarin sanal diinyasinin gériintii zenginligine doy-
duklar icin, Karagdz'tin iki boyutlu gériintiisii onlarin
beklentisini kargilayamaz hale gelmistir. Bir noktada bu
kaybin da 6niine gecilmek istenmektedir.

Bu noktada dikkat ¢eken bir baska 6nemli 6rnek ise; Ti-
yatrotem’in oyunlari ve sanat anlayislaridir. Geleneksel
ve ¢agdas tiyatro anlayisi arasinda 6nemli bir bag kuran
bu olusum, yapuklari oyunlarda anlati gelenegini 6n
plana cikarmuslardir. Ozellikle kukla ve tasvirler iizerin-



de 6nemli yenilikler yapan olusum, bati tiyatrosunun
onemli oyunlarina da uyarlama yaparak yenilik¢i bir tis-
lup gelistirmistir.

Bu oyunlarda figiirleri oynatan kisinin rolti sadece ha-
yalilik degil, ayn1 zamanda oyuncu ve kukla oynatcili-
gidir. Geleneksel anlayistan farkli olarak oynatici, perde
oniinde de performans sergilemektedir. Boylece seyirci
hem kuklayr hem de oynaticiyr ayni anda gormektedir.
“Tiyatrotem, ‘oyuncu 1 ise, tasvir ya da kukla da 1 ise,
sahnede goriinenler basit bicimde 1+1 degildir’ der. (Oy-
natict) oyuncu ile (oynattgr) kukla/tasvir arasindaki ilis-
ki, sahnede goriinen seyin ti¢iincii ve en oyunsu tarafidur.
Zira orada bir iiretim siireci apagik gozler 6niine seril-
mektedir. Ic model oynaticida kalirken, rol kisisi kuklada
belirmektedir.” (Ozcan, 2018: 56)

Bu noktada rol kisisi ve i¢c model kavramlari tizerinde
durmakta yarar vardir. Tiyatrotem’e gore rol ve oyuncu
arasinda 6nemli bir biitiinliik vardir. Ancak bu biitiinlitk
oyun bittigi anda son bulmaktadir. Tiyatrotem oyuncu-
larindan Ayse Selen bu durumu ‘misafirperverlik’ olarak
agtklamaktadir. Oyuncu, gegici bir siire, bir bagkasini
kendi bedeninde konuk etmektedir. (Ozcan, 2018: 49)
Boylece oyuncu kisisi, oynatict konumuna evrilmektedir.

“Kavram olarak, oyuncunun kendi kendini oynatan in-
san oldugunun idrakinin ¢ok 6nemli oldugunu diisiini-
yoruz. Oyuncu, oynarken ‘oluyorum’ zannedebilir; ama
tabii bir sey oldugu yoktur. Bir oyuncunun, ozellikle
geng bir oyuncunun bunu kabul etmesi ¢ok zor olabilir
ama oyuncu Lear olmaz, oyuncu Richard olmaz; Richard
ya da Lear liitfedip konuk olarak oyuncuya gelir, oyuncu
onu biraz oynatir; oyuncunun kuklayi/tasviri oynatmasi
gibi... Bu anlamda rol kisisini oynatmakla kuklayi/
figiirii oynatmak arasinda 6zde bir fark yoktur.” (Ozcan,
2018: 50)

Rol kavramina bu sekilde yaklasan anlayis, kukla ve tas-
vire de ayni sekilde yaklagmigtir. Oynatict kuklayi/tasviri
sadece oynatmaz, adeta biitiinlesmektedir. Ancak ve an-
cak kukla/figiir ve oyuncu birlikteliginin uyumlu egles-
mesi sonucunda figiir/kukla sahnede can bulmakrtadir.
Bu esleme sonucunda sahne iizerinde goriilmeyen ancak
hissedilebilen, seyirciye dogrudan etki edip biiytisiine
kaptiran bir enerji agiga ¢tkmaktadir. Ayni durum klasik
tiyatro anlayisindaki rol ve oyuncu arasindaki uyumda
yakalanmaktadir. Kisacasi, oyunculuk ve oynaticilik kav-
ramlari birbirinden ayr1 diisiiniilememektedir.

Perde arkasindaki oynaticinin ve perdede goriilen figii-
riin, kendi alaninin disina ¢ikartlarak bir anlatinin igine
dahil edilmesi, Karagoz'tin geleneksel yapisint bambagka

bir noktaya tagimaktadir. Hayali kavraminin oyunculuk
ile buitiinlestigi, rol ve figiir/kukla arasinda 6nemli bir
birlikteligin saglandigi bu yaklasim, geleneksel ve cagdas
arasinda kurulan 6nemli bir bagdir. Benzetmeci, acik bi-
¢im ve anlati 6zelliklerinin seyircide yaratug etki, sade-
ce iki boyutlu figiirlerin yansimasindan olugan bir ifade
biciminden daha etkilidir. Bu oyunlarda hem oyunlar
daha giincel, anlagilir hem de seyirci-oyuncu bagi daha
kuvvetlidir.

Toparlamak gerekirse, giiniimiiz seyircisinde 6zellikle
teknolojinin gelismesiyle birlikte alimlama algist da de-
gismistir. Dijital araclarin ve multimedya kavramlarinin
hizla gelismesi, insanlarin beklentisini de hizla degis-
tirmistir. Bu degisime ayak uydurmaya calisan tiyatro
ekipleri, sahnelemelerinde dijital araglar1 kullanarak yeni
ifade bigimleri yaratmistir. Disiplinler arast bir yaklasim-
la ortaya ¢ikan yeni ifade bi¢imleri, oyun ve seyirci ara-
sinda giincel bir bag yakalamistr. Bu baglamda Karagoz
oynaticilari da sadece teknik anlamda degil bigimsel ve
anlamsal olarak da yeni bir arayisa girmislerdir. Her ne
kadar bu kaygiy: giiden sanatcilar sayica az olsa da yine
de 6nemli adimlar atllmaktadir. Bu noktada 6zellikle Ti-
yatrotem, onemli bir noktada durmakeadir.

Bursa kiiltiir hayatunin énemli bir aktif sanat alanini
olusturan Karagéz Golge Oyununun yaratict hayalile-
rinden biri de Nevzat CIFTCI'dir. Ozellikle geleneksel
metinlerin yaninda ¢ocuklarin degerler egitimini daha
kolay ve kalici bir sekilde igsellestirebilmeleri igin ha-
zirladigy oyunlarla dikkat gekmektedir. Ayni zamanda
KARAKUM Yonetim Kurulu iiyesi olan CIFTCI, tasvir-
lerindeki modern gizgiler, giincel gostermeliklerle izleyi-
cilerin giinliik halleriyle yasant ortakligi kurmakea, oyu-
nun daha kolay ve etkili bir bicimde soluk alip vermesini
saglamaktadr.

SONUC

Ortaya cikugr giinden bugiine halkin sevgisini kazanan
ve bas tact edilen Karagdz, giiniimiizde teknolojinin ge-
lismesi ile birlikte artan sanal goriintiiler, gosteri sanat-
larina karsi beklentinin de degismesine sebep olmustur.
Bu sebeple disiplinler arasi bir anlayisla yeni ifade bigimi
arayan sanat tiirleri, alimlayicisi kargisinda degisime ve
dontistime ugramustir.

Her sanat anlayisi, icinde bulundugu déneme gore se-
killenmekte ve baglt oldugu toplumun kiiltiirel, siyasal,
ckonomik ozelliklerine ayna tutmaktadir. Bu nokta da
Karagéz, ortaya ¢ikugi giinden bugiine toplumun bir



yansimasi olarak var olmustur. Hicvi, elestiriyi, komik
olma &zelliklerini biinyesinde barindiran Karagoz, konu-
larint toplumsal olaylardan aldig1 ve metne bagli kalma-
yarak her an dogaglamalarla yapilabildigi icin giincelli-
gini kaybetmemistir. Ancak bugiin gelinen noktada da
Karagéz, ne yazik ki deger kayb: yasamaktadir.

Bu sebeple Karagozde yeni arayislar olduk¢a dnem arz
etmektedir. Teknoloji ve dijital araglarin sanat diinyasina
girmesiyle, Karagézde bundan nasibini almis ve perde
tizerinde yeniliklere bagvurmustur. Mum 15181 yerine led
151k kullanmaktan, saz ekibi yerine dijital ortam miizigi
kullanmaya pek ¢ok o6nemli degisiklik yapilmistr.
Bununla birlikte yansitma aletleri perdeye dahil edilmeye
ve Ozel 151k -lokal 151k- tasarimlari yapilmaya baglanmistr.

Degisim, sadece gortintiide ve araglarda degil, bicim ve
icerikte de yasanmustr. Glintimiizde disiplinler arasi et-
kilesime gidilerek yapilan yenilikler ya da ortaya ¢ikan
yeni ifade bigimleri Karagézde de uygulanmaktadir.
Buna gore, 6ncelikle metin ve dil tizerine yeniliklere gidi-
lerek dijital araglarla iliskilendirilen ya da sadelestirilmis
dil kullanilan oyunlar yazilmigtir. Bununla beraber oyna-
tici sadece perde arkasinda degil, perde 6niine de gelerek
performans sergilemektedir. Boylece oyuncu, kukla ve
seyirci arasinda yeni bir arayis ve bag olusmaktadir.

Gergek hayattan ve hayal diinyasindan beslenen Kara-
gozde, gelenekselin yeniden yorumlanabilir hali ile ele
alindiginda yeni bir ifade bi¢imin yaratlabilecegini gos-
teren bazi sanatgilar, geleneksel ile cagdas arasinda koprii
kurarak Karagoz'iin gelecegi hakkinda 6nemli bir bas-
langi¢ yapmuglardir. Son tahlilde atilan bu adimlar Ka-
ragozde siirekli bir arayisin oldugunun gostergesi olmak-
tadir.
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YASAR GUNDEM ILE...

Anadolu’da tiyatroya emek vermek diinyadaki en zor
ama en zevkli is olsa gerek. Samsun’da 6nemli bir kiil-
tiir sanat kalesi inga ettiniz. Biiyiik emekler vermeye
devam etmektesiniz. Sizi tanimak isteriz. Kimdir Ya-
sar Giindem?

1963 yilinda Carsambada dogdum. 1970’li yillarda ilk
televizyon evimize girdiginde orta oyunlari ve golge oyu-
nu ile tanistum. Tiyatronun
varligindan bi haber, ilgimi
cekmisti bu bize ait hika-
yeler.

Ortaokul stralarinda
emeklerken evimizin arka
bahcesindeki  odunlukta

hayal perdesi kurarak ilk
gosterimi gazoz kapagi ve
sakizlardan cikan artiz re-
simleri kargiliginda gergek-
lestirdim.

Omrii  uzun  siirmedi.

Annemin baskini sonucunda daha adi bile konmayan
TIYATROM kapandi. Tabi tiyatronun “t” sini bile
bilmeden ¢ikmistim bu yola.

Lise yillarinda miisamere deneyimleri. Askerlik ve hayata
doniis.

Askerde moral gecelerinde skegler oynuyorduk. Samsun
Oda Tiyatrosw'ndan Suat Ozgiiltekin; “Sende yetenek
var! Askerlik bitince Samsun Belediye Tiyatrosu'na mii-
racaat et!” dedi. Déniince belediye tiyatrosu ile 1989
yilinda tanigtim. Sinavlart kazandim. Ve uzun siirecek
tiyatro yolculugum bu sayede baglamis oldu.

Oda tiyatrosu yedi yil. Bir 6zel tiyatroda dért yil. Isci
tiyatrosu kurduk ve iki sezon nefes alabildi. 2000 yilinda
Samsun Sanat Tiyatrosu’nu kurduk. Halen perde agmak-
tayiz.

Biiyiik bir pandemi darbesi ile derin yara alan ve ya-
sam savasi veren sahne sanatlarinin bugiinkii durumu
ne? Nasil ayakta kalacak tiyatro?

Pandemi tiim diinya ve insanligin oncelikli problemi.
Ezberimiz bozuldu. Hi¢ beklemedigimiz ve alistk olma-

MUSTAFAIRI
digimiz bir durumla karsi karstya kaldik. Odenekli tiyat-
rolarin bir nebze yasamsal becerileri ve dayanaklar: var.
Ya 6zel tiyatrolar? Ozellikle salonu olan kurumlar. Birgok
sahne kapandi. Cok sayida miizisyen arkadas intihar etti.
Miizik aletlerini sattilar. Oyuncular bulabildikleri ise gi-
rip hayatta kalmaya calisti. O da is bulabilen.

Bu siirecte belediyeler ve Kiiltiir Bakanligi bir nebze de
olsa yardim etti. Ama ¢ok
yetersizdi. Herkese ulagila-
madi. Ayakta kalmak icin
orgitlenmek gerek. Bu
anlamda aulan adimlar ve
olusumlar mevcut. Ama ti-
yatrocularin bir araya gelip
orgiitlenmesi ¢ok zor. Bi-
zim tayfada bir arada ola-
mama sorunu var.

Yaptuginiz  ¢aligmalari,
ideallerinizi, kurdugunuz
yapinin diinii ve bugiinii

hakkinda konusalim...

Samsun Sanat Tiyatrosu, halkina, inandig: 6ykiileri pay-
lagmak ve toplumu uyarmak amagli kuruldu. Giindemi
ilgilendiren ve ya tehlikenin farkina vardirmanin yollari-
n1 arayan metinler ile perde agti. Aziz Nesin “Biz Adam
Olmay1z”, Metin BALAY “Yobaz”, Ugur Mumcu “Bir
Pulsuz Dilekge”, Turgut Ozakman “Su Cilgin Tiirkler”,
Hasan Hiiseyin” Golgesinde Cinarin”, Nazim Hikmet
“Kuvayi Milliye Destant “, oynadigimiz bazi oyunlar.

Samsun’da tiyatro yapmanin ayricaligi ve zorluklar:
nelerdir?

Samsun sanata gok duyarli bir sehir. [ldeki tiyatro grup-
larinin ¢oklugu ve izleyicinin ilgisi bunu dogrular. Zor-
luk; 6zel tiyatro iseniz ve iktidari elestirel oyunlar sahne-
ye koyarsaniz ¢alisma alani bulmakta zorlanirsiniz.

Biz ‘Samsun Sanat’ olarak yerlesik degiliz . Daha ¢ok

Anadoluda turne yapan bir ekibiz.

Samsun’a da zaman zaman turneye gelir gibi gelir ve per-
de acariz.

Bir an1 paylasmak isterim; pandemi giinlerinde azar azar



agildigimiz dénemlerde biz de salonu tutup daha 6nce
defalarca oynadigimiz oyunu sahnelemek icin sosyal
medyadan duyuru yaptik. Inanin iig saatte biitiin biletler
titkendi. Bilet alan dostlar oyunu daha dnce izleyen kit-
leydi. Samsun da bu dayanismay1 goriince iyi ki tiyatro
yaptyorum, iyi ki Samsun Sanat’t kurmusum dedim.

Tiyatroda birligin ve beraberligin 6nemli oldugunu
diigiiniiyorum. Sanatin yaratici ama bencil bir yani
da var. Nasil olmali bir tiyatro emekgisi. Tiyatro nasil
kurtulur?

Cagdas insan orgiitli insandir. Ve bizi bu karanlik
glinlerden orgiitli  olmamiz kurtaracak. Sanat ve
ozellikle tiyatro sanatinda denetlenemeyen bir ego var.
Bu his insana ¢ogu zaman yanlis yaptirir. Insanlardan
uzaklagtirir.  Oncelikle biz  bu ego duygusunu
denetlenebilir hale getirmemiz gerekir.

Tiyatronun kurtulmast sadece onu icra eden insanlara
bagl degil. Oncelikle toplumun estetik hissiyati yuka-
rilara ¢ekilmeli. Okuma aligkanligr yayilmali. Zaman:
kullanma ve ¢agdas yasam seviyesine gelebilmeli toplum.
Bu vesile ile tiyatro sanati ve onun emekgileri kavussun
halkla. Béylece arz-talep artmasi demek, agilan perde sa-
yisinin artmast demek.

1960 ihtilali sonras: Tiirkiye gercegi ve Istanbul'da o do-
nem agilan perde sayisi ve izleyici kalitesi. Yine o donem-
de okunan kitap sayist ve toplumun hali...

Once toplum ve beraberinde biz tiyatro emekegileri.

Yaratic1 ve galigkan biri olarak projelerinizden, unu-
tamadiginiz yapimlarinizdan, ézellikle de turneler-
den bahseder misin?

Turgut Ozakman’in Oran Sitesi'ndeki evindeyiz. “Su
Culgin Turkler”i oyunlagtirmak istedigimizi soyledik.

“Hadi oradan Samsun’lu! Bunu TRT dizi yapt ve ta-
mamini ¢ekemedi. Sen nasil tiyatro yapacaksin?” dedi
ve nazikge bizi evden kovaladi. Romani en az yedi kez
okumugtum. Cok sahnelemek istiyordum. Ama hocanin
negatif tavri biitiin heyecanimi éldtirmstii.

Bir dostum bu tizgiin halimi gériince “Tam inandirama-
mugsin demek ki.. bir daha iste! “ dedi

Ben solugu Ankarada aldim. Dogru Turgut Hoca'ya.
Turgut; “Gene ne var Samsun’lu?”

-“Hocam bir miisade edin sagma da olsa bir kag ciimle
etmek istiyorum. Ne olur dinleyin.. (buyur isareti yapt1)
Hocam bu romani biri oyunlastiracak. Ve sahnede yerini
alacak. Bir Samsun’lu olarak, 19 Mayis ruhunu yiiregin-
de hisseden bir tiyatro sevdalist olarak bunu ancak ben
yaparim. Bu benim Samsun’a borcum. Bu benim Mus-
tafa Kemal’e borcum.

Bu benim borcum hocam “



Uzun bir sessizlik. Dedim kafama terlik gelecek birazdan!

Turgut; “Tamam Samsun’lu nasil biliyorsan 6yle yap..”

[zin verdi. Oradan Samsun’a kadar kosarak gidecek kadar
mutluydum. Sonra biz oyunu sergiledik. Hoca provalarin
son asamasinda yonlendirdi. Ankarada gala’ya geldi.

Oyun hakkinda évgiiler yazildi cizildi. Hoca her bir ha-
berde gocuk gibi mutlu oluyordu. Her turne dondstii eve
ugrar ve cayint kahvesini icerek Samsun’a gecerdik. 25
kisilik bir kadroydu. Ev bayram yeri gibi olurdu.

Turneler 6miir tdrpiisii gibidir. Her giin bir sahneyi oyun
alanina gevirirsin. Oynar ve soker, otobiise yiikler, son-
ra o sehre, oranin oteline veda edersin. Bazen de otele
girmez, gece yol yapar, bir sonraki oyun alani olan seh-
re gelir ve uykusuz sahneye c¢ikarsin. Senenin 120-140
glini boyle gecer. ‘Su Cilgin Turkler” ile 160 giin turne
yapmistik. Simdi kalmadi aruk boyle kumpanyalar.

Oniimiizii goremedigimiz bir siirecin igindeyiz. Umut
dolu ve iiretken biri olarak provalar1 devam eden yeni

projeler, keyifli oyunlar var mi1 giindemde?

Pandemi bitmeden zor bir siire¢ bekliyor yine bizi. Bizim

zaten hali hazirda iki oyunumuz var.

Ceza’sina

Simdilerde

calistyoruz.

Dostoyevski'nin ~ “Su¢  ve

Tiyatroya emek veren dostlara ve gen¢ meslektaslari-
niza son olarak neler sdylemek istersiniz?

Tiyatro bir inat isi. Askla yapilan. Ozellikle yurdumda
ve muhalif kimliginizle is yapiyorsaniz inat ve agk olma-
dan olmaz. Bizler birbirimizden besleniyoruz. Istesek de
istemesek de. O yiizden birbirimizi pozitif kiskanalim.
Bir digerimizin yapacagi cok giizel bir tiretim bizi mutlu
edecegi gibi, bizi kamgilayacakur. Geng meslektaslarim
bol bol okumalar yapmali ve bol bol oyun izlemeliler.
Bu yol ¢ok uzun ve o yol iizerinde ¢cok malzeme var. Hep
uyantk ve hep gozlemci olmaliyiz.

Yasamin i¢inde gegiyoruz. Yasami hissedelim, kavraya-
lim, i¢imize ¢ekelim. Tiim enerjiyi ve tiim pozitif {ire-
timleri bulastiralim izleyenlerle.

Sanatla kalin, dostga kalin, saglicakla kalin...



YENI SEYLER SOYLEYEN
BIR YUNUS YORUMU
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Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Yunus Em-
re’nin hayatuni anlatan ‘Kumdan Sehir’” adli yeni oyunun
promiyerini yapt, izleyicisiyle bulusturdu gegen hafta.
Taner Biiyiikyllmazin kaleme aldigi oyunda, Yunus
Emre’nin aydinlanma siirecinde yasadigt buhrani ve
maneviyat yolcugunu izliyoruz. Yunus Emre’nin yasadig:
donemde  Anadolu'nun Mogol istilasindaki yoksun-
luk ve yoksulluk (Giris béliimiinde mapping ve baskin
hissedilen miizikle betimlenmis) en azindan tarihin han-
gi doneminde gegtigini ve yasananlarin Yunus'un hayat-
na nasil bir fon olusturdugunu, dervislik yoluna giris
siireciyle birlikte anlatiyor. Ug karakterle ilerleyen oyun-
da Taptuk Emre, Balkiz ve Yunus’a yer verilmis.

Ayni zamanda oyunun dekor tasarimini da istlenen
yonetmen Nurullah Tuncer, klasik yorumlarin disina
ctkarak tiim siireci ritiielin icine yerlestirmis. Boylece
deneysel bir tasavvuf oyunu ortaya ¢ikmis. Ug Yunus
Emre, dort Balkiz var karsimizda. Uc Yunus bazen bir
biitiin, bazen ayr1 ayri konusuyor. Ama birbirlerinden
ayrilmiyorlar. Metin, diyalogdan ¢ok igsel ses olarak il-
erliyor. Sufizmin simgesi ney ve diizgiin odun metafor-
lart kamis dekorla verilmis. Dogru olma, dogru yol gibi
diisturlar bu ifadeyle sekilleniyor.

Yonetmen, Mogol istilasini mapping ile verirken ayni
oranda miizikle destekliyor. Olay 6rgiistini epizotlara
ayiran sey, Anadolu ezgileri oluyor. Tiim bu ses ve miizik
bilesenleri oyunu biiyiilii bir alana tastyor.

Sehir Tiyatrosu repertuari gozle goriiliir bir iyilesme
icinde. Bursa bu konuda ¢ok sansli. Nitelikli metinler
sezonun bagindan bu yana usta rejiler ve gliglii yonet-
menlerle yeniden hayat buluyor ve sehre taze bir soluk
kazandirtyorlar. ‘Kumdan Sehir’, Yunus Emre’nin hayat
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MUSTAFA iRi YETK YUKSEL
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hikayesini dykiisel bicimde ele alan 6nceki yorumlardan
cok farkli. Yazarin ayni oyununu yakin bir ge¢miste bagka
bir sehirde izlemis ve teksti cok begenmistik. Ayni teks-
tin kargimiza tamamen doniismiis bicimde ¢tkmasi hay-
li sagirtict hislere neden oldu. Eski Yunan tragedyalari-
na dzgii ¢ok sesli anlatim ve koro bigimindeki diyalog
akist daha once tanik olamadigimiz bir Yunus yorumuy-
du. Muntazam bir dekor, enfes 151k yonetimi ve carpici
kostiimler, uhrevi bir diinyaya acilan kapinin esiginden
rahat¢a gegmemize yardimei oluyor. 55 dakikalik sarsici
bir meditasyon seansi etkisi yapan bu evrensel yak-
lagim, iddiali oldugu kadar tutku ve sabir dolu hazirlik
asamasinin da ne denli titiz gectiginin ispati. Diyebiliriz
ki; Nurullah Tuncer adeta diinyanin énemli festivalleri
icin nitelikli bir oyuna imza atmis ve bunu da basarmus.
Kostiim tasarimi Tomris Kuzu'ya ait. Muhtesem giizel-
likteki kostiimler oyunun izlenirligini destekliyor. Dans
diizeni, Dicle Coban imzasi tastyor. Bu diizen kurgusu,
oyunun bir ritiiel i¢cinde gelisen olay 6rglisintin temel
unsuru. Kusursuz oldugunu séyleyebilirim.
Oyunculuklara gelince; tam manasiyla bir takim oyun-
culugu 6rnegi izliyoruz. Oyuncular biitiintin bir parcast
oldugu igin, zevkli bir izlenim sunuyorlar ve cezbeye tu-
tulmus dervigler gibi diinyadan koparak, tiim bir yiirekle
oynuyorlar.

Bu iistiin yapim, Yunus'un Yenilige Dogru dizelerindeki
o meshur; ‘giden gitti artik yeni seyler soylemek lazim’
meselesini, huzurlu ruhuna bir hediye olarak semaya
salan bir haberci gibi gorev yapiyor, ona bir kere daha
alkis tutuyor ve dua yolluyor.

Iyi seyirler..



ANADOLU TIYATRO SOYLESILERI

Yeni Tiyatro Dergimiz igin; Kiitahya ve civarinda tek
olan ve sanat adina 6nemli faaliyetlerde bulunan Tiyatro-
cular Dernegimizin kurucu tiyelerinden Nihat Mermer
ile soylesi gerceklestirecegiz.

Nihat Mermer, ayni zamanda yillarini radyoculuga ver-
mis bir sovmendir. Kiitahya ili Tavsanli ilgesinde; hal-
kin nabzini tutan,
bolgenin  taninmug
kisilerinden biridir.
Komedi unsurunda,
tiyatromuza  katki
saglamig bir simadir.
Gelin, Kiitahya ili
Tavsanlt ilcesi icin
enteresan biri olan
bu sahsiyeti, birlikte
tantyalim:

[brahim Vehbi
Atabay: Nihat Mer-
mer’i birka¢ keli-
meyle tanitin desek;
kendinizden  nasil

bahsedersiniz?

Nihat Mermer: Kendini topluma kargi sorumlu tutmaya
calisan, bulundugu cevreye art1 degerler katma zihniye-
tinde olan ama bunu bagarip basarmadig: tartgilan, her
telden ¢almaya ¢alisan bir diidiik olarak tanimlarim.

(NM: Nibat Mermer, IVA: Ibrahim Vehbi Atabay’ in
kisaltmasidir.)

IVA: Aman efendim! “Diidiik” ne kelime?

NM: Ben kendimle barigik biriyimdir. Kendimle dalga
gecmeyi severim. Radyo programlarimdaki tanitimla-
rimda bile, “Pabucunuzun start! Ordek sesli duyurucu!
Peltek dilli geveze!” diye ibareler geger. Hatta soyle agik-
layayim: Radyoculugumun ilk yillarinda, “Séyle starim,
boyle yildizim!” diye dalga geciyordum. Dinleyenlerden
biri de “Haydi oradan; pabucumun stari!” diye tepki
gostermisti. Oradan alinu yapum. Bir giin de Beylik

IBRAHIM VEHBI ATABAY

diiziit TUYAP Kitap Fuarr’'ndan canli yayin yaparken,
ilkokul &grencileri beni goriip, iglerinden biri; elimdeki
mikrofona istinaden, “Aaa! Duyurucu!” diye arkadagina
isaret etmisti. O alintyr da dyle yapum.

[VA: Hah! Biz de tam o canli yayin islerine gelelim. Ti-
yatroculugunuzun baslangict aslinda bu canli yayinlara
dayaniyor.

NM: Evet. 2007 y1-
linda; radyo diinya-
sinda pek de aligtk
olunmayan bir stille,
sokaktan canli ya-
yinlara da baglamis-
um. Geze geze canli
yayin yapiyordum.
Esnaflara  ugruyor-
dum. Yolda halktan
insanlart  ¢eviriyor-
dum, gesitli etkin-
lileri kovalayip kisa
roportajlar yapiyor-
dum. Simdiki You-
tuber denilen kisilerin yaptgini, o yillarda ben, radyodan
yapiyordum. Sonra bakum, kiiltiir sarayinda tiyatro oy-

Geleneksel
Slirk Sigatrosu

nayan bir ekip var. Oyunun bitis saati de benim yayin sa-
atine denk geliyordu. Gidip tiyatroyu konusayim dedim.
O vakitten beri firsat buldukga tiyatroyu konusuyoruz
ama artik sadece radyo programinda kalmiyor bu mesele.

[VA: Nasil gelisti bu siireg?

NM: Gittim. Oyuncularla roportaj yapum. Oyunu sor-
dum. Ekibin bast bir adam vardi. Nasil sevkle anlatiyor.
Belli ki bu ise goniil vermis biriydi. Tiyatroya ilgi goster-
memiz de onu memnun etti.

IVA: Kimmis o?

NM: Sizdiniz X Ve sonra bir teklif geldi. Seyrettigim, “Sag-
lik Olsun” adli oyunda, Almanyali karakteri vardi. Tipim
ve konugsmam geregi, o role uygun oldugum ve yapip
yapamayacagim soruldu. Ben de kabul ettim. Provalara



bagladik. Almanyali karakterini oturttuk ve oyunun en
sevilen rollerinden biri oldu. Tabii sunu da belirtmeden
gecemeyecegim: “Saglik Olsun” adli oyunumuz, Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig: destekli ve dis sagligini anlatan bir
cocuk oyunuydu. Tavsanli Belediyesi’nin de katki sagla-
dig1, “Kentten Kdye Tiyatro” projesi kapsaminda onlarca
koy gezdik. Camlart kirik, soguk tifleyen, yikik dokiik
eski binalardan tutun da hayvan damina kadar bir¢cok
mekinda bu oyunu oynadik. Takribi olarak 25 bin kisi
gibi bir izleyici kitlesine ulas-
tk. Sabah 06.00da yollara
distiigiimiiz, bir giinde; farkls
koylerde 3 seans oyun oynadi-
gimiz zamanlar oldu.

Cocuklar, yaglar1 itibariyla
ilk kez oyun seyretmis
olabilirlerdi ama aralarinda

60-70 yasinda olup da ilk kez
tiyatro seyredenler de vardi.
Hatta kéytin birinde, yasl bir
teyze, elinde bir top tereyag:
ile karsimiza geldi. “Oglum!
Ben hayatumda ilk kez tiyatro
seyrettim. Bunu kabul edin, agziniz tatlansin.” dedi. Te-
reyag1 deyip ge¢meyin. Bir koylii icin tereyagt, en degerli
maldir.

Tabii bu siire¢ iginde, siz degerli hocamin onciiliigiinde,
Tiyatrocular Dernegi'ni kurduk. Hala kurucu tyelerin-
den biri olarak devam ediyoruz. Hatta tiyatromuzun sa-
nat yonetmeni, {inlii sinema yonetmeni rahmetli Ahmet
Ulugay idi. Rahatsizlaninca, yerine beni uygun gordiiler.
“Aman hocam n’apiyorsunuz?” dememe ragmen gorevi
verdiler.

[VA: Oyle saniyorum ki sadece “Saglik Olsun” ile kal-
mad.

NM: Farkli hikayelerde bir siirti oyun oynadik. Ama
nedense hep kotii rollere layik goriilityorum. (Giiliiyor).
Saglik Olsundaki Almanyali, insanlari kii¢iimseyen biriy-
di. Gazeteci rolii oynuyorum, insanlara dalga gegen biri.
Canakkale’den Sonra oyununda, Tiirklere kursun sikmis,
olim doseginde imana gelmis bir Anzakli. Mr. Josef Mil-
ler. Anzakli Omer. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda, kaba
ve cahil Oduncu Himmet Aga vs. Tiyatromuzun bir film
projesi vardi. Kurtulus Savast yillarinda, halki kursu-
na dizmis Yunanli Komutan Zamanist'i canlandirmam

on gortilmistii. Sag olun Sayin Atabay; sayenizde Erol
Tag'in Kiitahya versiyonuna déndiim.

[VA: Tiyatro size gore nedir?

NM: Hayatin bir anlatumidir ama hayaun da ¢esitli yan-
lart var. Bu sebeple ben, drama dan ¢ok hoslandigim:
soyleyemem. Oncelikle komedi sonrasinda trajedi, sah-
nede beni daha ¢ok mutlu ediyor.

Fakat ozellikle sunu Dbelirt-
mek istiyorum: Bizimki gibi
yerlesim birimlerinde bu is
cok ama c¢ok zor ve tama-
men goniil isi. Ustelik tiyatro
kiltiirti yaygin da degil. Bu
sebeple biz, bu isin egitimini
almis inanlar gibi olamayiz
ama sunu da soyleyeyim ki
tiyatro sanati, oncelikle sizin
gibi sonrasinda benim gibi
insanlara ¢ok sey bor¢lu. Hig
miitevazi olamayacagim. Eger
biz olmazsak, bu insanlar ve
bilhassa ¢ocuklar, tiyatroyu nasil 6grenecekler? Sahne
denen seyin farkina nasil varacaklar?

Bakin ¢ok 6nemli bir 6rnek vereyim: Su an doguda gorev
yapan bir emniyet mensubu var. Evli, ¢ocuklu. Sizin ve
benim onciiligiini yapugimiz; Kiitahya / Tavsanlidaki
yardim organizasyonlarina katlir ve insanlara iyilik eder.
Alternatif Radyo’'yu dinler. Sehri ve ilgeyi bizim aracili-
gimizla takip eder. Meger bu kisi, 2007 yilinda, Kiitahya
/ Tavsanli / Yenikoyde sergiledigimiz Saglik Olsun adli
oyunu seyretmeye gelen bir ilkokul 6grencisi imis. 1kin-
ci perde icin dekor degistirirken zaman kazanmak i¢in
cocuklarla diyaloga gecer, sorular sorardim. Bu kisi de
sordugum soruya parmak kaldiran ve cevap veren kisiler-
den biriymis. O glinti hi¢ unutmamis ve hala bizi takip
ediyor.

Evet; biz, alayli tiyatrocular olabiliriz. Ama tiyatro cami-
asinda alayli bakis acisina maruz kalacak kadar da ici bos
degiliz.

[VA: Degerli Nihat Mermer Hocamiza sdylesiden dolay1
cok tesekkiir ediyoruz ve sdylesimizi Degerli Yildiz Ken-
ter’ in sozleriyle noktaliyoruz; Tiyatro, miithis bir kiil-
tiir ocagi. Ogretici, besleyici ve sevecen bir kaynak...
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CAN DOGAN ILE...
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YENI TIYATRO - Gerek yasadigi saglik sorunla-
r1, gerekse pandemi sartlar1 sebebiyle epeydir oyun
yonetmeyen IBBST sanatkarlarindan Can Dogan

Istanbul Mizah Ti-
yatroswnda sahneye
koyacagr “Ayriliktan
Sonra” adli oyunla
(kendi deyimiyle) ye-
sil sahalara geri dénii-
yor... Uzun bir aradan
sonra yine prova or-
tamina giriyorsunuz,
tiyatroyu 6zlediniz mi?

CAN DOGAN - 38
senedir  profesyonelce
oyunculuk ve yonet-
menlik yapiyorum,
uzun siire ayri kalmak
elbette can sikiciydh...

YENI TIYATRO

YENI TIYATRO - “Ayriliktan Sonra” hakkinda neler

soyleyeceksiniz?

CAN DOGAN - istan-

bul Mizah Tiyatrosu’n-
dan iki kadim dostum
Levent ve Biilent Giilba-
har'in teklifi sonucu eki-
be dahil oldum. Geng
bir yazar olan Aziz Er'in
imzasini tagtyan “fantas-
tik komedi” olarak ni-
teleyebilecegimiz oyunu
ilk okudugumda iyi bir
ekip ve dramaturji ¢a-
lismasiyla ortaya iyi bir
is ¢cikacagini hissettim...
Iki hafta masa bas calis-
mast yaptik ve metnin

- sifrelerini ¢6zmeye c¢a-

J w baladik. Sonra da sahne



provalari basladi... Kadir Ozdal, Zeynep Yavuz, Harun  kalik hem eglenceli hem de siiriikleyici bir oyun ciktr...
Esen ve Fatma Ozer'den olusan ekibe cok caliskan ve ya-
ratict katkilart olan yardimci yonetmen Candan Ozka-
nat ve afisimizle dekorumuzu ¢izen ressam Cem Bilge

YENI TIYATRO - Oyunu nerede ve ne zaman seyre-
debiliriz?

ile ekip tamamlandu...

YENI TIYATRO - Biraz da
oyunun konusundan soz
eder misiniz?

CAN DOGAN - Oyun yaza-

rimizin nitelemesiyle “Bir ya- ¥
zarin kendi karakeerleri tizerin- §
den déniisiimiinii ve kendini |

tamamlamasini anlatiyor.” Ben
de bu minval itizre calistm...
Provalar sirasinda daha derin
kiiciik hikayeler de otaya ¢ik-
t1. Boylelikle dort kahramani-
mizin da hikayesini elimizden
geldigiince sahneye tagimaya
cabaladik. Fazla spoiler vermek
istemem ama ortaya 70 daki-

CAN DOGAN - Oyun 18
Aralik Cumartesi aksami saat
20.00'de Mecidiyekoy'deki Is-
tanbul Devlet Tiyatrosu Ful-
ya Torun Centerde promiyer
yapacak, sonrast maalesef tam
belli degil. Istanbul Mizah Ti-
yatrosu'nun sabit bir sahnesi
yok, seyircilerimiz internetten

takip edecek aruk.
YENI TIYATRO - Tesekkiir

ederim, sizin de yeni oyunu-
nuzun da baht1 agik olsun...

CAN DOGAN - Tesekkiir
ederim, umarim en ¢ok giseci-
miz yorulur...



TiATRO KEYFi’NDEN
OYLESINE HiKAYELER
ANLATI VE DINLET]

NERIMAN UYSAL

Covid pandemisinin etkisiyle zorunlu olarak minimal
sahneleme, kisa ve az oyunculu oyunlarin tercih edildigi
bir dénemde, tiyatroya bakist zaten minimal olan Tiyatro
Keyfi, Hakk: Ergok’tin yazdigi, Kemal Bagar'in yonetip
oynadigi, cocukluktan baglayarak genclik dénemine /
simdiye, su ana uzanan yasanusindaki kesitlerden olus-
turulmus, miizik ve anlatiyla bigimlendirilmis tek kisilik
bir gosteri olan ‘Oylesine Hikayeler’ ile sezon agilist yap-
t1. Bir valize sigdirilmis yasam. Elinde valiziyle sahneye
giren oyuncu, anlatict, modern meddah ya da yillar 6nce
babast Savas Basar'in tek bir sandalyeyle cikip Sait Faik
oykiisit anlattigr gosteriyle baglattugi ‘One Man Show.
Neler yok ki o valizde?: Cocukluk, ilk ask, genglik agklari,
kiskangliklar, hayal kirikliklari. Toplumsal rollerimiz,
kosullandirilmigliklarimiz, bu kosullandirilmislik icinde
kendi kimligimizi bulamayisimiz. Salonda bulunan
hemen herkesin kendi yasamindan izler bulabilecegi,
duygu ve diisiincelerine seslenen hikéyeler. Hepimizin
hik4yesi. Giindelik yasamimizdaki 6nemsiz ve siradan
goriinen yasanmugliklara, ilerleyen yaslarda ge¢mise do-
nerek yeniden bakmak ve sorgulamak tizere kurulmus bir

anlat. Simdiden gegmise bakmak. Ge¢mis ve bugiinle
hesaplasma. Bazen bitmeyen hikéyelerimiz oluyor ya da
bitmesini istemedigimiz. Ge¢miste kalanlar, iz birakanlar,
geemisten gelenler. Gegmiste yasananlar simdiki zamana
uzanir. Bazi anilar unutulmazlarimizdir. Hatirlanmak is-
tenen ya da istenmeyen anilar zihnimizde beliriverir za-
man zaman. Gegmis; diislerimizde yaratugimiz. Unut-
tuklarimiz, unutmak isteyip unutamadiklarimiz. Bazen
giiliimseten, bazen hiiziinlendiren, act veren. Kisa yasam
kesitlerinden olusturulmus hikéiye, kahramanin duygu
durumuna uygun diisen sarkilarla destekleniyor. Sarki-
lar sozlerle, sozler sarkilarla desteklenerek ilerliyor. Ik
ask deneyimi, ilk hayal kirikligi. Hayal kirikligiyla da
bitse unutulmayan ¢ocukluk aski. Masumiyet, tebessiim
ettiren ergen davraniglari. Biiytidiik¢e artan hayal kirik-
liklar1, terk etmeler, terk edilmeler. Genglik agklari, ayri-
liklar, sarkinin dedigi gibi, vurup ¢ikilan kapilar. Hasret
sarkilari, yalnizlik sarkilari, giden sevgilinin ardindan,
gitse de mutluluklarin dillendigi sarkilar. Duygusal sar-
kilarla izleyenlerin de ge¢misine kii¢iik dokunuglar. Er-
meni sarkict Marc Aryandan 1960’lara uzanan, done-



minde pek ¢ok kisinin dinlerken i¢ini titreten nostaljik,
Ayla Dikmenden, Sezen Aksudan Niliifer'e 1980’lerin
popiiler sarkilari yaninda Kemal Basar'in sozlerini ya-
21p, besteledigi Kalan Miizik'ten ¢ikan sarkilar. Mahalle
iligkileri, mahalle kavgalari, mahalle esnafi. [nsana dair
hikayeler, hemen "
hepimizin  yasa-
yacagl. Cocukluk
cagl, genclik cagt

anilari. Biraz
buruk, biraz
keyifli.  Seyrede-

ni hizinle gi-
limseme arasinda
dolastiran. Insanin
ic karmasast. Co- |
cukluktan baglaya-
rak. Degerlerin 6n
plana ¢ikugr ¢o-
cukluk, benimse-
digi degerler ugru-
na edilen kavgalar.
[lk hayal kirikligs.
Naif anilar. Anlat-
t1 Cahide’sini cocugun naif diliyle. Kag Cahide anlatlds?
O anlatt biz imgelemimizde bir Cahide imgesi olustur-
duk. Hepimizin Cahidesi farkliyd: stiphesiz. Kag kisi
varsa salonda, o kadar Cahide vards; sarisin, esmer, kizil,
zayif ya da kilolu. Giilimserken anlattgi Cahide ile hii-
ziinlendiginde anlatuigr Cahide farklt geciyordu gozleri-
mizin 6niinden. Cocukluk agkini tebessiimle izlerken,
kendi ¢ocuklugumuza gidiyoruz, giliimsiiyoruz. Son-
ra yasamin a¢mazlarini anlatan hikéye ile yagamin sert
gergekleriyle karst kargtya kaliyoruz. Cocuk- biiyiik in-
sanin duyarli yonii gosterilirken, insana 6zgii kiigiik he-
saplarini, insana 6zgii ¢ikarci yoniini gosterme de ihmal
edilmemis. Naif, giiliimseten gocukluk ask: hikéyesinin
ardindan gelen hiiziinlii genglik hikayesi. Hikayelerin ar-
kasindaki namus anlayisi, insan iligkilerindeki tikaniklik,
riyakarlik, yalnizlik, duyarsizlik, insanin yalniz birakil-
miglig. Oliime giden yalniz insanlar, kimsenin gormedi-
gi, fark etmedigi. Sessiz gidisler, donmemecesine. Geng-
lik anilarinda toplumsal diizendeki bozukluk tizerine
gondermeleriyle, insan iliskilerindeki kirilmalara dikkat
cekerek elestiriyor. Ancak yiiziimiize sert¢e vurmuyor
bunu Bagsar. Kii¢iik dokundurmalarla elestiriyor. Kahra-
manimiz hep bagkalarinin istedigi gibi yasamis, onlarin
begenisi dogrultusunda. Yasam yolculugundaki arayigla-
11, kararsizliklar, gelecegiyle ilgili almak istedigi karar-
larda onay beklemis. Anne onayi, arkadas onayi ve boyle
stiriip giden yasamlar. Otuzlu yaslarda bile kendini bula-
mama, ¢ocuk goriilme ve birden uyanis: Yasam hakkinda

baskalarinin onayini almaya kosullanmighigin farkina var-
ma. Sonra kendine doniis. Kendi olma istegiyle, kendini
gergeklestirme, kendi olma yolunda kendi icinde yolcu-
luga cikis istegi. Baskalarinin dogrularina bir bagkaldir1.
Onlarin senaryolarinda oynamak istemiyor artuk. Yil-
larca bagkalarinin
dogrulariyla yagar-
siniz ve birgiin bir-
den “ Ben kimim”
sorusunu
siniz  kendinize.
Kendi dogrulari-
nizla, kendi deger
anlayisiyla  yasa-
ma devam etmek
istersiniz. Degisim
geciriyor. Sorgula-
' ma bagliyor: “30
yasindayken  bile
kiigiik bir oglan
cocugu gibiydim.
M Insanlarin olmami
istedigi kisi oldu-
gumda beni ¢ok
seveceklerini saniyordum. Ta ki beni degil, ytiziimdeki
maskeyi sevdiklerini anlayana kadar. Iste o zaman sor-
dum, kimim ben? ... Diinyanin en mitkemmel insan1 da
olsam yargilanacagim, o zaman kendim olayim.” Kendi-
miz olabilme yolunda ne kadar ilerleyebilirsek. Kemal
Bagar'in duru sesinden dinledigimiz tizere “sessize giden

sorar-

bir gemi kalkar bu limandan” ya sonunda. Iste dyle.
Asklar, ihanetler, oliimlerle ilerleyen yasamlarimiz. Dig
cevreye, toplumsal ortama uymaya calisan maskeleri-
mizle. Giiliimseten, hiiziinlendiren hikéyeler. Insana ait
her sey. Yasamin tiirli yonlerine elestirel bakis. Hepi-
mizin yasadif, yasayabilecegi hikéyelerle 6rneklendire-
rek. Ve yasamin sigdirildig: valizle, geride onlarca hika-
ye birakilarak sahneden ¢ikis «uzun ince bir yoldayim»
esliginde. Menzile yetismek tizere. Maskesiz. Bir saate
sigdirtlan bir yasam, yasanmugs gerceklik, bizim imgele-
mimizdeki goriintiiler. Oylesine miydi bu hikayeler ger-
cekten? Oylesine Hikayeler, sozle/anlati-miizigin ig ige
gectigi, hikaye ve secilen sarkilarin dengelendigi, uyumlu
bir biittin olusturdugu bir gosteri. Kabare tarzi, insan-
larin masalarinda igeceklerini yudumlayarak izlemeleri
tizerine bir gosteri olarak diisiintilmiis ancak pande-
mi nedeniyle gerceklestirilememis, hayata gecememis bu
diisiince.

Yazar Hakki Ergok yalin bir anlatum tarzi se¢mis. Yone-
ten ve anlaticiyr canlandiran Kemal



Basar da metne kosut olarak, cocuklugundan baslayarak
genglik dénemine/simdiye, su ana

uzanan  yasantisindan
kesitleri, zaman zaman
seyirciyi de icine alarak
yalin, dogal bir oyuncu-
lukla anlatiyor, bastan
sona tempoyu dusiir-
meden.  Sahnelemede
oyuncu-seyirci uzakligi-
nt kaldiran {i¢ taraftan
izlenebilir sahne diizen-
lemesi gerceklestirilmis.
(Istenirse cerceve sah-
nede, meydan sahnede,
actk havada oynanabi-
lir) Oyuncu zaman za-
man seyircilerin yanina
gidiyor, oturuyor, ko-

nusuyor. Sahnede hicbir gorsel ogeye yer verilmemis.
Dekorsuz sahne diizeni tercih edilmis. Oyuncunun be-
deni, sesi ve miizik asal dgeler. Bir tek valiz var oyun-
cunun sahneye birakugi. Biitiin bir yasamini sigdirdigy

valiz. Valizden dokiilenlerle
gecmisin mekénlarini ve deko-
ru seyirci olusturuyor imgele-
minde. Kemal Basar anlatyor,
biz hayal ediyoruz, canlandiri-
yoruz. Hem sarki sozleri hem
anlaudaki sozler imgeler ge-
¢idi olusturuyor gozlerimizin
oniinde. Yalin bir dille yazilmig
metin, yalin bir oyunculuk,
anlaum ile aktariliyor seyirci-
ye Hareketli anlatim. Dolasan,
seyirciyle konusan, orkestra
solistiyle dans eden, seyir ye-
rinden birini/6grencisini  sah-
neye davet ettiginde seyircilerin
arasinda oturan oyuncunun
onlarla kurdugu sicacik, igten
iletisim. Temposu dozunda,
dinamik, abaruli jest ve mimik-
lerden uzak dogal oyunculugu
ile seyirciyle de iletisim kurarak
—seyirciyle birlikte sarki soyle-
mek, dansa kaldirmak- samimi,
sicak bir atmosfer olusturuyor,

dinamik oyunculuguyla bir saatin nasil gectigini anla-

dan, dozunda tutmay: basarmus. Gerek ilk aski gerekse

sonraki hayal kirikliklarina deginirken hiiziinli anilara

KEMAL BASAR
LESINE
JAYELER
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miyoruz. Dogal bir yorum sunuyor anlat béliimlerin-

de. Pinlular sagan muzip bakisl ¢ocuk, goézlerinin ici

giilen, sonra hiizne diisen gozler. Duygusalligi abartma-

Sude Kizik

Kaan Yavuz

giildiirti ogelerini de ka-
tarak, gildiiriici  olan
ile hiiziinli olani den-
geleyerek hem dramatik
gerilimi kiriyor hem de
hikiyenin agir1 duygu-
salliga/ melodrama kay-
ma riskini yok ediyor.
Sarki, seyirciyle kuru-
lan iletisim gibi unsur-
lar illizyonu kirarak,
duygu iginde eriyip
gitmeyi engelliyor. Canli
miizik. Dért  yetenekli
gengten olusan orkestra.
Aralarinda sarki olan, besg
kisa boliimden olusan
anlatinin ardindan anla-

tiyt destekleyen (duygu yogunlugu anlaminda) sarkilar
geliyor. Hikayeleri tamamlayici unsur olarak kullanilan
miizik, anlatiya dinamizm katarken seyirciye keyifli anlar
yasatiyor. Kemal Basar muhtesem yorumuyla, duru se-

siyle sarkilara, dogal oyunculu-
guyla repliklere can veriyor. S6z
ve bestesi kendisine ait sarkilar-
la, ge¢misin nostaljik sarkilarini
anlatiyla uyumlu bir bi¢imde
birlestirerek, dogal akisi kesin-
tiye ugratmayacak bicimde,
koreografisiz, icerige uygun bir
dogaglama dansla destekleye-
rek basarili, dinamik bir sahne
gosterisine doniistiiriiyor.

Yazan: Hakki Ergok
Yoneten: Kemal Basar

Miizik Direkeorii: Savas Alp
Bagar

Orkestra:
Savas Alp Basar
Sarper Arda Akkaya



